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Da viagem que empreendeu ao Afezanistio em
Z002, B missd0 para a Bienal de Artes de 530 Paulo,
Arthur Omar jd publicou trés rebentos: a instalacdo
Densbooci 2005, 4 partir de cenas gravadas numa mesouita;
0 helissimo livro de fotos e textos Viggam a0 Afzganisilo
(Cosac Maify, 2010); & 0 longa-metragem expermental
25 cava fos ge Goefhe (2011). Esse dltimo & certamente um
deseus trabalbios audiovisuais mais impressionantes, até
por sittetizar uma série de procedirmentos gue oarista cul-
tua atraves dotermpo e docruzamento de rridias. Langado
erm wersdo reduzida num DYD nd o comercial, o filme ndo
tem previsdo de exibicdo em cinemas.

Durante sua estada em Cabul, Arthur teve a oportunida de
de entrar na arena e filmar de perto a primeira partida de
begkashirealizada desde a queda dos talibds. O buzkashl
& 0 esporte nacional do Afeganistdo, em gue dezenas de
cavaleiros disputama carcaca deumbode, dsvistasdeuma
plateia siderada, numasvers3o primitiva dojogode polo. Das
wirias horas filmadas, Arthur usou apenas sefe minutos de
tempo real, submetidos a um processo de desaceleracdo
radical, 2m gue o cinerma se avizinha da fotografia.

Ao longo de nove meses de edicdo, 05 momentos foram
selecionados e 0s movimentos submetidos a um arsenal de
tnicrofusties, efeftos de marphing e reenguadramentos gue
provocarn uma percepedoinusitada dasimagens. Oraa came
ra semove lentamente enguanto as figuras parecem fixas no
guadro; ora hormens e cavalos se fundem num amdlgarma de
carnes, panos e formas coloridas. Ma plateia, em tratamento
irualmente ralentado, homens vibram com o espeticulo ou
ehearam a camera como hos célebres retratos “eloriosos™ do
autor_Ea percepcdo dotermpo e do movirento gue se altera
niesses b fsaiy quaseimdveis, mas profundamente carresa-
dos detensio e eletricidade E 4 percepedo do espaco que se
intensifica no guase 30 das camadas deimagens.

Como sempre nos trabalhos de Arthur Omar, o som é
parteindissocidvel desua alguimia. Aquiele lanca m3o de
trechos do longuissimo (seis horas) Quarteto de Cordas
122 de Morton Feldman, do poera fisicof metafisico Qua i
quarfafos de T. 5. Eliot lido por Allen Ginsbers, e de uma
wariada sonoplastia que inclul declamactes na ihgua dari
local. A massa sonora engravida as imagens de sentido
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Epico e estertores aglnicos, ou defona slibitas aceleracdes
no movimento pastoso dos cavaleiros, como didstoles na
respiracio tensa dofilme. Trata-se dever 0 esporte comao
um combate e este como um ato de cinema.

O fitulo convoca ateoria das cores gue Goethe sustentou
poeticamente. Para ele, a cor ndo se opunha § escuriddo,
mas se formava a partir da inferacdo entre LUz e freva.
Talvez ndo sefa dificil encontrar semelhangas entre os fa-
blzaawrde 0= cavalos ge Goefhe ealgumas composicdes de
[tandinslky ou paisagens de Turner, artistas influenciados
pelasideias de Goethe sobre cor, lUZ & prisma.

Mas o gue se imple, para alén de toda referBncia, 8o
convite deArthur Omar a gue o espectador se distaneie
das exigBneias de informacdo e temporalidade do docu-
rentdrio. A experigncia sensorial deve conviver com a
absorcdo intelectual ou mesmo sobrepor-se 3 ela. e 0
filime comeca com imagens em preto e braneo do mesma
evento, emvelod dade normal, & sdpara sair rapidamente
desse registro e nos mergulhar em outra ditnensdo do real,
fue desafia nocdes de afualidade e fidelidade literal.

A grande forca do filine estd na energia podtica que des-
peja sobre o espaco de exibicdo, com apelo aos estagios
primardiais do cinema . Deum lado, s3o00s ecos das muitas
gLierras do Afeganistio gque nos chegam subliminarmente
através dagueles corpos e rostos em lenta euforia.
Deoutro, 530 05 ecos do proprio dnerma das arigens que
se acotovelam nas cavalyadas de um Muvbridee bdrbaro
ou nas inesperadas irrupetes ferrovidrias de um Lumigre
digital. Adecomposicio do mavimento, a presenca do frem,
o estudo das cores e a ancestralidade do buzkashi fazem
dessefilme um pequena tratado sobre ogueocinema pode
sEr guando ndo se limita a narrar. m
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