Mesa redonda — mediogdc DEMIAN GARGCTIA

Dentro do semindrio Cinema em Perspectiva, a Faculdade deArtes do Parand pro-
moveL em novembro ditimo a mesa-redonda O Lugardosom. Patticiparam Ney Carmmaso, autor de
trilhas sonoras para cinetma, professor ecoordenadordo Grupo dePesguisa em MdsicaAplicada 3
Dramaturgia eao Audicvisualda Unicamp, atual Secrebrio de Cultura deCampinas; Ed vardo Santos
Mendes sound designer, professor da ECASUSP e pesquisadar detrilha sonora desde os anos 1950,
o Brfaseno uso de idos como elemertos narrativos ; eAkssandm Lamea, editor de sorm, soud
gzsignare mixador defilmes deFernando Meirelles, |osé Padilha e Brenao Silveira, entre outros.
Amediagdo foi de Demian Garcla, professar de Som e Trilha Sonaora no curso de Cinema da FAP,
compositar e editor de som cofm iestrado em Cnema na Paris 3. Abaixo, a transcrigdo do cerne
da comunicagdo de cada um, preservado quase sempreotomdeoralidade original. ATntegra da
fnesa, com suas contesdualizagdes histiricas e consideragtes mais detalhadas, pode ser ouvida
no site wn filmec ultura org_br.

) N GARCIA O Godard wai falar gue no audiovisual a palavra dudiovem antes. A gente
pode pensar que, na verdade, o [Joseph Micéphore] Migpee vai conseguir fixar imagerm co
anos antes de o Edson gravar o som. O cinema vai ser langado em 1895 20 S0 vai vir em
1927, Agentetem esseespaco_fuita gentefala: “Ah, omeufilime & co% dudioe co¥hwisual™.
Emn termos de orgamento, a gentevs que vai menos de 10% para dudio e mais de go%k para
visual. E interessante também que a Cahiers du Cinéma tenha feito uma pesquisa hd um
tempo atrds entre wrios diretores perguntando se o som era um objeto de reflexdo para
eles. 56 10% falaram gue sim. Ent3o acho que s30 virios pontos para a gente comegar a
pensar. O Michel Chion fala que ndo gosta de pensar o som no cnema, masa dudiowvisdo,
comoesses dois se relacionam.

CAREASCO Euwvoutentarfalar sobre um dostemas gue podem serconsiderados a “hola
dawvez" do campo tedrico do som para o audiovisual. Ainda & um assunto muito incipi ente,
mas que & fundamental e vai pautar as discusstes nos praximos anos na drea, No campo
tedrico, gue & justamente sobre a fronteira enfre a misica e o sound d25ign no cinema.
A oentetem que ter em mernte, para ertender o gque estd acontecendo, que na década de
1930 se consolida um modela detritha sonora. E que esse modelo & vigente ainda. E que
adelo &esse? E o sistema detrés pistas, que ndo s3o pistas fisicas - a gente trabalha com
“n™ pistas no cinema—, mas tr8s dimenstes do som no audiovisual e que tinham até hoje
urria divis3o muito clara: os didlogos, os chamados ruidos e a misica.

A oentetem Uma certa tenddncia no senso camum a entender frilha sonara coma musica . E co-
frL O jare o cotidiano “vou comprar o €0 da trilha sonora de tal filme™. Ma s naverdade guen
Edoramo sabeque isso & atritha musical. Trilha sonora & esse conjurto que eu falei etem essa
configuragioestabelecida desde osanos 1030 Eo sofm no audiovisual,no casoo samno cnema,
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especificamente, é produzido, ou sempre foiaté entdo, dentro dessa subdivisdo por profissionais
especializados. Entdo, a trilha musical sempre foi de responsabilidade de um compositor. A cha-
mada ruidagem, um termo que esta fora de moda, & responsabilidade do editor de somdo filme.
Essa distingcdo sempre foi muito clara. E a gente percebe nesse momento que essa distingdo das
trés dimensdes, uma divisdo de trabalho, tem uma fung¢do poética também. (...)

Aqui no Brasil a gente ndo tem o sound design no sentido estrito do termo como vocé tem
l& na indlistria americana. Porque no Brasil as coisas ndo estdo ainda tdo bem segmentadas
e definidas. Em geral aqui vocé tem um cara fazendo tudo. E como um compositor chama-
do para fazer sound design, ou um editor de som cumprir a fun¢do. Na verdade, o sound
designer é quase um diretor de som do filme. Ele tem uma funcdo que é a de aglutinar todos
os profissionais da equipe de som, coordenar esses profissionais e dar um conceito sonoro
para o filme. E muito mais sério do que simplesmente fazer a outra acepcéo do termo, fazer
o0s sons de que o filme precisa e que ndo existem, fabricar sons. Entdo sound designer é ao
mesmo tempo um diretor de som e aquele que projeta sons, que cria sons. E ai, & inevitavel a
confluéncia desse profissional com o mundo musical. Porque o compositor também hoje é um
cara que projeta sons, e tem muitos compositores hoje que sdo muito mais sound designers, no
sentido estrito do termo enquanto técnica, enquanto métier, do que compositores propriamente
tradicionais de musica, que escrevem partitura e que tocam instrumento. (...)

A gente tem o processo todo de digitalizagdo que acontece a partir dos anos 8o como fator
definitivo também nesse processo. Porque a gente esta conseguindo manipular de tal for-
ma o som que ndo consegue mais em muitos casos perceber essa fronteira entre misica e
ruido. E a gente tem, como eu falei, o compositor usando procedimentos de ruidagem e o
sound designerou o editor de som usando procedimentos musicais. Entdo parece que essa
fronteira, que era tdo clara, ndo estad mais sendo possivel de ser mantida da maneira que a
gente entendia até entdo. (...) Aminha divida, e a pergunta que eu coloco, & se nds estamos
caminhando para ela ou j& estamos no olho do furacdo. (...)

Quem curte trilha sonora e quem gosta de estudar esse negdcio deve ficar atento porque
nos proximos anos provavelmente essa defini¢do tedrica que foi plantada & nos anos 30
com tanta clareza, e que funcionou tdo bem até agora, que é o sistema de trés pistas, de trés
dimensdes —ruidos, didlogos e mUsica —ndo vai mais dar conta de explicar o que acontece
nos filmes a que a gente assiste no cinema.
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S A primeira coisa que eu tenho que me preocupar quando comeco
o curso la na escola éfazer com que as pessoas voltem a ouvir. Na verdade, voltem a escutar,
a ouvir de forma consciente e saibam todo o universo que as cerca e como ele vai interferir no
dia adia delas. Até que elas possam usar isso como estratégia narrativa depois para colocar
nos filmes que elas trabalham. Pelo menos a minha geracdo e todas as gera¢des anteriores
a minha tiveram problemas de audibilidade muito sérios principalmente em relagdo aos
meios audiovisuais. Eu sou de uma geracdo em que as salas de cinema eram muito ruins.
As pessoas xingavam o som do cinema brasileiro, ndo de forma conceitual, mas como fala:
“Eu ndo consigo entender o didlogo”. Tanto que até hoje a gente tem esse principio de que
“o0 som do filme & bom porque eu consegui entender tudo o que eles falam”. (...)

Partindo do principio que durante muito tempo dominou o cinema narrativo classico — que
é a voz em primeiro plano, a misica em segundo plano e o ruido em terceiro plano -, a voz
tem uma fun¢@o seméntica de explicar para vocé o que esté acontecendo. A mUsica vem com
a funcdo emocional de dizer para vocé se tem que chorar, se tem que rir, enfim, o que vocé
tem que fazer no filme. E o ruido, com essa fun¢do topogréafico-temporal, que diz onde vocé
estd e em que épocavocé esta. Entdo, se vocé ndo conseguia ouvir a voz, vocé ndo conseguia
mesmo ouvir toda a construc¢do sonora que acontecia na pista de ruidos. (...)

Agente tem que aprender a ouvir. A gente tem que aprender a escutar, na verdade. Esse é o
primeiro passo. Para isso tem um monte de técnicas, um monte de exercicios. Desde o mais
bésico, que &ver um filme sé ouvindo, depois ver um filme s6 vendo, para depois ver um filme
com todo mundo junto. E ai perceber o que acontece naquela fusdo. Porque ai tem um outro
problema também, somente para quem ndo trabalha na area, o espectador leigo, que é: a
maioria dos espectadores leigos, quando vé um filme passando, acha que todo aquele som
foi capturado no momento da gravacdo, no momento da filmagem. Aquilo tudo é natural a
imagem. Eles esquecem do principio da manipulagdo, que & tdo gigantesco quanto o principio
da imagem. Entdo a gente tem que aprender a dissociar imagem de som, s6 como treino.
E uma forma de a gente voltar a escutar o som de um filme para depois escutar aguele som
de filme com a imagem e aprender a ver como imagem e som se relacionam.

Eu também sou da turma do Chion, que acha que ndo da pra pensar som de filme sem ima-
gem. Eu ndo fago rédio, eu faco filmes. Estou sempre relacionando uma coisa com a outra.
A diferenga @ que eu ndo preciso obrigatoriamente ter sempre a imagem como referencial
inicial primario. Eu posso ter o som como meu referencial inicial primério e botar uma imagem
sobre ele. Tanto faz na pratica. A questdo de vocé ter a imagem como referencial primario
& mero vicio no sistema. (...)
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Ent3o, aideis &: comega g ouviro mundo guete cerca. Devez em gquando, para cinca minu-
tos da sua vida, fecha o3 olhos e ouve. VocBwval descobtir gue tem Um universo Hoguissimo
4 sua volta ewvai descobrir como esse universo influencia wocg. O exemplo mais basico dos
hdsicos: wocl estd na sua casa nervoso, agitado, irritado, e ndo sabe por qui, até que a
hendita da geladeira desliga ewocg faz “ufa™. Porgue aguele treco estava te incomodando.
S0 que a genfe tern UM mMecanismao nanossa audigo gue, se 0 50m & continuo, nada muda,
ele & ahsolutamente izual em timbre e densidade, 0 seu cérebro para deracionalizar. ias
izs0 nFoquer dizer gue wocs pare de ouvir, que a informagdo ndo continue entrando. Yoo
s0 para de perceber que ela estd entrando. Entd o0, para dewves em quando e percebe o que
tecerca. Percebe o somguete cerca, o queteirrita, o quete acalma, o quetefaz bem, mal,
etudo isso wocE vai poder usar depais com ligamerntos narrativos futuros, vocE vai poder
Lsar eszes elementos denfro do filine. Cuga filmes sem wer a imagem. Pare um pouco de
ver. Acho que esse 8 o melhor prineipio para vocB comegar a owvir. E depois comega a ligar
0 fLe voeE ouve com o guevocs v, E ai comega a criar uma nova relagdo com o universo
sonoro.Vai ser um horror para o resto da sua vida depois que vocB conseguir isso. Porgue
vai ser massacrante. VoS val perceber guevive num universo muito barulhento.

ol £ Urra vez eu ouvi de uma mulher do banco, que tinha ido 14 no estddio
Dferecerum Servipo: "hlas ogue vocBs fazem, afinal¥™ AT eu expliquel e ela: “Mas eu ndoestou
ertendendo, eu achel gue o som vinha pronto™. Como assim vem pronto? Entdo as pessoas
pensam assim. as o pior ndo éisso. Agora wou trazer para uma realidade berm atual. Nio @
50 a gerente do banco e o pdblico que acham isso. A5 praprias pessoas gue trabalham com
cinema no entendem o gue a gente faz, como a gente faz. Elas desconhecern, os produtores
desconhecem. A maior parte dos diretores desconhece esse tipo defrabatho. ()

E aiwale o contririo também: a gente precisa entender como funcionam a montagem,
afotografia, os efeitos visuais, o propriorateiro A cente semprefala muitogue cinema é um
trabatho em edquipe. Que cinemma & uma arte coletiva. Mas a gente ndo frabaltha em equipe.
05 departamentos s§o muito isolados, existem abismos entre eles. Existe um desconhed -
mento total de um departamento para o outro. E mesmo dentro do proprio departamento,
de suas segmentaglies, existe algum tipo de abismo. Um exemplo claro: no gue a gente
ouve em um filime, a gente pode dividir a coisa entre som direto, aguele gue & captado no
szt defilmagem; toda a parte de desenho de som e criagdo de efeitos sonoros, que &a pos-
produgio desom; a mixagem ea mosica. Esses quatro departamentos qua se ndo falam entre
g, com excegdo deedicdo de som e mixagem, gue 30 mals proximos. Mlas muitos técnicos
de som direto acham gue o som que estd na tela & resultado do microfone gue eles botaram
em cimada cabegadoator () Agente sabeque um piblico americano que consorme filme
hollywoodiano ndo sabe comno & feito um filtne em Hollvwood, ol Mas dentro da prapria
ecjuipe de cinema & um poueo dermais. ()
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A gente esta produzindo muito no Brasil. Hoje sdo mais de 100 filmes por ano, e agora com
essa coisa da obrigatoriedade de contelido na TV paga, estéd uma correria. E o lado bom é
esse. A gente precisa de gente, a gente precisa de produ¢do. As produtoras estdo correndo
atrés. Por outro lado, vai sair um monte de merda. A gente ndo tem know-how e ndo estéa
preparado para esse tipo de coisa. (...)

Experiéncia leva tempo, se adquire. Vocé ndo vai saber se esse som & melhor trabalhando um
ano coméaudio. Leva tempo para vocé perceber textura, cor, equalizagdo, compressdo. O cara
fez cursode audio, ficou dois meses fazendo um intensivo numa escola em S&o Paulo, sei la
0 qué. Para vocé comegar a sentir a diferenca de uma compressao, se vocé estd comprimindo
dois pra um, quinze pra um, leva anos. E a gente queimou etapas, a gente ndo desenvolve.
Hoje a gente esté colocando um monte de gente inexperiente no mercado. (...)

O cenério ruim é esse. O cenario bom & que tem muito espaco para a gente crescer. E agora,
com esse boom de producdo, dinheiro, precisa-se de gente. Mas é preciso entender melhor
qual & o caminho. E preciso entender padrdes, formatos, alguma forma em que a gente
comece a seguir essas coisas e pare de se pautar pelas exce¢des. As exce¢des acontecem,
e vdo ser sempre bem-vindas, mas a nossa regra & ruim. (...)

E o grande problema: o mercado muda muito répido. Principalmente em questdes tecnoldgicas
e porque estd mudando essa relagdo com grana. E ai ndo adianta a gente querer se formatar
em modelo dos anos 80 ou 70. Antigamente era assim: vocé escrevia um roteiro, depois fazia
a pré-producdo, depois filmava, depois comecava a montar seu filme, depois comecava a
edicdo de som, depois a mixagem e ai tinha sua copia final. Hoje é tudo ao mesmo tempo
agora. O cara nem amadureceu o roteiro e ja levanta a producdo. Ja esta filmando e montando
“nasimultédnea”. Al o cara ja estd montando o filme e a edi¢do j& comecou antes mesmo de vocé
ter o corte 2. A gente estd comegando no corte 1ja. Porque os caras estdo se comprometendo
com prazos absurdos. Ou é festival ou & lancamento ou é distribuicdo. (...)

Entdo ndo adianta mais a gente pensar “antigamente tinha trés meses para editar o som
de um filme, depois a gente tinha mais dois meses para mixar”. Ndo tem mais. Ou a gente
cria alternativas ou ferrou. E como é que se cria alternativas para ndo derrubar a qualidade?
Aivocé infla a equipe, aumenta a infraestrutura, cria outros setores de coordenacdo, enfim,
vocé comeca a criar alternativas onde a coisa funcione como uma méquina e comece a ir
mais rapido. Entdo, achar essas alternativas, mas principalmente entender um caminho para
a gente trabalhar direito, & o nosso grande desafio hoje.
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