POR EDGAR MOURA

D einemapassou demudo a falado. DezDa 300 A fotografia, ndo. Foi evai cortinuar sendo
muda. A razio & definitiva: ndo existe um “som instantdnen™ como o instantdneo da foto-
orafia. Everdade, mas, mesmo assim, vendo estas fotos, pode-se ouvir o “som das ruas™.
Mas legendas estd o que ofotdgrafo owdiu na hora em que as fez. 53o fotos dos “anos de
chumbo® feitas comfilme de prata. Fotosfeitas nos anos 1960, 7o e 8o, guando o diretor de
fotografia Edear Moura era fatdgrafo dojornal Oltima Hora e, depais, da ag@ncia Gamma.
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POR LUIS ALBERTO ROCHA MELO

Lacrimosa, O tigre e a gazela e Porto de Santos

Em diversas ocasioes, Aloysio Raulino definiu a
cdmera como uma extensdo de seu préprio corpo. Trés
curtas-metragens dirigidos e fotografados por Raulino
nos anos 1970 e restaurados em 2009 pela Cinemateca
Brasileira — Lacrimosa, O tigre e a gazela e Porto de
Santos — confirmam essa intima relacdo do cineasta com
a fotografia: sdo ensaios audiovisuais que arrebatam o
espectador pela forca das imagens. Mas o intuito aqui
ndo é falar desses trés curtas a partir da fotografia,
e sim de um outro elemento com o qual Raulino também
soube lidar de forma admiravel: o som e seus miltiplos
significados politicos.

Lacrimosa (correalizado com Luna Alkalay, 1970) é certa-
mente aquele que traduz com maior dramaticidade o clima
de asfixia imposto pela ditadura. Compde-se de um longo
travelling de carro pela Marginal Tieté, entdo recém-aber-
ta, e de varios planos tomados em uma favela, na periferia
de Sdo Paulo. O clima chuvoso torna a paisagem ainda Aloysio Raulino
mais desoladora. Na favela, criangas circulam pelo lixo;
um morador canta algo para a cdmera, em close. Mas ndo
ouvimosa sua voz. Assim como ndo ouvimos nenhum som
proveniente da favela ou da rodovia. A pista sonora & uma
longa faixa de siléncio, quebrada aqui e ali por excertos
musicais — entre eles, uma cancdo latina e o Réquiem de
Mozart, especialmente o trecho “Lacrimosa”, usado em
dois breves momentos que ndo ocupam mais do que 30
segundos. O siléncio & soberano —mas desafiado ao final
pela cancdo chilena Paloma pueblo, de Angel Parra: “Han
muerto tantas palomas/de mil formasy colores/pero ala
paloma pueblo/no hay muerte que la aprisione.”

Ja nesse filme, portanto, insinua-se a importancia da
canc¢do popular-embora cantada em outra lingua—como
forma de resistir e desobedecer. Seis anos depois, em
Otigre e a gazela (1976), essa estratégia serd aprofundada.
Na faixa sonora, ainda persistem os momentos de longo L

Lacrimosa
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