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POR KARLA HOLANDA

ORSON WELLES NO
BRASIL E NO CEARA

1942.Um dos mais cultuados cineastas de Hollywood
vem filmar no Brasil. Entre fevereiro e julho, as lentes
de Orson Welles foram atraidas pelo carnaval, samba,
morros, favelas, folclore, jangadeiros. Em suma: negros,
favelados, pescadores e outros pobres eram al¢ados a
protagonistas pelo cinema. Nada tdo incomum hoje, mas
nas higiénicas narrativas dos 1940 aquelas gentes ndo
deveriam existir. Contrariavam tanto o vigilante governo
estadunidense quanto o Brasil varguista, onde essa
realidade contradizia o desejo de se exibir como um pais
modernamente civilizado.

Contudo, Welles foi demitido antes de concluir as filma-
gens; o filme nunca foi montado pelo diretor; a maior
parte dos negativos se perdeu e as versoes sobre o que,
de fato, aconteceu sdo inlimeras. Boicote do Tio Sam?
Conspiracdo do Estado Novo? Perseguicdo do estlidio
RKO? Dificuldade de planejamento do diretor? Maldi¢do
nos mares cearenses?

Com propostas diferentes, dois livros se destacam na
abordagem do assunto: Orson Welles no Ceard, de Firmino
Holanda (Edi¢6es Demécrito Rocha, 2001), e Orson Welles
no Brasil: fragmentos de um botdo de rosa tropical, de
Sérvulo Siqueira (edicdo do autor, 2010). As obras tém
o mesmo nlmero de péaginas: 208. Bom desconfiar de
simples coincidéncia, uma vez que o terreno aqui & miti-
camente arenoso. Mas, o que os livros de Holanda e
Siqueira fazem & justamente contestar a aura mitica da
visita de Welles ao Brasil.

Em Orson Welles no Ceard, o historiador Firmino Holanda
demonstra a aproxima¢do dos intelectuais de esquerda
estadunidenses, como Welles, com o poder dominante de
seu pais no projeto de integra¢do do continente americano.
A depressdo econdmica da década de 1930 j& havia desper-
tado a critica a sociedade mecanicista e ao consumismo, que
abalavam o otimismo no capitalismo. Mas, sob o pano de




Orson Welles no Brasil

Fragmentos de um Botio de Rosa Tropical

fundo do moralismo reinante, se atribuia a responsabilidade
por todos os males aosimigrantes, negros e judeus. Com esse
rango reaciondrio da classe governante branca, anglo-saxdnica
eprotestante, osintelectuais passam avirar seu olhar para tais
grupos sociaisdiscriminados. E ai que o pan-americanismo do
Presidente Franklin Roosevelt, apoiado por Nelson Rockefeller
esel Bird Interamericano, se encontra com os principiosdessa
intelectualidade, de acordo com Holanda.

De um lado, o argumento contra a expansédo do nazifas-
cismo era bastante convincente; de outro, havia o mito
da democracia dos EUA, que alicercava ideologicamente
a branda intervencdo politica, econdmica e cultural nos
paises da América Latina. Assim, intelectuais estaduni-
denses realizavam viagens financiadas por seu governo
aos paises latinos, expressando a busca dessa unido. No
ilustrado livro de Holanda, ha uma foto do escritor Waldo
Frank em aparente conversa amena com o Presidente
Getlilio Vargas em seu gabinete.

Enquanto isso, a indlstria cinematogréfica de Hollywood,
habituada a apresentar os latinos sob os mais redutores
estere6tipos, como diz o jornalista Sérvulo Siqueira, come-
cava, a partir de 1939, a incorporar figuras eminentes da
historia latino-americana, que eramretratadas com menos
clichés. O cuidado em ndo ofender os vizinhos levou o
Codigo Hays, que controlava a censura nos EUA, a designar
um especialista com o objetivo especifico de evitar erros
crassos na representacdo desses povos. Essa mudanca de
atitude era reflexo da politica de Roosevelt que, diante da
ameaca de guerra com a Alemanha, entendia que o estrei-
tamento das relagdes com os vizinhos era uma maneira de
garantir unidade no hemisfério contra uma eventual invasdo
externa. E assim que a iniciativa politica criada ainda em
1933 éressuscitada: era a Politica da Boa Vizinhanga, que,
entre outras a¢des, trouxe Orson Welles ao Brasil.

Foi no alvorecer da década de 1940, ainda de acordo com
Siqueira, que a RKO Radio Pictures, o Comité de Assuntos
Interamericanos (chamado de Bird Interamericano por
Holanda) e a Mercury Productions, de Orson Welles, pla-
nejaram realizar um documentario que integraria a cultura
das Américas. Inicialmente, os paises seriam EUA, México,
Brasil e Cuba ou Argentina.
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Siqueira tenta fechar o cerco contra a propagac¢do de men-
tiras e boatos em torno do filme brasileiro de Welles, que
ndo sdo poucos. Em sua pesquisa as fontes primarias do
acervo da RKO, as correspondéncias trocadas, as conversas
telefonicas gravadas e os relatérios emitidos séo transcri-
tos, interpretados e muitos também apresentados em sua
versdo fac-similar. Entre eles, a minuta de uma reunido de
producdo entre a RKO e o proprio Welles, na qual ja se expde
o conflito que s6 se agravaria: o estlidio queria diminuirao
méximo os custos—“o equipamento pode ser transportado
por avido, mas o prego & exorbitante” —, enquanto a pre-
ocupagdo do diretor era obter as melhores condi¢des de
producdo — “num assunto como esse do carnaval, onde o
elemento fisico dominante é a cor, vocé ainda pensa que
poderia ser filmado em preto e branco?.

Fundamentado em quase trés mil paginas de documentos,
o livro de Siqueira procura esclarecer fatos que, segundo
ele, foram propositalmente distorcidos, especialmente a
partir da versdo apresentada pelo assistente de dire¢do de
Welles, Richard Wilson, décadas depois no documentario
E tudo verdade (It’s all true, 1993), mesmo titulo que teria
o filme de 1942. Na versdo de Wilson, o fracasso do filme
se deve mais a ditadura de Vargas que a responsabilidade
de Welles e da RKO, o que Siqueira contesta. O gerente de
producdo do filme, Lynn Shores, pelas provas reunidas por
Siqueira, é alcado a alcaguete-mor da equipe de Welles.
Dentre seus atos de sabotagem, um dos mais graves é a
correspondéncia enviada, como lenha na fogueira, ao dire-
tor da Divisdo de Turismo do Departamento de Imprensa e
Propaganda da ditadura brasileira, em 11 de abril de 1942.
Nela, Shores dedura filmagens “de negro e de elemento
de classe bhaixa dentro e em torno do Rio”, uma vez que
“ainda me vejo sem condi¢des de controlar a tendéncia do
Sr. Welles de utilizar as nossas cdmeras em assuntos que
sintondo estdo de acordo com osdesejos do governo brasi-
leiro”. Eainda diz que ndo mandara revelar o negativo “até
talvez ter uma conversa com o senhor sobre o assunto”,
insinuando o sinistro destino daqueles negativos.

Foi ainda em Nova York, afirma Holanda, em artigo da
revista Time, que Welles soube da aventura dos quatro
jangadeiros que saifram de Fortaleza em uma pequena
embarcacdo, percorrendo cerca de 2.500 quilémetros no
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mar e guiando-se unicamente pelas estrelas e pelo vento,
com a tarefa de exigir direitos previdenciarios diretamente
ao Presidente Vargas, no Rio de Janeiro. Chegando ao Brasil,
Welles levou adiante a ideia de filmar a aventura. S6 que,
durante as filmagens da reconstituicdo da trajetéria dos
jangadeiros no Rio de Janeiro, houve umacidente coma em-
barcacgdo na Praia doJud. Com as dguasrevoltas, a jangada
emborcou, jogando os homens ao mar e sumindo, defini-
tivamente, com o corpo de Jacaré, o lider dos jangadeiros.
As versdes foram muitas. Desde manchetes conformistas,
como “Jangadeiro deve morrer no mar”, a tese de que fora
motiva¢do politica ou, ainda, de que ele teria simulado seu
afogamento para fugir da rotina da vida de pescador ou, na
versdo estadunidense, que o acidente teria se dado numa
luta entre um tubardo e um polvo, alimentando lendas
associadas a terras “exéticas”. O fato é que, diz Holanda,
coautordo DocTV Cidaddo Jacaré (2005), “a morte de Jacaré
deve ter calhado bem em certas esferas”.

Historias sobre jangadeiros estimularam outros filmes em
Fortaleza. Ainda antes de Welles, o diretor Ruy Santos,
produzido por Tinoco de Freitas, filmou o curta-metragem
Ajangada, em 1941, com mUsica e interpreta¢do de Dorival
Caymmi. Esse filme foi concretizado. Depois dele, outras
tentativas foram malsucedidas, criando uma desconfianca
supersticiosa contra os mares cearenses. O longa Jangada,
dirigido pelo ator Raul Roulien, foi rodado em 1949, em
Fortaleza, baseado no herdi jangadeiro antiescravagista
Chico da Matilde, o Dragdo do Mar. Mas, ainda antes de
ser concluido, o filme teve seus negativos perdidos num
incéndio. Exageros a parte, o fato & que, atesta Holanda,
quando Alberto Cavalcanti cogitou filmar seu O canto do
mar (1953) no Ceara, foi aconselhado a mudar a locacdo.

Um Brasil que ndo existe mais. Uma Fortaleza também distan-
te. Certamente, a presenca de Welles ndo causaria mais tanto
frisson entre nés. O pesquisador de miisica Jairo Severiano,
que viu Welles trabalhando em Fortaleza, disse no blog
Rastrosde Carmattos que todos o consideravam um gigante.
Mas, recentemente, ele soube que Welles tinha 1,87 m, nada
extraordinério, portanto. Serd que éramos menores? m

Karla Holanda € cineasta, professora de cinemna da UFJF e autora do
livro Documentdrio nordestino (Annablume, 2008).
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