POR PAULO ANTONIO PARANAGUA

Sem abusar dos esquemas binarios, a pesquisa
N ‘ 8 L
sobre cinema se divide em duas etapas bem diferenciadas, C b l_l ' 1970_80
assim como a histéria da sétima arte esta dividida em ci- lnema reSl en
nemamudo e cinema falado. O que separa ambas as fases crea

é o perfil dos pesquisadores, seus lacos institucionais e Une trajectoire
dans le sous-développement

as redes estabelecidas entre uns e outros.

Os primeiros pesquisadores, quase todos do sexo mas-
culino, eram ratos de cinemateca, frequentadores de
cineclubes, criticos de cinema, muitas vezes com liga-
¢des pessoais com pioneiros das cinematografias locais.
Aparentemente, estavam imunizados contra as doengas
de pele e as alergias provocadas pelo contato abusivo com
papel velho. Eram solitarios, com alma de colecionador
cioso dos seus achados ou arquivista reticente em com-
partilhar seu acervo. Devemos a eles os primeiros levan-
tamentos filmogréficos, a conservacdo de fitas e arquivos,
a preserva¢do da meméria dos primeiros tempos.

Os pesquisadores da segunda etapa sdo universitarios de
ambos os sexos, cuja personalidade e metodologia sdo
radicalmente diferentes dos anteriores. Quase sempre
distantes da produ¢do cinematogréfica, sem maiores
compromissos com a historia nacional ou global, os atuais
pesquisadores preferem recortes seletivos e fogem de . -
visGes abrangentes. Em lugar de resguardar o fruto das ‘ ' R e ———
suas pesquisas, procuram divulgar e desdobrar cada uma

delas. Nem solitarios nem solidarios, acostumaram-se a

lidar com equipes. O empirismo e o nacionalismo implicito

da primeira fase foi substituido por um coquetel eclético

de modismos tedricos.
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Asinstituicdes predominantes e os lugares de sociabilida-
de também mudaram. Cinematecas e cineclubes tinham
lagos frouxos com seus frequentadores, sdcios e eventu-
ais pesquisadores. Ninguém fazia carreira nessas areas,
ndo havia uma disputa acirrada em torno dos poucos
empregos. A universidade, em compensac¢do, multiplica
a concorréncia por verbas, bolsas, vagas e influéncias; as
subordinagdes, as hierarquias e as relagdes trabalhistas
sdo complexas. A transferéncia de um universo associativo
ou amadoristico para uma inser¢do profissional no ensino
superior, em que a pesquisa & um requisito institucional
para uma carreira bem-sucedida e promog¢des, & uma
metamorfose fundamental. A profissionalizacdo teve um
preco. Deixemos a avaliacdo dos resultados de ambas as
etapas ao plblico ilustrado (ele tem sempre razéo).

Os coléquios e as reunides de associagdes de pesquisa
substituiram a descontracdo dos festivais como ponto de
encontro e eventual convergéncia entre pesquisadores.
Antes de virar uma corrida de Férmula 1 trancada num
bunker, o Festival de Cannes era um lugar de convivéncia e
intercdmbio. Ainda na década de 1980, héd apenas 30anos,
os latino-americanos podiam jantar juntos todo dia depois
da (ltima projecéo, no restd italiano de uma exuberante
pied-noir. José Carlos Avellar e Leon Cakoff sentavam-se
na mesma mesa que oS mexicanos Tomas Pérez Turrent
e Leonardo Garcia Tsao, o uruguaio Ernesto Gonzélez
Bermejo, o chileno Hans Ehrmann e os cineastas que pre-
cisavam de apoio psicoldgico. A timida internacionaliza¢do
da pesquisa passava pelas incipientes redes de contato
estabelecidas nessas ocasides e mantidas gragas ao fax
(uma engenhoca barulhenta, cujo rolo de papel acabava
sempre na hora errada, em plena transmissdo noturna).

0 acesso a universidade ndo trouxe imediatamente des-
dobramentos internacionais, mesmo porque a academia
resistiu & globalizacdo como o Ultimo dos Moicanos
(ainfluéncia do filme baseado na obra de Fenimore Cooper
ainda ndo foi devidamente comprovada). Mas a internet
e as novas tecnologias acabaram com esse nacionalismo
extemporéneo. A rede, assim no singular, suscitou in(-
meras redes menores, especificas, para todos os gostos
e usos. Enenhum pesquisador corre mais o risco de ver o
seu trabalho questionado por qualquer usuério de Google.
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If you can’t beat them, join them! Mesmo os paises mais
fechados a pesquisa internacional comec¢aram a organizar
seminarios com convidados estrangeiros, e muitas vezes
com financiamento plblico (sinal dos tempos).

Tendo comecado a trabalhar na fase do fax e perseverado
na Era da Internet, me considero um hibrido ou uma figura
de transi¢do, com certo distanciamento em relacdo a ambos
0s contextos. Quando editei meu primeiro livro coletivo,
Le cinéma brésilien, para uma retrospectiva do Centro
Georges Pompidou (Paris, 1987), minha base eram as cine-
matecas do Rio de Janeiro e de Sdo Paulo, abengoadas pela
Embrafilme. Quando um mandachuva do cinema nacional
pretendeu derrubara minha nomeacdo, foi num festival do
Rio que o golpe foi neutralizado, com a ajuda de Joaquim
Pedro de Andrade. Tudo era bastante informal, as institui-
¢des ndo dominavam os projetos, eram instrumentos.

Publicar apenas textos de autores brasileiros, para contri-
buira sua circulacdointernacional, era naguela época uma
audaciavoluntarista que desagradou a algum francés (mas
que acabou recebendo o prémio anual da critica francesa
para o melhor livro sobre cinema). Afinal, tratava-se de
inverter o fluxo unilateral de ideias sobre o cinema entre a
Europa e a América Latina. Pode-se dizer que esse tipo de
experiéncia nasceu no festival de Pesaro e mesmo antes.
Quem conhece o livro /l cinema brasiliano, organizado por
Gianni Amico (Silva, G&nova, 1961), percebe o pioneirismo
dessa “exportacdo” de historiadores, pesquisadores e criti-
cos paulistas e cariocas para maior proveito dos europeus.
Esse modelo foi replicado na Franga, na Espanha, na Gré-
Bretanha, na Alemanha, com maior ou menor sofisticacdo,
dependendo dos casos e das circunstancias.

Durante os anos de chumbo predominou a solidariedade
militante, que ndo soube manter aquela abrangéncia da
coletdnea de Gianni Amico nas vésperas da eclosdo do
Cinema Novo. Os recortes politicamente corretos desse
periodo opressivo marginalizavam os pesquisadores.
Meu segundo livro coletivo, Le cinéma cubain (Centro
Georges Pompidou, Paris, 1990), rompia com os esquemas
em vigor em Havana pelo simples fato de considerar que
a histéria dessa cinematografia comecava no século XIX,
e ndo em 1959, quando Fidel Castro chegou ao poder.



A possibilidade de trabalhar para um projeto editorial
internacional, ligado a uma retrospectiva abrangente,
favoreceu reavaliagbes até entdo inéditas em Cuba, inclu-
sive a respeito da produc¢do contemporénea (a inven¢do
de Nicolds Guillén Landrian, os filmes proibidos de Sara
Gomez, num panorama do documentario dominado até
aquele momento pela figura de Santiago Alvarez).

O terceiro livro, Le cinéma mexicain (Centro Georges
Pompidou, Paris, 1992) foi 0 mais bem- sucedido, pois foi
traduzido pelo British Film Institute (1995), virando uma
referéncia nos Estados Unidos. O maior obstaculo para
a sua elaboracdo foi a inimizade que dividia (e divide)
a intelectualidade mexicana. As primeiras tradu¢des em
francés e inglés de textos de Carlos Monsivéis, que virou
uma espécie de guru para os cultural studies, foram feitas
nessa ocasido. O livro mexicano e o cubano seguiram a
mesma pauta do brasileiro: apenas autores nacionais
(exceto o editor). José Carlos Avellar e Tomas Pérez Turrent,
encontradosregularmente em Cannes, foram participantes
de primeira linha dos projetos brasileiro e mexicano.

A critica, as instituicdes e os festivais da Europa estavam
abertos paraaimportacdo de pesquisas e visdes de outras
latitudes. Nos Estados Unidos, mais isolacionistas, foi
preciso esperar a consagrac¢do do entertainment cinema-
togréfico como matéria universitéria para assistir a uma
abertura e curiosidade parecidas. South of the border,
para americano, mesmo universitario, ndo passou durante
muito tempo do México. Gragas ao voluntarismo de figuras
como Julianne Burton e Ana M. Lopez, o intercdmbio e as
pesquisas se estenderam @ América do Sul e ao Caribe.

Hoje existe maior equilibrio entre os estudos sobre as
cinematografias latino-americanas na propria América
Latina, nos Estados Unidos e na Europa (que ficou um
pouco para tras). O didlogo, o intercdmbio e a cooperagdo
entre esses trés focos sdo uma chance que ndo deve ser
desaproveitada. Tive em conta essa evolucdo e o interes-
se em promover esse didlogo triangular quando surgiu
a oportunidade de editar na Espanha monografias sobre a
América Latina (Mitologias latinoamericanas, Archivos de
la Filmoteca, Valéncia, 1999), o cinema brasileiro (Brasil,
entre modernismo y modernidad, Archivos de la Filmoteca,
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Valéncia, 2000) ou sobre a histéria do documentéario na
regido desde os filmes dos representantes dos irmédos
Lumiére (Cine documental en América Latina, Catedra,
Madri, 2003). Nesses trés titulos, solicitei colabora¢des
de latino-americanos, norte-americanos e europeus.

0 livro Le cinéma brésilien tinha 12 autores e levou trés
anos de trabalho. Na obra sobre o documentério da
Ameérica Latina reuni 32 autores. Neste caso, o prazo era
de apenas um ano, por uma questdo de financiamento
(o Festival de Malaga arcou com as despesas). Se a in-
ternet ndo tivesse substituido o fax, teria sido impossivel
respeitar o cronograma de trabalho, que incluia a edi¢do
e revisdo em dois paises da Europa, a tradu¢do em dois
paises da América do Sul, a fabricacdo na Espanha, au-
tores espalhados em 16 paises, centenas de fotografias
provenientes de inlimeras fontes pelo mundo afora...

A meia d(zia de titulos mencionados, trés na Franca e
trés na Espanha, propiciaram a circulacdo internacional
de mais de 100 autores, a maioria deles inéditos fora
das fronteiras do seu préprio pais. [smail Xavier, incluido
em Le cinéma brésilien, foi o primeiro latino-americano
convidado como professor visitante pela Universidade de
Paris, 12 anos depois, em 1999. Julia Tufidén, presente em
Le cinéma mexicain, teve a mesma sorte em 2011-2012.
Obviamente, foram convidados por mérito préprio, mas
a traducdo francesa de seus ensaios ajudou.

A internacionaliza¢do ndo depende mais de encontros es-
poradicos em festivais, ela passa agora por outros canais.
Os pesquisadores ndo precisam mais padecer 100 anos de
soliddo. ASocine brasileira inspirou uma associa¢do argentina
de estudos sobre cinema e audiovisual. Brasileiros e argen-
tinos descobriram que tinham probleméticas semelhantes.
Da colaborag¢do deargentinos e colombianossurgiu umarede
latino-americana de histéria da midia (ReHiMe), que inclui o
cinema, com participacdo brasileira e de outros paises.

As novas tecnologias representam uma oportunidade
para a pesquisa e para os filmes, que sdo afinal objetos
fundamentalissimos dos nossos estudos. Pesquisadores e
conservadores precisam negociar um pacto para preservar o
claro objeto do nosso desejo, o patrimdnio cinematogréfico.
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Hoje em dia, ndo pode mais haver pesquisa sem cinemate-
cas e universidades. Os desafios enfrentados pelos pesqui-
sadoresrequerem a colaborag¢do de ambas. O investigador
heroico e solitario dos primeiros tempos ndo tem mais vez.
Hoje é preciso apoio institucional.

Precisamos ser ecuménicos, abrir as portas e as janelas,
ndo aceitar as fronteiras académicas nem as separagdes
da burocracia estatal, muito menosainda o bairrismo. Em
matéria de pesquisa, cinema nenhum é mainstream, & tudo
minoria da minoria, “mean stream”, coisa de sociedade
secreta, magonaria cinéfila. Mesmo os universitarios mais
certinhos sdo underground. Apesar dos cultural studies,
nossos filmes estdo fora do cdnon académico. O Centro
implodiu, mas a América Latina continua sendo Periferia
na hora de falar em cinema.

Em 2012, a consulta da revista Sight & Sound sobre os
melhores filmes da histéria deixou isso bem claro. Nem os
latino-americanos consultados pela revista briténica tém
apreco pelos seus filmes. “Se na historiografia internacio-
nal os cinemas da América Latina sdo minorias oprimidas,
marginalizadas pelas maiorias, na meméria cinematogréfica
sdominorias suprimidas, desaparecidas sem direito a velério
nem luto, como tantos defuntos do continente”, escrevi ha
dez anos em Tradicion y modemidad en el cine de América
Latina (Fondo de Cultura Econémica, Madri-México, 2003).

Mem6ria e Historia ndo podem continuar enfrentadas, por-
que correm o risco de desaparecerem juntas. Esta na hora
de unirforgas para juntar massa critica, conseguir visibilida-
de, obter recursos e promover a cooperagdo internacional.
Apesquisa unida jamais seré vencida! A América Latina dis-
pde de dois laboratérios de restauragdo: o da Cinemateca
Brasileira e o da Filmoteca da UNAM (Universidade Nacional
Auténoma do México). O envolvimento das familias de
Glauber Rocha, Joaquim Pedro de Andrade, Leon Hirszman
e Nelson Pereira dos Santos na revitalizacdo de suas obras
& comovente. Isso mostra porém que as instituicoes e os
poderes pliblicos ndo estdo dando conta. E como fica o
acervo que ndo tem “parente” interessado?

Qual & o sentido de continuar pesquisando, se os filmes
sumirem? A funcdo social da pesquisa & promover uma



revisdo do passado, renovar a tradi¢do e estimular assim
o debate sobre o presente. Os pesquisadores devem se
voltar para os demais académicos e para o plblico em ge-
ral, ndo podem trabalhar numa bolha, em circuito fechado.
E os filmes, as imagens, devem acompanhar esse movi-
mento, ficando & disposi¢do dos interessados, chegando
anovos espectadores. Sem a revitaliza¢do do patriménio,
sem transmissdo, a pesquisa vira um exercicio estéril.

Ora, o desafio patrimonial ultrapassa tudo o que se possa
imaginar. A maioria dos filmes saiu de circulagdo, o que
equivale a uma morte espiritual. Quase todos estdo ame-
acados de desaparecimento fisico, irreversivel. Quem se
interessa pelos jornais da tela, primos pobres do patriménio
cinematografico, do maior interesse para a histéria visual dos
nossos paises? Em 2012, o Instituto Nacional do Audiovisual
da Franca (INA) assinou um acordo com o Instituto Cubano
da Arte e Inddstria Cinematograficas (ICAIC) para o restauro e
preservacdo do Noticiero ICAIC Latinoamericano (1960-1990).
Otima noticia! Fruto de anos de negociagdes, embaladas pelo
prestigio de Santiago Alvarez (diretor do Noticiero), o valor
simbéblico do castrismo e um empurrdozinho da UNESCO.
O problema é que precisamos de muitos acordos do mesmo
tipo para salvar as inlimeras latas de cinejornais do periodo
silencioso ou sonoro, muitas delas ainda em nitrato, esque-
cidas em toda a América Latina. Se os pesquisadores ndo as-
sumirem essa campanha, com o entusiasmo de Paulo Emilio
Salles Gomesno Suplemento Literario, quem vai cuidar desse
registro da nossa histéria contemporédnea?

Carreiras individuais podem talvez se salvar sozinhas,
mas o patrimdnio cinematogréfico em frangalhos nédo
serd resgatado de jeito nenhum se os pesquisadores
ndo vencerem a batalha da legitimidade. Caso contrério,
viraremos paleontélogos as voltas com os ossinhos dos
nossos fosseis. Esté na hora de Preserva¢do e Restauro
virarem matérias obrigatérias nos cursos de Cinema. Esté
na hora de incluir cinema mudo (analise e pesquisa) no
curriculo universitario. Aviso aos navegantes da Era da
Internet: quem néo preserva o passado ndo tem futuro.
Sem tradi¢do ndo tem inova¢do. m

Paulo Antonio Paranagua é jornalista e historiador, com doutorado
na Sorbonne e uma dUzia de livros publicados sobre os cinemas da
América Latina.
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