O pesquisador com o Prémio Redentor em sua mesa

O mais disputado pesquisador de imagens do cinema brasileiro atual & um misto
de colecionador, detetive e negociador. Antonio Venancio vive entre arquivos— brasileiros e
estrangeiros — e seu apartamento de trabalho, no Rio de Janeiro, onde reline seus preciosos
achados. O nome de Venancio tem aparecido em dezenas de documentéarios nos Ultimos
15 anos, além de diversos filmes de ficcdo. Nesta entrevista, ele conta como chegou aonde
esté e como conduz seu trabalho entre o prazer e as dificuldades do oficio.

Filme Cultura Vocé foi homenageado no Festival do Rio esse ano. Os pesquisadores estio
virando estrelas?

Antonio Venancio Ndo, imagina! Hoje pelo menos vocé tem os créditos, que antes ndo tinha.
Mas ninguém sabe quem é o pesquisador. S6 quem & mesmo da area. Como esta tendo muito
documentario musical, e eu tenho trabalhado na maioria deles, entdo as pessoas gostam
de miisica e veem meu nome |, mas é s6 mais um nome.

O que vocé fazia antes e como chegou nesse campo da pesquisa para cinema?

Com 26 anos el fui morar nos Estados Unidos. Primeiro, para aprender inglés. Acabeificando
nove anos. Fui entregador de pizza e fiz outros bicos. Formei-me em Cinema e Televisdo na
New York University e fui trabalhar no escritério da Globo de 4. Fazia arquivamento de fitas
e um pouco de pesquisa. Eu gostava de esportes, ai pintou a oportunidade e eu comecei a
produzir matérias de esporte. Depois de nove anos resolvi voltar para o Brasil.

Foi quando veio o convite do Jodo Moreira Salles...

Sim, foi uma coincidéncia. O pessoal da VideoFilmes estava procurando um documentéario
que a BBCtinha feito sobre o Paulo Cézar Caju como se ele fosse o sucessor do Pelé. Eu usei
meus contatos para ajuda-los a achar aquele material. Foi o primeiro trabalho que eu fizno
Brasil e meu nome apareceu nos créditos iniciais do programa da série Futebol (1998).
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O diz que durow 21 ang

Assim como o Frank Capra levou o nome do direter pama cima do Hulo, voré levou 0 nome
do pesguisador pam o5 cditos ink ks (dses).

Pois &. Estd em outrosfilines por ai_ Eu ndo podia ter comegado num lugar melhaor, trabalhandao
cofn 0030 e a (produtara) Raguel Zangrandi. A7 fui conhecendo outras pessoas e ja estou hé
1t anosfazendosdisso.

Qual & o prazer gue voré tim desse tmbalho?
Crprazer & achar as coisas. As vezes ey acho um material, dou para o diretar mantar e nem
viejo como ficou. O negdeio & achar o material.

Conk alguns de Seus maiores achados

Tetn coisas importantes. Por exemplo, para o Palavra feedaniada (Helena Solberg, 2008, eu
achei omaterial de uma peca, Marfe 2 vida severing, que era uma coisa diffieil. Peguei uma pasta
no Arguivo Plblico do Estado de 530 Paulo para procurar outra coisa e 1 estavam as imagens de
Lina reportagem dos Didrios Associados. Recertermente achei um filme de 2o minutos do Melsan
Rodrigues com o Edward Albee, feito em 1068 e dado como perdido. As imagens coloridas do Rio
fgue aparecem em O homarm que snganafava navens vieram de um arguivo de Los Angeles. Wlas
para os grandes achados & precisotertempo. Az ora mesmo, finalizando umfiline sokre um mdsico,
el sabia gue eletinha feito um show na Migéra, na década de 7o_Lewvei um ano e meio para achar
um find na Africa do Sul que me levou ao registro daguele show.

Em que etapas da produgio de um lilme o sz tmbalho normalmente comega & lemina?
A5 wezes acontece de o roteirista precisar de algum material audiovisual de alicerce para
0 que ele estd fazendo. was reralmente comega depois que j4 foi filmada alguma coisa.
Em docurnertirio, na propria ilha de edigdo que comegam a aparecer as necessidades. Quando
estava editando Os dlfinos mngaceitos, o Wolney Cliveira precisava de uma imagem de bordel
antigo. Eume lembrei de um filme alem3a feito na Amazinia em 1928 gue tinha umas mutheres
dangando numa espécie de bordel E tem projetos em que eu acampanho a edigdo até ofim. Ma
mortagem de Ohomearn que engamafva nuvens, euia para a itha umawez par semana.

Parece existir uma dikrenca bem grande entre fazer pesguisa para um documentido, em
gue o materdal vai de ko entrar no lilme, e parm uma licgio, em gue eswe materal & 50
para crentar, inskuir cenogralia ek,

Exato. Ma ficedo senve até fotografia, revista, quer dizer, voc® ndo precisa tanto ter o mate-
rial em movimento. E 56 um guia. Mas guando o diretor decide usaristo ou aguilo no filme,
Enrecisotercuidado com o licenciamento.5e o diretor gostar de um material gue ndo podera
ser licenciado, isso & um “mico’™.

Vo2 cuida do lkemciamentoe das imagens Embém?

Dependedo contrato. Se a produgdo fem mais um pouguinho deverba, & melhor que ey mes-
tnofaga isso junto com o produtor. Euji tenho o contato comtodos esses arquivos, conhego
todo mundao, o que facilita.

Um dos maioms desalios pam o pesquisador € evitar a velha imagem conhecida e repetida
lilme apds lme. Como vocg lida com isse?

Everdade. Pensou no golpe de 64, 1§ vEm aquelas imagens dotangue passando, os cavalos,
o general Mourdo.. Messe caso, eu atétenho encontrado imagens alternativas de 63, algu-
mas coloridas. Mas 35 veses ndo di para escapar. MocE pode oferecer um material bacana,
ingdito, mas que custa caro. A produgdo ndo tem dinheiro e opta pelo material da cinemateca,
mais barato, mas que & arraz com feijdo. Depois eles veem a mesma imagem em outro filme
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e vém reclamar comigo. O problema é que as coisas se esgotam. Nos (iltimos anos eu tenho
cavado filmes diferentes sobre o Rio de Janeiro no Arquivo Nacional americano. Na Franga e
na Alemanha tenho encontrado muita coisa legal também.

A pesquisa é uma atividade permanente, independente dos projetos, ndo?

Sim, & uma aposta. Eu fago entre cinco e oito trabalhos ao mesmo tempo. Se for comecar cada
pesquisa do zero, pedir & Cinemateca Brasileira uma cépia de visionamento, ter que ir [& no
arquivo pra escolher, digitalizar, etc., ndo tem condi¢do. Entdo a gente vai criando umacervo.
Eu tenho aqui mais de 250 DVD s6 com material de arquivo, tudo catalogado. Tenho mais de
80 CD de fotografias. Estou sempre gastando dinheiro nessa aposta.

Nesse trabalho de detetive, & preciso ndo sé localizar imagens, mas também decifrar as
que encontra. Quem esta ali, de que ano é aquilo... Coma é esse trabalha?

Quem me ajuda nisso & o Eduardo Escorel, que & muito ligado com material de arquivo e
conhece bem Historia. Eu recorro a especialistas, por exemplo, em ruas do Rio de Janeiro. Por
onde esta passando aquele bonde? Nunca fui um estudante muito aplicado. Tenho aprendido
muito nos meus trabalhos.

Ja lhe perguntamos seu maior prazer. Agora nos diga quais as maiores dificuldades do trabalho.
0 pior & a burocracia dos arquivos e essa coisa dos direitos, que hoje em dia esté ficando
impossivel. Se vocé localiza uma foto e atrés constar que o “Pedro” é o fotégrafo, vocé ndo
pode reproduzir enquanto ndo encontrar o tal “Pedro”. Antes a produg¢do assinava um termo,
e pronto. Agora vocé tem que conseguir antecipadamente a autorizagdo de todas as familias,
mesmo que ainda ndo saiba se vai usar a foto. E preciso afrouxar isso. As pessoas tBm seus
direitos, masa burocracia esta cada vez mais imobilizando as produg¢des. Eu trabalhava muito
com arquivos estrangeiros e arquivos pessoais. Nos (ltimos seis meses entrei de cabe¢a nos
arquivos institucionais brasileiros e estou enfrentando a falta de pessoal, a lentiddo e a prio-
ridade concentrada na preservagdo, e ndo no atendimento ao pesquisador.

Tem gente que pensa que fazer filme com material de arquivo é barato...

N&o da pra fazer um bom filme com imagem de arquivo sem ter dinheiro. Para usar 40 minutos
de um bom material de arquivo, vocé vai pagar no minimo uns 200 mil reais. E ainda tem a
telecinagem para Full HD, que é cara. Sem falar no custo do tempo também. As vezes demora
dois meses para vocé ter em méos uma cdpia de visionamento. E ndo adianta se estressar.
Tem dias inteiros que eu passo lidando s6 com telefone e e-mail.

E um trabalho de produgdo, mesma...

E de negociacdo também. Eu negocio namedida em que for licenciar, Sempre olhos os dois lados:
a produ¢do e o arquivo. Temvezes que el fico acanhado, o produtor sé quer pagar “x” e eu sei que
ele pode pagar mais. Em outras ocasibes, & o contrario. No caso de A midsica segundo Tom Jobim
(Nelson Pereira dos Santos, 2012), el consegui baixara despesa comumclipe de umminuto e meio
da Judy Garland de 45 mil para 36 mil délares. Ainda saiu caro, mas foi o que consegui.

Qual é o impacto da internet no teu trabalho?

Por um lado, facilita como referéncia. Muita coisa & encontrada a partir de arquivos internacionais
gue estdo na rede. Por outro, & um saco porque os caras comegam a ver tudo. Chegam com listas de
links do Youtube. “Eu quero isso, vi na internet”. E ver na intemet & uma coisa, mas se for um filme
comercial, vaiterque achar o detentor dosdireitos, licenciar e tudo, e &s vezes vocé ndoacha. Nos EUA
e Inglaterra ja tem agéncias que fazem intermediagéo dos grandes virais, aqueles videos que foram
vistos por milhdes. O meu grande desafio agora é encontrar material que ndo esta no Youtube. m
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