FPOR ANA LUIZA PEREIRA

Desde o inicio do cinema sonoro, o cinema de animacdo foi encontrando carac-
teristicas dnicas, inerentes ao proprio processo de criacdo frame a frame da imagem, gue
permite um grande confrolesobrea construcdo da relacdo som-imagem. O sucesso deiralt
Disney com a introducdo do som em Sfzamboaf Willie (1025) e suas productes seguintes
ndo parfiv apenas da sonorizacdo de um material previamenteanimado, e sim doresultado
obtidona concepcdoconjunta de some animacdo, seja pela criaciodo som sobres animacio
isBrie Mickey Mouse), seja pela criacdo da animacd o sobre o som (série Silly symphonizs).
Alguns anos depois, a Warner adotou processos semelhantes para a criacdo da s séries Looney
fuhes el emris melodies, tendo como diretor musical Carl Stalling, que haviatrabathadocom
Disney em seus primeiros filmes sonoros.

Tecnicamente, 0 processo de construgdo da trilha sonora dos filines deanimacdo (entende-se
por trilha sonora o conjunto detodo o material sonoro do filme, incduindo misica, didlogos
e ruidos) difere da maior parte dos filines de a¢do ao viva (ou fve action) em sua genese.
Ma maioria das wezes, a construcdo do som de um filme de acdo ao viva parte do som dire-
to, ou seja, 0 dudio gravado durante o processo de gravacdo de imagens. O didlogos s30
gravados em um sef de filtnagem, o3 materiais de dudio eviden s30 sincronizados em uma
ilha deedicdo, a montagem & realizada ecomeca-se a partir daliotrabalho depds-producdo
desom, queincluia edicdo de som (incluindo didlogos, ambientes, efeitos sonoras efolz)),
a criacdo da frilha musical e finalmente a mixagem. Se normalmente um filme de anima-
¢d0 ndo possui um saf de filmagem com captacdo de som direto (exceto em casos como
rofoscopia ou composicdo digital a partir de moffon capfiire, mas deixemos (S50 cofmo Lm
sefor muito especifica), temos entdo as seguintes situactes mais comuns: filines baseados
em didlogos oumisica, que precisarm estar pré-gravados antes do processo de animacdo;
e filmes gue ndo dependem de uma trilha inicial, cuja construcdo de som parte do zero,
sobre asimarens animadas em silBncio.

Para o primeira caso, o planejamento de som & fundamental_ A concepedo de som durante a
pré-producdo pode serdesde a caracterizacdo dospersanagens afravés davozaoriginal, gue
eoravada antes da animagdo, até construcdes mais complexasde sons de criaturas, objefos
e ambientes gue podem influenciar a criacdovisual. Um exemplo de filme norfe-americana
em gue a criacdo de efeitos frabalhou em colaboracdo muito praxima 4 construcdo visual
& 0 longa-metragem M i-E da Pixar, em que o diretor Andrew Stanton corvidou o sooad
designer Ben Burtt a junfar-se 4 equipe-chave do filime muitos meses antes da etapa de
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pds-producdo. O resultado desta colabaragdo & claro especialmente na primeira metade
do filme, em gue toda a narrativa @ criada praticamente sefm o uso de palavras, com amplo
Lso de paisagens sonoras, efeitos especiais e vocalizacdes.

Outro fipo defiline gue exige uma grande colaboracdo enfre setores de som e imagem na
etapa de pré-producdo & o musical, especialmente guando hi cenas de canto e danca, nas
guais, ern setratando de desenho anirmado fradicional, @necessario quetoda a misica seja
transcrita antes do processo da animacdo. Para animacdodigital e processos mais moder-
hos de sfop moffon, também @ possivel gue o dudio seja colocado na propria Hmeline do
programa em gue a animacdo & realizada, o que facilita o trabalho e permite que o dudio
seja reproduzido e visualizado no formato de onda pelo animador. Alguns programas até
permitem a edicdo do material sonoro. O cuidado a sertomado nestes casos & em relacdo
ao rigor téchico durante todo o fluxo de trabatho, para que o material seja trabathado cor-
retamente e chegue & finalizacd o sem falhas de formato e sincronia.

Filmes de animagdo que ndo dependem de sons previamente planejados s3o mais raros, ji
gue 3 grande maioria da produgdo & baseada em didlogos ou misica. Aas isso ndo significa
gue o diretor ou animadaorndo dewa lewar em conta o som durante a fase de producio, seja
apenas imaginando ou até utilizando uma tritha tempordria durante a etapa do anima e,
para ter urma ideia mais proxima do gue serd o resultado final, mesmo que 05 sons sejam
substituidos depois.

Mo Brasil, o nlmero de longas-metragens ainda & pequeno para uma andlise efetiva da
relacdo som-imagem em diferentes formas de producdo, mas denfre o wasto nimero de
curtas-metragens produzidos a partir doinicioda déeada de zooo, selecionarei alguns filmes
hos guais o som desempenha papel fundamental na narrativa de diferentes maneiras.

Filmes centrados em didlogos

Cormo na maior parte dos filmes confemporinens, diversos curtas de animacdo possuem
o conteddo semantico da fala como condutor narrativa_ A partir de um texto, a animacdo &
ctiada em harmonia ou contraponto ao didlogo falado. Geralmente isso faz com gue seja
necessirio obter a gravacdo das wozes originais anteriormente ao processo da anima¢do,
para gue possa ser efetuado o Fp spec(sincronia labial) e tambem para garantir que a ex-
pressaodos personagens esteja de acordo com a performance vocal dos atores, gue pode Searaboat Willie
sugerir acties e fiming espedficos para o desenvalvimento da cena.

O curta Sushiman (Pedro lud, 2003) passa-se quase inteiramente e uma mesa de jantar,
ohde uma muther e seus dois amantes tentam chegar a um “acordo™. Por conta de alguns
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O Divino, de repente

defeitos como uma cdmera ndo muito fixada, é perceptivel que a animag@o de bonecos tenha
sido feita de maneira rudimentar, no inicio da era do video digital e com poucos recursos.
O filme utiliza uma linguagem que se aproxima de um filme de fic¢do narrativo, com o uso
de planos gerais, campo e contracampo, e didlogos diegéticos entre os trés personagens.
Para simplificar o inicio da histéria e contextualizar o espectador de forma simples, séo
apresentadasimagens still com didlogo offentre dois dos personagens principais. Durante o
didlogona mesa, além do lip sync, a énfase fica nos gestos dos personagens, com destaque
para asreacdes “nervosas” de umdeles quando hé desentendimento enquanto o outro fala.
0 uso de principios de animac¢do, como antecipagdo, exagero e a¢des secundarias enriquece
o didlogo e cria um efeito comico muito maior do que se a cena se passasse com atores
reais. Osruidos sdo utilizados apenas nos movimentos principais com méos e objetos, para
pontuar a a¢do e caracterizar os materiais (vidro, madeira, metal, etc.), recurso importante
para trazer verossimilhanca em uma animacdo stop motion.

0 jumento santo e a cidade que se acabou antes de comegar (Leo D. e William Paiva, 2007)
é uma animacdo de recortes digitais que conta a cria¢do da cidade de Noite Feliz por Deus,
representado por um recorte de mdo humana. A histéria € um misto de diversas narrativas
biblicas, como as da Cria¢do Divina e da Arca de Noé, contada por um narrador com sotaque
nordestino, acrescentada de elementos regionais (mandacarus, cajueiros, jumento, trio de
cantadores, etc.) e diversos comentérios irénicos. O préprio narrador faz as vozes de outros
personagens mudando a tonalidade da sua, como em uma contag¢do de histéria.

O Divino, de repente (Fabio Yamaji, 2009) & um documentario que intercala os depoimentos
filmados de Ubiraci Crispim de Freitas, o Divino, com a declamacéo de repentes ilustrados
em um caderno aberto, de um lado com a rotoscopia de Divino feita por vérios artistas e,
de outro, uma animagdo de bonecos de palito representando a histéria contada em cada
repente. Arepresentacdo é a interpretacdo do repente do animador e nem sempre significa
literalmente o que é dito nos versos, até porque muitas vezes é dificil entender o sentido das
palavras no repente. A rapidez com que sdo cantadas as palavras acaba combinando com
a rapidez da animagdo, que utiliza amplamente os recursos da metamorfose e sequéncias
de zoom out extremo para encenar a histéria narrada. O efeito cdmico da “legendagem”
feita através da animagdo é ainda mais evidenciado quando o préprio Divino “intervém” em
depoimento para explicar o significado de algo curioso no repente.
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Filmes sem dialogos

Chifre de camaledo (Mar&o, 2000) &€ um desenho animado tradicional sem diélogos e forte-
mente baseado na acdo dos personagens. As falas existerm somente enquanto rea¢des dos
personagens humanos. A trilha musical inicial, com violo, flauta e percusséo, vai dando
um ritmo cotidiano, em uma casa onde um bebé faz suas estripulias até que encontra um
camaledo. Um duo de violinos marca o climax do filme, quando os camaledes vdo adquirindo
diferentes cores e formas, até que um deles explode, “colorindo” o filme (de um desenho a
lépis preto e branco, surgem cenas coloridas em acetato). Através da simplicidade no trago
sem clean-up e com poucas camadas sobrepostas de imagem e de som, pode-se dizer que
de certa maneira o som é desenhado “a lapis”, assim como a imagem: alguns ruidos e dis-
tor¢des fazem parte da estética do filme.

O curta Calango Lengo: morte e vida sem ver dgua (Fernando Miller, 2008) é realizado em
animacdo tradicional e sua estética e narrativa nos remetem aos desenhos animados classicos
de perseguicdo, tais como Pernalonga e Patolino, Coyote e Papa-léguas e especialmente
Tom e Jerry. Atrilha musical original segue o estilo mickeymousing (em que a miisica seguea
ag¢do dos personagens) com ritmo e melodia bem nordestinos, utilizando instrumentos como
acordeon, viola, tridngulo e pife. A edi¢do de efeitos sonoros foi concebida de acordo com o
estilo carfoon classico, com a pontuagdo de movimentos e uso de efeitos iconicos, além de
cddigos ja conhecidos destes desenhos, como o famoso slide whistle em quedas ou movi-
mentos em arcos e pratos para os tombos. Outras metaforas sdo empregadas para reforgar
as piadas, como quando a Morte cai em pedacinhos de 0ssos ao bater de cara na porta que
o Calango fecha, e ouvimos um som da queda de pinos de boliche. Hd momentos em que a
prépria gag acontece através do som: para enganar o Calango, a Morte utiliza uma placa de
metal para simular um som de trovdo. Essa é uma percepc¢do importante do animador: seus
personagens podem ouvir e a partir dai uma a¢do pode ser desencadeada.

Friiulein Gertie (Tomds Creus e Lavinia Chianello, 2006) mostra o cotidiano de Fraulein Gertie,
uma senhora que aparentemente leva uma vida normal em sua casa, até que recebe a visita
de um amante e sua obsessdo é revelada. O filme utiliza uma técnica de animagdo de bone-
cos com movimentos muito limitados, sem mudanca de expressdo facial, com exce¢do dos
olhos que piscam. Os ruidos pontuais complementam as a¢des, estando on ou offscreen,
expressando mais movimento e dando textura aos objetos. A misica é apenas a diegética,
quando orédio esté ligado, acompanhada de muito ruido de transmissdo, até que em algum
momento ela sai de sintonia. E este préprio ruido branco remete ao som da fritura mostrada
no inicio do filme, criando uma tensdo dramatica. Os ruidos conduzem a narrativa sem o uso
de didlogos nem muisica ndo diegética.

Animacdo musical

O curta Primeiro movimento (Erica Valle, 2006) & um balé animado realizado através da com-
posicdo de objetos fotografados, desenho animado tradicional e cenérios pintados a tinta.
Ahistéria de amor entre um malabarista e uma monociclista é contada em uma danga sobre
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De cima para baixo:

O jumento santo e a cidade que
se acabou antes de comegar,

Fréulein Gertie,
Calango Lengo: morte e vida sem ver dgua,
Chifre de camaledo

o primeiro movimento do Concerto para dois violinos de ).S. Bach adaptado e executado em
uma versdo de Toninho Ferragutti e Antdnio Nobrega para rabeca e flauta. Para pontuar os
movimentos dos personagens, a maior parte dos ruidos provém de instrumentos musicais,
que por estarem em sincronia com a misica, criam um efeito complementar, como o som
das castanholas que compdem os sapatos do malabarista e que se misturam a trilha da
mesma maneira que em uma danga com estes instrumentos.

Além de conceber sonora e visualmente o filme desde as primeiras fases de cria¢do, seja no
roteiro ou storyboard, para que se faca um uso proveitoso do som nos filmes é importante
que a direcdo saiba indicar caminhos e possibilite o trabalho colaborativo dos profissionais
do som qualquer que seja o tamanho da equipe. Por isso vale conhecer as fun¢des e incor-
porar & equipe o trabalho do pessoal de som o quanto antes possivel.

Hé no pais cada vez mais estldios especializados em todas as etapas de pés-producédo de
audio e trilha musical, onde podem ser realizados diversos tipos de producéo.

Os ruidos de sala (também chamados de foley) — sons de passos, roupas, méos e objetos
especificos gravados em sincronia com a imagem — d&o vida a personagens animados. Assim
como sua voz (nica, cada personagem pode ter seus ruidos especificos, que podem informar
caracteristicas tanto fisicas como psicoldgicas. Amaneira como ele anda, que roupas ele usa,
o que carrega na bolsa sdo informag¢bes que o som pode ndo apenas reforgar, mas expressar
com exclusividade, sem que a imagem mostre ou explicite. Algumas informacdes fisicas natu-
ralmente impressas na imagem fotogréfica de filmes de a¢do ao vivo — como textura, forma e
cor — podem estar representadas de maneira muito simbélica ou até abstrata em certos tipos
de animag¢do menos verossimilhantes. Nestes casos, muito da caracteriza¢do fisica de um
determinado elemento pode ser feita através do som, que complementa a informacéo que o
espectador ndo consegue objetivamente enxergar. E também importante ressaltar que filmes
com diélogo de ponta a ponta ndo deixam muito espago para usar o recurso dramatico com
ruidos, da mesma forma que filmes que utilizam excesso de misica com ampla faixa dindmica
o tempo todo, mascarando qualquer tentativa de trabalho com ambientes e ruidos de sala.

A esséncia do desenho de som esté na consciéncia de o som ser manipulével como a imagem
e em reconhecé-lo como uma poderosa ferramenta dramaética e narrativa quando articulado
com a imagem. Ndo foi & toa que nos anos 1970 surgiu o conceito de sound design para
evidenciar um trabalho de concep¢do sonora no cinema enquanto um trabalho artistico,
assim como ja eram reconhecidas outras dreas de cria¢do como fotografia e arte, mesmo
que muitos diretores j& houvessem descoberto o poder da relagdo som-imagem desde o
inicio do cinema sonoro. Na histéria do cinema de animacgdo, ao analisarmos o trabalho de
Disney, irmaos Fleischer e Warner Bros., especialmente nos anos 30 e 40, percebemos como
é possivel desenhar o somdo filme e obter um resultado surpreendente. Basta abrira mente
(e os ouvidos!) para descobrir esse vasto universo que & o som. m

Ana Luiza Pereira é editora de som e produtora de animag#o. E professora de som nos cursos de Bacharelado
em Audiovisual do Centro Universitario Senac e de Bacharelado em Imagem e Som na Universidade Federal de
Séo Carlos.
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