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Tanto quanto pI‘OdUtO de circulagdo cada vez mais
global, o cinema constitui também um fenémeno inten-
samente local do ponto de vista da recepg¢do. Se por um
lado as condi¢des de mercado moldam a oferta de filmes
nas salas de cada regido, por outro o plblico interage
de maneiras variadas com o que chega ao seu alcance.
Assim, o universal e o pontual se articulam na dindmica
da exibicdo cinematografica.

Trés livros lan¢ados este ano jogaram luzes sobre a re-
lagéo entre cinema e cidades. Cada um a sua maneira,
Cinematographo em Nictheroy — Histéria das salas de
cinema de Niterdi, de Rafael de Luna Freire (Niteréi Livros,
RJ), Cinema japonés na Liberdade, de Alexandre Kishimoto
(Estacdo Liberdade, SP) e Cinema — Apontamentos para
uma histéria, de Sérgio Moriconi (Instituto Terceiro Setor,
DF) procuram esmiucar o cinemando como o lugar-comum
da obra de reproducéo indiferenciada, mas como manifes-
tacdo das particularidades de consumo das respectivas
localidades. Eles vém se somar & magra bibliografia bra-
sileira publicada sobre o mercado exibidor.

Cinematographo em Nictheroy é um trabalho de pesqui-
sador hardcore, minuciosamente costurado através de
noticias de jornais e referéncias de artigos, livros e disser-
ta¢des. Rafael de Luna Freire investigou a histéria das salas
de cinema de sua cidade natal, no que ndo poderia fugir
de um paralelo constante com o que acontecia simultane-
amente no outro lado da Baia de Guanabara, até 1960 a
capital federal. Niterdi desde sempre teve ares de provincia
tranquila, cidade-dormitério do Rio de Janeiro. No inicio do
século XX, era conhecida por suas praias calmas, escolas,
internatos, casas de salide e de repouso. O cinema chega-
va como indice de modernizac¢do, ainda que inicialmente
exibido em barracées infectos e calorentos.

Rafael articula a evolucdo do circuito cinematogréafico com
o desenvolvimento do nicleo urbano da cidade e suas
degradacdes, as mudangas nos costumesda populacdoea
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concortBncia de outrasforma s de entretenimento — sendo
0 cinema o dnico regular e o mais popular. O progresso
ue focou Miterdi ao longo do século foi o mesmo gue fez
construir e destruir cinema s até a situacdo atual, em que
desapareceram completamenteos cinemas debairroeas
115alas dacidade se enfurnam em dois shopping cenfars
na regido central.

Oz estabelecimentos ganham uma espécie de biografia,
com referéncias dos sucessivas proprietirios, mudangas
de endereco, detalhes arguitet@inicos e de mobilidrio.
Surgem ai algurmas facanhas niteroienses como ter sidoa
terceira cidade brasileira a exibir filines sonoros em 1920 2
dispor em 1954 de uma das maiares salas de exibico do
pats, 0 dne 530 jorge cormseus 2 800 ugares. Ahistiria da
exibicFonoBrasil podetambém ser contada atraves desse
microcosmo da “cidade-sorriso™: dos cinematdgrafos de
harracdo esalles improvisados aos cinemas de quintal e
ao0s prédios arf poweal; da tela de pano ao panoramico
Cinemascope, o 30, o5 grfve-ins, cineclubes, salas de
galeria e multiplexes.

Para além detodos ospormenarestéchicos e urbanisticos,
ressalta em Clnamafographo Wichheroya ideia do cinema
comao fator de sociabilidade e de equiparacio simbdlica
para ummunicipio gque, apesar de ser a capital fluminense,
estd fadado a viver & sombra da grande cidade vizinha.
Disso estava imbuido o cronista que fez a seguinte descri-
¢30em 1931, transcrita no livro: “Limausines § porta dos
cines_feunas filles of enfanis gafds. Perfumes. Saorrisos
sabrios earistocrdticos. Cenas fortuitas deflids. Inicio da
sgason. . dmsucessoparaainvicta, atemporada deirver-
no de 1931 nos cinemas desta metrdpole miniatura™

filmecubium &o | julho -agosto -setembm e g

As projectes do cinerma no imagindrio deuma comunida-
de s§0 o foeo principal de interesse de Cingma fapongs
na Libarda s Alexandre ishirmoto adota um olhar mais
proximo do antropdlogo para analisar os vineulos da co-
Ifnia japonesa edemais admiradores docinema nipdnico
de 530 Paulo com as salas do bairro da Liberdade, que
reinaram entre 1948 e 19838, Para osimigrantes e nilkleis
(descendentes), ir a0 cinema era ir— ouvaoltar - aoJapdo.
0z filimes funconavam como uma reafirmaciode identi-
dade noexilio e como manutencdo de lacos com a patria
distante, sem falar no ritual de divertimento familiartdo
ao gosto dos japoneses de outros tempos.

Citacties delivros e textos acadBmicos s§0 usada s exten-
sivamente, mas o material mais original s30 as memorias
cothidas pelo autor junto a antigos frequentadores,
trabalhadores, téenicos e empresdrios livados a cinemas
emordveis como o MNiterdi, o Tolo, o Mippon e o Joia.
Esses depoimentos, gravados em wideo, poderdo dar
arigetmn a um futuro document drio de [Kishimoto sobre o
assunto. Descontada alguma redundincia enfre o conte-
fido dessas “falas™ e sua apresentacdo nocorpodo fexta,
odispositivotraz um eolorido especial que condiz com as
intenctes etnogrificas do pesquisador. Por elas se pode
perceber as diferentes reactes dos cinéfilos aos diversos
gBneros praticados pelo cinema japongs, sobretudo no
periodo duren dos estlidios (anos 1950 e 60).

Para além da mera observacdo inframuros, olivro coleta
impressdes de ndo niklkeis célebres que amavam efou
deixavam-seinfluenciarpelo cinema vindo doJapdo. 530
oscasosde Carlos Reichenbach, Alfredo Sternheim, lean-
Claude Bernardet e outros. A "descoberta™ pela critica
paulista dodiretar Eizo Sugawa . menosadmiradonolapdo
do gue adqui, & um dos episddios que merecerarm desta-
gue. O autor coteja também as lembrancas de japoneses
e nildceis com as andlises de especialistas como Donald
Richie e ocritico Tadan Sato.

Muma estrutura um tanto descontinua, Kishimoto extra-
pola bastante essa moldura de estudo e examina, entre
outras coisas, o sistema de producdo de cinema nao Japdo
em certos periodos; a reputacdo (14 como ¢i) de names
de relevo como urosawa, Mizoguchi, Imai e Uchida;



e a eclosdo de sentimentos antijaponeses por ocasido
da Il Guerra Mundial. Nesse aspecto, vale ressaltar como
o cinema japonés teria ajudado na reconciliacdo entre
vitoristas e derrotistas (paraconflito abordado no filme
Coragdes sujos, de Vicente Amorim). A teoria dos fluxos
culturais é convocada por Kishimoto para aludir, por
exemplo, ao surgimento de uma pequena comunidade
de brasileiros orientalizados nos anos 1960. Para essa
turma, os cinemas da Liberdade eram apenas mais um
ingrediente de um modo de vida voltado para a cultura e
os afetos japoneses.

O caso do livro Cinema—Apontamentos para uma histéria
& um pouco diferente, ja que Sérgio Moriconi se dispde a
cobrir, em tom de crénica histérica, a trajetéria do cinema
produzido em Brasilia. A especificidade geogréfica, porém,
nos autoriza a inclui-lo nesta resenha, ja que o cinema
vai ter contribui¢do importante no projeto brasiliense de
revaloriza¢do do Brasil interiorano, além de laboratério
para a constru¢do de novas identidades.

0 mercado exibidor teve na cidade nova suas caracteris-
ticas muito especiais. O livro faz uma preciosa descri¢do
dos cinerregistros pioneiros da dupla José e Sélvio Silva
durante a construg¢do da capital, assim como um relato
saboroso dos primeiros cinemas com exibicdo ao ar livre.
Reza a lenda que Bernardo Saydo, o mitico desbravador
do Centro-Oeste, gostava de tirar uma soneca nos cinemas
pioneiros do Niicleo Bandeirantes, que atendiam a massa
candanga empregada na edifica¢do da cidade.

Entre os personagens que despontam como marcos da
construcdo de uma cultura cinematogréfica em Brasilia
estd o exibidor e cineclubista José Damata, que durante
a ditadura militar entrou em pénico ao ganhar do adido
cultural da Unido Soviética dois projetores de 35 mm de
marca russa. Damata tem no livro importéncia similar
a do professor e mentor Rogério Costa Rodrigues e do
documentarista Vladimir Carvalho.

Esses trés livros chamam indiretamente nossa aten¢do
para as grandes transforma¢des que estdo se proces-
sando nos nexos entre o cinema e seus lugares. A dis-
seminagdo de telas no nosso cotidiano, a quebra dos

velhos paradigmas de distribuicdo e exibi¢do e mesmo a
crescente indiferenciacdo entre suportes vao afirmando
padrées de consumo bastante distintos dos que vigora-
ram ao longo do século passado. Dai essas histérias de
Niterdi, Liberdade e Brasilia estarem talvez no limiar de
se transformarem em pura Histéria. m
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