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Sagrado segredo & um filme atipico. Modesto em seus 73 minutos, & extrerna-
menteambiciosoem sua proposta: pensara fé religiosa e acriagdo artistica como universos
intercambiantes e, muitas vezes, como palcos de conflito. Tamb&m essa parece seraatitude
dodiretor André Luiz de Oliveira, ora mergulhando de corpo ealma no mistérioa que alude o
titulo, oracolocando-se a umadistancia criticae assumindo d dvidas e hesitagdes filostficas
ou simplesmente pessoais. Sagrado segredo ndo procura fazer a defesa de um lado ou de
OULro; aceita situarse exatamente entreadimensdo divinae o limite demasiadamente huma-
no; entre o ser indefinfvel e a paixio; entre a revelagdo e o artificio; entre a f& e a dlvida.

Ao assumiressaposi¢do, Sagrado segredo aposta naintersecdo entre arte, cignciae religido,
dentro de uma perspectivade renovacdo do pensamento filostfico cristdo, na qualacriagdo
artistica ndo precisa estar subordinada aos dogmas religiosos, e o préprio entendimento
da existdncia de Deus ganha novos contornos a partir dos pardmetros da fisica guéntica.
Como afirma o fisico indiano Amit Goswami, entrevistado no filme, & possivel repensar o
cristianismo a partir da seguinte proposigio: *0 reino de Deus esta dentro de ti e tamb&m
a tua volta®. Entre Deus e a natureza, entre 0 mistério e a ciéncia, encontra-se o homem,
també&m ele fonte de mistério, veiculo da manifestagdo divina, natureza brutae pensamento.
E bem esta a medida que Sagrado segredo procura atingir.
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Mas como dar conta desse desafio? Tematizando o préprio processo de criagdo cinemato-
grafica através da inclusdo de um *filme dentro do filme”, André Luiz de Oliveira consegue
penetrarnessecampoespinhosogued adiscussdoem torno daarte, daciéneiae da religido.
E o préprio cinema que serve como porta de entrada. Ndo se trata de mera autorreferdncia,
2 5im de uma escolha narrativa muito precisa, que traduz com precisdo o lugar intermed -
drio no qual o filme se situa. £ como se Sagrado segredo —em seu roteiro e atd mesmo na
montagem final— também se apresentasse como um vefculo, um filme-processo, e ndo uma
obra fechada.

Isso explica em parte a justaposicdo de documentario e ficgdo na estrutura de Sagrado
segredo. Ainda que isso possa ser visto hoje muito mais como um clichg do gue ousadia
estética, o didlogo criado entre o gesto documental e a construgdo ficcional ganha no filme
de André Luiz um sentido bem mais complexo, situando tanto a criago artistica quanto a
fé religiosa nos dominios do falso e do verdadeiro. Em diversos momentos, alias, tudo se
torna indistinto: ficgdo e documentario participam de um mesmo processo de encenagio,
terreno no qual palavras como *verdade® e *mentira™ perdem substancia.

E ndo poderia mesmo ser diferente. Em Sagrado segredo, a equipe liderada pelo cineasta in-
terpretado por Guilherme Reis filma o espetaculo teatral da Paixdo de Cristo, encenada todos
0s anos pelo Grupo Via Sacra ao Vivo. Teatro, fa e religifio se misturam na vivdncia artistico-
espiritual dos atores e técnicos do auto. Como estabelecer rigidas separages entre o que &
“falso™ e o gque & *verdadeiro™ nessa experi@ncia? No entanto, & dentro desse dilema que se
debateinternamente ocineasta—e, porextensdo, o proprio Andrd Luiz de Oliveira. Naverdade,
ogue se guestiona ndo 8 a pretensa verdade da representagdo artistica da f&, mas a auséncia
da busca por novos modos de representagdo. Al reside o principal conflito estabelecido em
Sagmdo segredo: em sintese, um embate entre a tradi¢do (o cristianismo entendido através

do sofrimento e dador) e a renovagdo (a religido & luz de uma nova ciéncia).

Se a representacdo da Paixdo de Cristo pelo Grupo Via Sacra parece mais atrelada a visdo
tradicional do Cristo flagelado, visdo contra a qual o personagem do cineasta procura se
insurgir, isso ndo significa que Sagrade segredo proponha uma possivel contraposigdo
entre o cinema e o teatro, dando ao primeiro um valor positivo. Qs proprios integrantes da
eguipe decinemadiscordam entre siguantoao gue significa estar fazendo um filme sobre fa
a religido em pleno século XXl Nenhum deles — nem mesmo o diretor— parece estar seguro
guanto ao rumo gue o filme ird tomar. Ha, por outro lado, uma evidente distancia entre
aeguipe decinema e a realidade que eles filmam, distdncia muitas vezes marcada pelas
proprias convarsas gue eles travam entre si. Existe algo de anacrdnico nessas conversas
(religifo ainda & 0 Gpio do povo?), algo de limitado nos olhares irdnicos gue o parsonagem
do fotdgrafo langa ao préprio diretor, como se todo aquele aparato gigantesco montado para
0 espetaculo teatral da Paix8o de Cristo fosse na verdade ridiculo e insuficiente para dar
conta do projeto ariginal do filme que realizam — projeto este que, alids, parace em varios
momantos nem mesmao ter existido.
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Resulta daia figura solitiria do personagem do diretor. E ele querm carrega dentro de sia
“origem™ do projeto, isto &, a |deia — representada em Sagrado sagrado pelas imagens do
garaoto queanda pelaigreja comamadee se impressiona com as imagens doflagelo de Cristo.
Aldeia (0 "pecado original™?) preciza ser expurgada pelo cinea sta —ou methor, fransmuta da
em uma obra gue ndo deve ser canstruida a priord mas encortrada na medida em que areal
e apresenta diante da cimera. O cineasta persegue essa ldeia ariginal, ainda que pareca
estar cego ou perdido. Porisso @ necessdrio olhar simultaneamente para dentro epara fora
de si_Mais uma vez, ecoam aqui as palavras de Amit Goswami: Deus & o que estd em nds
e também tudo aquilo que nos cerca. Interiorfexterior, ficcdo/documentirio, encenagdo/
revelacdo: dualidades incontorndweis no projeta do “filme dentro do filme™ e do prdprio
Sagrado sagrado_ Quando, ao final, presenciamos o abraco entre o cineasta e o ator gue
interpreta |esus Cristo, assistimos também & dnica representacdo possivel desse milagre
desejado, isto &, o encontro entre o artista e Deus. Curiosamente, essa cena n3o pertence
nerm ao auto da Paixdo nem ao“filme dentro do filme™; tampoucao ela se prende a um regime
documertal ou ficcional: ela & um intercalo, uma suspensdo, uma epifania.

Destafarma, Sagra do sagrado mantém-se fiel ao praprio projeto cinematogrifico deAndré
Luiz de Oliveira, fundamentado na defesa de um cinema radicalmente autoral. A soliddo do
artista tambem a soliddo do profeta, “gue compreende todo mundo mas ndo @ compre-
endido por ninguém®, como diz Goswatmi. & mitica do artista visiondrio & bastarte comum
4 geracdo dos anos 1960-70 a que pertence André Luiz, mas quase inexistente no cinema
brasileiro contempard neo, razio pela qual, como afirmei noinicio do texto, Sagrado sagrado
eum filme atipico no contexto atual. M3o se podecensurarAndré Luiz de Oliveira por querer
serfiela siproprio. Sed filme &atipico, mas ndo anacrinico: ndohd recclagem ou autocarica-
tura, e sim uma busca incessante por um olhar renovado, por nowvas farmas de representacdo
daguilo que para eleparece ser essencial: 0 abrago entre a experiBneia artistica e a vivBncia
espiritual. Sagrago s2grado promove esse encontro com especial felicidade. m
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