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POR FELIPE BRAGANCA

[ROSTOS, CINEMA DE GENERO, IMAGINAGAO)

Na base, d paisagem, 0 travelog,o registro aventuroso do espago como legitimagdo
da descoberta. Na base, 0 encontro em grande escala com o rosto, o fantasma do humano,
o fantasma do afeto, o nd no tempo, a suspensdo em prol de um sentimento posto em cena.

Bang bang

As possibilidades dareocupacdo humana do tempo nos convidam para essa perene lembrangado
vazio, da falta essencial de sentidos na qual estamos inseridos como observadores e agentes.

0 rosto nu e quieto da morte é o rosto do real, & a evidéncia da finitude, do enigma de onde
ndo se narra, ndo se desdobra nada. Mas eis que na paisagem o rosto se move, se contorce,
se distorce e vai construindo em sua superficie um sem-niimero de pistas, de contactos,
de clich&s que nos mant&m em um sobrevivente estado de invencdo: a este estado criativo,
vamos aqui chamar de “estado de mascaras”. Essas mascaras, que nos contorcem os rostos,
todos os dias, sdo a origem mais simples e cotidiana de todos os géneros cinematograficos
narrativos. S3o nossas mais comuns fantasias.

Se me pedem para falar de cinema de g&nero, como o vejo e trabalho, digo que os géne-
| ros ndo 5o muito mais do que umas mascaras com as quais deixamos a casca da vida um
tanto mais palpavel, visivel, compartilhdvel e encantadora. O choro, a l[agrima, o sorriso,
as sobrancelhas da diivida e da raiva, a boca aberta do susto, os olhos arregalados do medo.

0 cinema fantastico de género que me interessa, portanto, & o que encena o mistério davida
da unica forma possivel: por um conjunto de reminiscéncias narrativas orquestradas para
iluminar um pouco o labirinto de nossas experiéncias sem fim e sem comego.

Os géneros cinematograficos, deste lugar de onde falo, sdo uma tentativa assumidamente falhade
fazer ovazio da experiéncia se desdobrara nosso favor —& umadindmica do jogo, da brincadeira,
do truque, do carnaval diante do abismo. Uma mascara ndo substitui ou “esconde™ um rosto,
um género ndo substitui avida (ou amorte)—aquestdoaquiéamanutengdo dacaminhadacomo
artificio de signos visiveis do invisivel. A mascara & o rosto em seu limite de explosdo.

“As superficies desiludem” - & uma fala de Jodo de Deus em um dos dialogos antoldgicos de

Recordacfes da casaamarela, de Jodo César Monteiro, diretor a flertar constantemente com
a mascara da comédia erdtica e com a fantasia no norte de seus gestos de liberdade.
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A mulher de todos

A meu ver, as “superficies” — dos géneros —, eu tentaria continuar, nos permitem abrir médo
do entendimento do absoluto, ou melhor: do risco do desejo do entendimento absoluto.

Os clich@&s (as vezes vistos como vildes poralguns pensantes do cinema autoral e de invengdo
mais purista — a crenga na “originalidade” & ilusdo ndo tdo incomum) nos aparecem como
o5 pequenos destrogos de nossos sonhos divinos, em que, no mar revolto e intangivel do
mundo, podemos nos segurar e olhar adiante, enfrentar a tormenta de cédigos e diividas
deste mundo vasto mundo. E assim assumir nossa completa ignoréncia sobre a verdade
e jogar com os cddigos que se acumulam ao nosso redor, no naufragio maravilhoso que
comeca desde a primeira vez em que sentamos em uma sala de cinema.

Aaoinfinito, ocinema de género pode entregar nossos pequenos trugues mortais e despudorados.
A Deus, o cinema de género pode entregar nossas falhas orgulhosamente incontornveis.
Ao real, o cinema de g&nero mostra os dentes, que podem sorrir ou morder.

0 cinema de g&nero, muito além de uma reprodugdo necessariamente industrial, € um gesto
comunitario, coletivo de comunicagdo e imagina¢do, de desafio ao real normatizado, de ques-
tionamento ao contorno ja comportado e fatalista da vida como estado de torpor e espera.

Nao me interessam aqui, especificamente, as tentativas industriais (seja em Hollywood, sejaaqui
no Brasil) de subjugar a estética de género a uma mera férmula para a atragdo de uma massa
dvida por seguranga e conforto narrativo. Isto & [& com eles, e cada um sobrevive como pode.

A despeito desses surtos industriais, a mascara, a fabula, as lendas, as taras, os sonhos,
osdelirios, 0s medos e 0s monstros sdo anteriores aind(istria, e isso (essa origem ancentral)
eles ndo nos tiram, ndo nos domam. No maximo, nos tentam emular.

E o cinema de género industrial que tenta emular os sonhos de um cinema de g&nero livre
e autoral. Ndo o inverso.

Nesses tempos da eficiéncia como ideologia e moral, acredito na for¢a de um cinema de
género fantdstico, em especial (horror, terror, fantasia, fabula, erotismo), como caminho
para alcangar mares mais revoltos e mais abertos, que possa colocar suas mascaras para se
arriscar por ruas escuras e novas. E ndo apenas para subjugar o género a um discurso moral
(seja de que tendéncia for), fazendo dele s6 um truque para sedu¢do narrativa.

Cinema de gé&nero ndo &, em esséncia, um atalho estético, & um trampolim para olhares
mais vastos. Penso em Glauber e o wesfern, Sganzerla e o cinema noit, Julio Bressane e
a chanchada {em si, uma méscara revisitada), Mojica e o horror — apenas alguns nores
centrais pra se pensar essa tradigdo nem um pouco nova no cinema brasileiro. Partir do
género para vislumbrar o infinito das coisas. E hoje? Que tracos podemos encontrar de um
cinema que veste os trajes do g&nero para cumprir rotas mais arriscadas nas brechas do real
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CLAUN

ja dado? Marco Dutra e Juliana Rojas e o terror? Karim Ainouz e o melodrama? Cito alguns
nomes com quem tenho mais afinidade e contato, naturalmente. Ha mais nomes a investigar
nesses caminhos, e seria simplista determinar uma lista. No panorama internacional, com
algum risco: Apichatpong Weerasethakul, M. Night Shyamalan e Hayao Miyazaki sao nomes
incontornaveis hoje, e um certo cinema portugués tem me encantado também em seus flertes
com a aventura rasgadamente romantica.

Ha um sorriso possivel no canto do rosto do cinema de género autoral do qual falo e com o
qual tentei flertar em minhas parcerias com a Marina Meliande: em A fuga da mulher gorila
(um backstage musical no qual mais interessa o desejo de epifania que essa ideia do musical
nos convida a intuir), A alegria (um falso filme de super-heréis poetizando as mitologias da von-
tade em torno desse género) e Desassossego (Filme das maravilhas), um filme de aventura no
exercicio de se jogar em territGrio imprevisivel de paisagens que os fragmentos nos trazem.

Mais recentemente, meus esforcos em parafrasear as narrativas de seriados japoneses,
animés e videogames que povoam a cultura suburbana carioca por dentro de certa mito-
logia do carnaval me levaram a meu primeiro projeto transmidia, que transbordou da sala
de cinema para a web e em breve uma HQ: CLAUN. Mais uma vez, repito: trata-se de um
muito generoso esforgo e uma aventura —nunca uma férmula orgulhosa de si. Quanto mais
se assumir como um jogo de sombras, de sonho, mais rico serd o cinema de género — o que
pede certo senso de humor, um riso irbnico e generoso no olhar, ainda que ndo estejamos
aqui no panorama da parddia (uma outra camada da histéria — atengao!).

Hoje, se vivemos um momento de extrema ebulicdo cultural e social — em que memérias
sociais e mitos ancestrais se misturam nas ruas com nossos mais urgentes dilemas —, gestos
artisticos (e cinematograficos, audiovisuais!) que ndo apenas queiram reportar, desvelar a
verdade, mas que tenham a vontade de se propor a reencenar, sombrear, sobrepor e fabular
comportamentos e signos de nosso imaginario (para além do tom da normalidade do regis-
tro), me parecem cruciais para fugirmos de uma atmosfera fatalista, simplista e politicamete
extremista em que tudo se definiria entre a vida e morte, bom e mau, certo e errado, lado
A e lado B, ou como processo histérico sem ruidos. Ha de se manter o mistério na carne da
imagem, a certeza da d(vida, a brecha fantasmagérica dos eventos.

Os rostos gritando, exigindo, pedindo, estao por ai multiplicados na internet, nos facebooks, em
tudo, esgarcados como o real, esquartejados em suas presencas, emergindo como fantasmas se
erguem do chdo — e acredito que uma arte que lide com as mascaras fantasmaggrias e os pesa-
delos e delirios de nossos dias pode ser um meio para se caminhar nesse terreno imprevisivel.

Uma mascara porosa, que se derrame pelo corpo e mantenha o gesto humano e politico e
cultural como algo sempre e, ainda, abismado. E, por isso mesmo, vivo. =

Felipe Braganca é cineasta.

Madame Satd
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