POR CARLOS ALBERTO MATTOS

NOTAS SOBRE ALGUNS GENEROS
TIPICAMENTE BRASILEIROS

E consenso entre criticos e estudiosos que os géneros cinematograficos ndo sdo categorias
rigidas. S3o antes classificagdes que se interpenetram e variam de acordo com épocas, u-
gares e contextos culturais. No fundo, sdo construgdes que partem seja da indistria como
estratégia de ocupacdo de mercado, seja da critica como forma de apreensdo intelectual
da produgdo industrial.

0Os géneros se dividem em subgéneros (o drama de tribunal, por exemplo), combinam-se
em supragéneros (a comédia romantica) e se desdobram em ciclos, fildes, vertentes, Essa
dindmica vai se pautar tanto pelos momentos histéricos e politicos como pelas mutagdes
tecnoldgicas e pelas vivéncias especificas de determinadas regides. Este artigo se justifica
por essa (ltima varia¢do.

A existéncia de géneros nacionais é fartamente comprovada na histéria do cinema. Alguns
exemplos incontornaveis sdo o western americano, os filmes de artes marciais de Hong
Kong, as comédias conjugais italianas dos anos 1960 e 70, 0 “cinema de lagrimas” mexi-
cano e argentino da década de 1940, 0s bollywood films, os filmes de tourada espanhéis e
os de samurai japoneses. Em todos esses casos, caracteristicas de produgdo e interesses
de consumo se conjugam na formagdo de paradigmas narrativos e estéticos capazes de se
cristalizarem em género.

0 Brasil também tem ou teve seus g&neros préprios, frutos de deriva¢des e particulariza¢fes
de géneros mais universais. Vamos abordar aqui os mais classicos. Antes de qualquer coisa,
& preciso ndo confundir género com tema. Filmes podem ter temas em comum mas perten-
cerem a géneros diferentes. Por outro lado, um tema pode proliferar em certo contexto sem
com isso formatar procedimentos de linguagem que o tipifiqguem como género. Deixaremos
de lado o campo do documentério, no qual os géneros também podem ser reconhecidos
(comédia, drama, policial, politico, etc.), mas que costuma ser erroneamente tratado como
um género em si.
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Criminais

A primeira cristaliza¢do de g&nero préprio de que se tem noticia no cinema brasileiro s8o os
filmes de reconstituigdo de crimes da primeira década do século passado e que se estenderiam
até os anos 1920. 0 fildo vinha combinar o interesse jomalistico das “fitas naturais” com os
esforcos inaugurais do “posado”, inclusive na forma hibrida com que apresentavam imagens
reais dos criminosos (ja presos) e dos locais dos crimes juntamente & encenagdo dos fatos com
atores. Dezenas de filmes foram realizados a partir de crimes famosos no Rio e em S&o Paulo,
mas também no Rio Grande do Sul. Pioneiros da producdo como Paschoal Segreto e Francisco
Serrador investiram na férmula, usando como atrativo os titulos, muitos dos quais comega-
vam com o designativo “0 crime”: da mala, dos Banhados, da Paula Matos, de Cravinhos.
Pertenceu ao género, alids, o primeiro grande sucesso de bilheteria nacional. Trata-se de
Os estranguladores (1908), filmado por Antdnio Leal, retomada do episédio documentado
pela Empresa Paschoal Segreto no pioneirissimo Rocca, Carletto e Pegatto na casa de
detencdo (1908).

Retiradas da imprensa da época, as poucas informacgdes que restam sobre esses filmes
perdidos ddo conta de uma concorréncia acirrada pela aten¢do do piblico, ja despertada
pelos jornais populares a respeito de assassinatos e roubos com morte. Versdes diversas
eram produzidas de um mesmo crime. O recurso ao sensacionalismo, a disputa pelo acesso
mais privilegiado as cortes judiciais e a corrida pelo langamento mais agil eram partes desse
momento. Conforme Roberto Moura, em Histdria do cinema brasileiro (org. Ferndo Ramos),
ai “ja se sugere um primeiro dominio da narrativa cinematogréfica, fortemente apoiada no es-
quema emprestado dareportagem jornalistica (linear e com chaves de impacto), que permite
que ailusdo de realidade das imagens animadas se confime na impostagdo dramatica”.

Cantantes e revistas

Ainda no final da primeira década do século XX surgem as primeiras vertentes de um género
profusamente praticado no cinema brasileiro da primeira metade do século passado: o musi-
cal. Aindaemtempos de cinema mudo, os chamados falantes e cantantes se caracterizavam
por umaconjugagdo de projegdo e performance ao vivo. O pesquisadorJurandyr Noronha, em
No tempo da manivela, supde o que devera ter sido o espetaculo: “Uma tela transparente,
ficando de um lado o projetor, 0s misicos e os artistas empunhando enormes megafones;
dooutro lado, a plateia. E de se imaginar como se esforgavam galds e herofnas para que as
suas vozes chegassem aos espectadores, em meio a trovoadas com folhas de zinco sendo
brandidas, todo o inimagindvel para os efeitos sonoros”.
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O homem do Sputnik

Os cantantes, com duragdo que variava entre os trés minutos e o longa-metragem, eram
em sua maioria relacionados ao canto lirico. A inauguracdo do Theatro Municipal do Rio de
Janeiro, em 1909, impulsionou a filmagem de 6peras e operetas, assim como a projecio de
similares estrangeiros, tudo sonorizado por cantores detras da tela. O cinema buscava assim
uma identificagdo com arte mais nobre e tradicional.

0O sucesso dos falantes e cantantes impulsionou a transposicao de revistas teatrais para o
espaco dos cinemas e forjou o maior éxito de publico das duas primeiras décadas do século XX,
Paz e amor (1910), dirigido por Alberto Moreira e Alberto Botelho (este na qualidade de “ope-
rador”). Filmes como Paz e amor, O chantecler, O Rio por um éculo e A marcha de Cddiz, todos
de 1910, mantinham as técnicas basicas dos cantantes, mas trocavam o bel canto pelas com-
posigdes populares e a satira a vida politica e aos costumes e modismos da capital federal.
As revistas cinematograficas incorporavam com frequéncia temas carnavalescos, formando
um composto de género que seria retomado duas décadas depois pelas chanchadas.

Caipiras e sertanejos

Naturalmente foram muitos os géneros inaugurados naquela primeira década de populariza-
¢ao do cinema entre nés. Adaptacdes literarias, melodramas e filmes histéricos partilhavam
a disseminagdo por todo o mundo. Tivemos até um pequeno ciclo de filmes “ousados”, com
a eventual aparicdo de atrizes nuas. Mas, no ambito das comédias, um subgénero que criou
identidade prépria, marcou época e se estendeu por muitas décadas foi o cinema caipira.

Naverdade, essa vertente quase sempre se caracterizou por um personagem matuto as voltas
com as coisas da cidade. A inspiragao vinha do Jeca Tatu de Monteiro Lobato. Também no
ano magico de 1908 surgiu o que é considerado 0 nosso primeiro filme inteiramente de ficcdo
(ou “posado”). Nhé Anastdcio chegou de viagem, um curta de cerca de 15 minutos, contava
as aventuras de um roceiro que ia passear no Rio de Janeiro, se apaixonava por uma cantora
e era perseguido pela esposa. Anastacio viraria um emblema desse tipo de personagem,
no qual se especializaram atores como José Gongalves Leonardo, Lufs Bastos, Genésio Arruda
(astro de Acabaram-se os otdrios, 1929, nosso primeiro filme sonoro) e mais tarde o prolifico
Amacio Mazzaropi. Oscarito também entraria para essa galeria, bastando lembrar que se
chamava Anastacio o seu personagem caipira em O homem do Sputnik.
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Sdo Paulo sempre foi um polo do filme caipira, ja a partir de filmes de sucesso do pioneiro
Antonio Campos, como O curandeiro (1917) e A caipirinha (1919), e de Amilar Alves, cujofodo
da Mata (1923) abriu caminho para o Ciclo de Campinas. O género,em seus primdrdios, bus-
cava exaltar a modernidade urbana através do contraste com os habitos do homem simples
do interior, enquanto retratava este com certa condescendéncia paternalista. Com o tempo,
esses polos se inverteram, servindo o caipira entdo para revelar espertezas inesperadas
e denunciar as mazelas da cidade grande. Ozualdo Candeias agregou perspectiva criticae
invengdes formais ao género em filmes como Meu nome & Tonho (1969), A heranca (1971),
Zézero (1974) e Maneldo, o cacador de orelhas (1982). Passada a sua épocade ouro, o filme
caipira receberia homenagens através de A marvada carne (André Klotzel, 1985) e Tapete
vermelho (Luiz Alberto Pereira, 2005).

Umaderivagdo do caipira é o filme sertanejo, que aclimata os géneros universais do drama,
da comédiae do musicalao contexto rural do Brasil. Filmes de grande sucesso como Coragdo
de luto (Eduardo Llorente, 1967), O menino da porteira (Jeremias MoreiraFilho, 1977), Estrada
da vida (Nelson Pereira dos Santos, 1983) e z filhos de Francisco (Breno Silveira, 2005)
podem ser enquadrados nesse supragénero, inevitavelmente conectado com 0s sucessos
da misica sertaneja.

Chanchada e pornochanchada

0 que se convencionou chamar de chanchada foi a retomada, ja com as vantagens do
filme sonoro, de um feixe de tradigdes do cinema do inicio do século XX, que englobava o
filme-revista, a comédia carnavalesca e a satira de costumes praticada no cinema caipira.
Aparddiade sucessosestrangeirosjavinha, por exemplo, de O vidvo alegre, produgdo de 1910.
Em 1931, Luiz de Barros langava O babdo, verséo jocosa do filme americano O pagdo (1929),
para a qual convergem o caipira, a miisica e o romance. Do mesmo ano & Coisas nossas, de
Wallace Downey, inspirado no modelo de filmes-revista americanos como The Hollywood
revue of 1929.

Explorando essa picada, a comédia carioca dos anos 1930 € 40 vai se tornando mais e mais
antropofagica. Devora grandes &xitos de bilheteria estrangeiros e regurgita parédias radi-
calmente brasileiras, o que as diferencia de apropria¢des igualmente farsescas feitas na
Argentina, em Cuba, no México, em Portugal e na Italia. O auge do género se daria a partir de
1941, com a fundagdo da Atlantida Cinematografica e a atuagdo de diretores do porte deJosé
Carlos Burle, Watson Macedo, Moacyr Fenelon e Carlos Manga. A chanchada daria margem
& formagdo de um primeiro star system no pafs, no qual brilhavam Grande Otelo, Oscarito,
Eliana, José Lewgoy, Cyll Farney, Adelaide Chiozzo, Anselmo Duarte e muitos outros.
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A esquerda, A marvada carne,

i diretta, Estrada da vida



A esquerda, O menino da porteira,

& direita, (orisco e Dadd

Quanto a estrutura dramdtica, notou Sérgio Augusto no seu livro Esfe mundo € um pandeiro
que “o macete medular da chanchada era a troca — de objetos e identidades”. Ele reproduz
05 quatro estagios basicos de um enredo, segundo Carlos Manga: “1) mocinho e mocinha se

metem em apuros; 2) cdmico tenta proteger os dois; 3) vildo leva vantagem; 4) vildo perde
vantagem e @ vencido”. A Atlantida, mediante um processo de produgdo em série, conseguiu
pela primeira vez associar o filme de género a um modo de produgdo industrial e a uma
maquina de publicidade, férmula tipica do cinema de estidio americano.

0 termo chanchada, de natureza depreciativa, passou a designar todo tipo de produgéo
vulgar no cinema brasileiro. Nos anos 1970, surgiriam as pornochanchadas, radicalizagdo
progressiva das comédias suavemente erdticas produzidas na virada dos 60 para os 70.
Embora se identifiquem mais pelo processo de produgdo, tinham em comum a exposi¢do
de atributos anatdmicos femininos, o desenvolvimento de situagles cBmicas e eventuais
tinturas de critica social de fundo conservador. A pornochanchada também criou um sfar
system & sua maneira, em torno da Boca do Lixo paulista, onde floresceram pequenos e
fecundos produtores. Nos anos 8o, a pornochanchada deu progressivamente lugar ao filme
de sexo explicito e desapareceu das telas.

Cangaco

Conforme Marcelo Didimo no livro O cangago no cinema brasileiro, o primeiro cangaceiro
de que se tem noticia num filme de ficgdo data de 1925, em Fitho sem mde, dirigido em
Pernambuco por Tancredo Seabra. Diversos filmes sobre o cangago foram realizados en-
quanto Lampido e Corisco ainda cruzavam o sertdo, mas o grande estopim do g&nero foi o
sucessode Ocangaceiro,de Lima Barreto (195 3), premiado emCannes. A partir daf, nasciam
05 sintagmas e recorréncias do que viria a ser chamado de nordestern.

A morte comanda o cangago (Carlos Coimbra, 1960) e Lampido rei do cangago (idem, 1963)
recolocaram o género na rotado espetaculo: colorido, com paisagens vistosas do Nordeste,
trilha sonora pomposa e um misto de aventura, a¢do e romance. Somam 21 titulos os longas
produzidos entre 1960 e 1980. O fato de tratar de personagens contraditérios, herdis e ban-
didos ao mesmo tempo, foi bem analisado por Lucila Ribeiro Bernardet e Francisco Ramalho
Ir. no ensaio Cangago — da vontade de se sentir enguadrado (in Cangago - O nordestern no
cinema brasileiro, org. Maria do Rosario Caetano): “A principal caracteristica comurm a todos
esses filmes & o fato de ndo tratarem do cangaceiro. Esses filmes todos t8m seuesquema dra-
matico centrado no personagem do heréi, e esse nunca é o cangaceiro dofilme; {...) o problema
especifico do herdi & deixar o cangago, a estdria do filme & de como ndo ser cangaceiro”.

Os filmes ajudaram a popularizar os nomes, aindumentériae as agdes dos cangaceiros. Para
além dos nordesterns caracteristicos do género, a figura do cangaceiro se espalharia por
comédias, filmes erdticos, documentarios, épicos do Cinema Novo e releituras como Corisco
e Dadd (Rosemberg Cariry, 1996) e Baile perfumado (Lirio Ferreira e Paulo Caldas, 1997).
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PAPRICA

Terrir e favela movie

Os hibridos de género sdo muito frequentes na cinematografia nacional, especialmente
quando um deles & a comédia. A ficgdo cientifica, por exemplo, tem sido habitualmente
mesclada com a comicidade. O terror, por sua vez, combinou-se com a comédia em filmes
de diversas nacionalidades. No Brasil, Ivan Cardoso, o papa da categoria, cunhou para si
o termo terrir e o praticou em quatro longas. O terrir brasileiro usa o erotismo como uma
espécie de moeda num intercdmbio entre a celebragdo e a afronta ao estabelecido.

Por fim, resta abordar o mais recente rebento de género eminentemente brasileiro, o favela
movie. Adesignacdo em inglés ja indica o grau de internacionalizagdo do género a partirdo
sucesso de Cidade de Deus (Fernando Meirelles, 2002). Embora as favelas brasileiras este-
jam nas telas desde os anos 1930, com Favela dos meus amores (Humberto Mauro, 1935),
e tenham sido fartamente tematizadas pelo cinema moderno a partir de Rio 40 graus (Nelson
Pereira dos Santos, 1955), 56 nos anos 1990 comegaram a se consolidar um [éxico e uma
estéticaidentificaveis como género. Achegada do tréfico dotou a favela de ingredientes aptos
ao filme policial, ao passo que a importagdo de procedimentos do filme de agdo americano
completava a formulagdo de uma receita.

Cenas de viol&ncia, infAnciaemrisco e histdrias de superagdo e empoderamento se conjugam
num favela movie tipico e repercutem igualmente em documentarios como Noticias de uma
guerra particular (Jodo Moreira Salles e Katia Lund, 1999) e Favela Rising (2005), este rodado
no Rio de Janeiro pelos ingleses Matt Mochary e Jeff Zimbalist. Houve mesmo um certo Aype
erm torno do g&nero nos anos subsequentes ao éxito do filme de Meirelles. O estilo de dire-
¢do e fotografia do favela movie se estendeu a outras cinematografias, como a sul-africana
(Distrito 9 e Infdncia roubada/Tsotsi) —e a haitiana (Ghosts of Cité Soleil).

Se Cidade de Deus foi o grande detonador e Tropa de elife o seu climax em termos de su-
cesso no mercado interno, o favela movie, como quase tudo no Brasil, também ja teve sua
parddia: Totalmente inocentes (Rodrigo Bittencourt, 2011) pretendeu fazer rir com “donos”
de morro, tiros a esmo e policiais de cara amarrada. =
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Totalmente inocentes
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