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CONTRAAS EXISTENCIAS SORUMBATICAS
E PERIFERICAS, 0 SUCESSO POPULAR

A comédia vem sendo respunsiVEl paralguns dos maiores sUcessos caomerciaisdo
cinema nacional, comovemos nos fentifnenos de bitheteria dos filmes de Amd cio Mazzaropi ede
05 Trapathdies. Também parece ser o ponto de sustentagdo das pouca s experigncias de um ci-
nierna industrialno Brasil, como nocaso das chanchadas da AtlEntida e das pornochanchadas
da Boca doLixo. Dificilfalarde um cinema industrial no pais, se tomarmos como paradigma
Hollvwood e osorandes estidios europeus. Aguia atividade cinematogrifica sempre esteve
tmaispraxima dotrabalho artesanal quenecessatiamente do industrial. Detodo modo, tanto
as chanchadas da AtlFntida quanto as pornochanchadas da Boca do Lixo foram exemplos
de um sistema autossustentavel do ponto dewvista econtimico, abrangendotodos os elosda
produgdo, distribuigdo e exibigdo, no qual o dinheiro arrecadado na bilheteria foi capaz de
gerar novas produgties, sem depender do capital estatal. Porfris desse sucesso comercial,
Sefmpre se esgueiroy a comedia e seu poder de comunicagdo com as plateias.
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Noinicio da histdriado cinema, as gagues visuais foram muito comuns, tendo como referéncia
ou amimica e a pantomima, ou os espetaculos circenses e devariedades, ou se valendo das
préprias possibilidades técnicas que o novo meio proporcionava. A famosa primeira sessdo
piblica de cinemados Irmdos Lumiére, em dezembro de 1895 em Paris, foi composta quase
que exclusivamente por documentérios. O tinico filme posado (ficgdo) exibido foi O regador
regado (Larroseur arrosé), que apresentava uma situagdo cdmica com dois homens e uma
mangueira de dgua. As gagues visuais continuaram durante todo o perfodo silencioso,
inclusive em filmes de grandes cdmicos como Buster Keaton e Charles Chaplin.

Curiosamente, no caso do cinema mudo brasileiro, me parece que a fala foi fundamental
& comédia. Uma das exce¢Bes & o curta-metragem silencioso Maluco e mdgico (1935),
de William Schocair, que utilizava efeitos de trucagem com intuitos cémicos. Pode parecer
paradoxal dizer que a palavra falada ou cantada foi um elemento importante no periodo
silencioso, mas foi o que ocorreu na primeira fase aurea de nosso cinema (1908-1911).

Nessafase foram bastante comuns os filmes cantantes, onde os atores e cantores dublavam
a si mesmos por detrds da tela. Esse novo modelo de fazer e exibir cinema trouxe a baila
os filmes-revistas cantantes, que como nas pe¢as de teatro de revista tratavam de forma
jocosaos costumes, os fatos recentes e até mesmo a politica. Foi o caso, entre tantos outros,
de Paz e amor (1910), produzido por William Auler, que constituiu o primeiro grande sucesso
de bilheteria do cinema nacional, uma comédia. Foi nesse periodo que surgiu a primeiro
filme cmico brasileiro, Nhd Anasticio chegou de viagem (1908), um cantante que teve como
protagonista o cantor José Gongalves Leonardo. O filme mostrava as perambulagdes de um
caipira na capital federal. Esse personagem esté na génese de outros personagens cdmicos
correlatos, como os interpretados por Genésio Arruda e Amacio Mazzaropi.

Na produgdo nacional de 1908 a 1911 ja podemos encontrar quase todas as vertentes cdmi-
cas do cinema brasileiro, que perduram até os dias de hoje, como veremos mais adiante.
Com o fim desta fase, sem o recurso da fala sincronizada e da misica cantada, parece que
os filmes do pais se voltaram mais ao drama e a aventura, umadas exce¢des sendo Augusto
Anibal quer casar (1923), de Luiz de Barros.

Acomédia ressurgiu triunfal no inicio do cinema sonoro, novamente coma possibilidade da
palavra falada e cantada. S30 os casos de Acabaram-se os otdrios (1929), de Luiz de Barros,
o primeiro filme sonoro brasileiro; e de Coisas nossas (1931), de Wallace Downey, primeiro
filme musical brasileiro sonoro.
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As vertentes comicas do cinema brasileiro

Uma das principais vertentes cémicas dos filmes brasileiros diz respeito aos personagens
caipiras. £ o que vemos na primeira comédia do cinema nacional Nhé Anastdcio chegou
de viagem, em Acabaram-se os otdrios, em praticamente toda a obra de Mazzaropi, em
A marvada carne (1985) de André Klotzel e mais recentemente em Tapete vermelho (2005),
de Luiz Alberto Pereira. Certa cultura sertaneja, incluindo a musica e esquetes em estilo
radiofonico, também se fez presente em Coisas nossas.

Oswald de Andrade, principalmente em seu Manifesto da poesia pau-brasil, pregava uma
integracdo do campo com a cidade, ou melhor, uma interagdo do universo rural brasileiro com
a modernidade urbana. Nesses filmes o que ocorre & exatamente o contrario, apresenta-se
uma apartacao radical do que é do campo e do que é da cidade, coexistindo geralmente no
espaco urbano. O ridiculo e o risivel decorrem do anacronismo do homem rural inserido na
urbe moderna, apresentado muitas vezes de forma preconceituosa.

Tais personagens caipiras, ridiculos (a palavra ridiculo origina-se do verbo latino rideo
que significa rir), pois inadequados a modernidade, ao progresso e ao universo urbano,
nao deixaram de ter o seu carisma e de apresentar um carater identitario, principalmente
para as plateias das pequenas cidades, mais afeitas ao mundo rural, ou aos espectadores
que migraram do campo para as metrépoles, tais quais os proprios personagens das telas,
constituindo grandes sucessos de bilheteria.

0 aspecto carismatico desses personagens decorre também de suas ingenuidades, purezas
animicas, espanto frente ao novo, em contraste com o homem urbano, que é apresentado
como maldoso, mau-caréter e corrompido pela civilizacio. £ o que acontece, por exemplo,
com o protagonista de Acabaram-se os otdrios, interpretado por Genésio Arruda, que depois
de experienciar diversas agruras na cidade, decide voltar ao campo. Tais personagens en-
contram paralelo na literatura brasileira, principalmente nas obras de Cornélio Pires e suas
pataquadas comicas, e também no Jeca Tatu de Monteiro Lobato.

Outra vertente cdmica na histdria do cinema brasileiro, a principal delas, diz respeito a paro-

dia, & carnavaliza¢do, ao bulicio de certo repertério da masica popular brasileira e a comédia
de costumes. As origens dessa vertente sdo o teatro de revista e o proprio carnaval.
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0O teatro de revista foi um género teatral de muito apelo popular no pais, desde o século
XIX, conjugando critica de costumes; miisica popular, muitas vezes maxixes e cangonetas
de carater malicioso e de duplo sentido; critica a politica e aos personagens davida pliblica
e comentérios sobre 05 acontecimentos em voga.

Como advento do filme cantante, as produgdes passaram a utilizar primeiramente arias de
dperas e até mesmo operetas inteiras, mas logo o género se viuinvadido pela musica popular
e pelos filmes-revistas. Tal qual as pe¢as do teatro de revista, essas produgdes se valiam
da musica popular, da satira, da critica politica e de costumes. S0 0s casos de A chaleira
(1909) e Pega na chaleira (1909), que satirizavam a bajulagdo ao senador Pinheiro Machado;
0 chantecler (1910), também aludindo a Pinheiro Machado; O cometa (1910), tratando de
forma jocosa a passagem do cometa Halley; 606 contra o espiroqueta pdlido (1910), revista
humoristica cantante comassuntos da época, com o titulo se referindo & injegdo homénima
para tratamento da sifilis. Houve até mesmo tentativas de se conjugar espetaculos de palco
e tela, com nlimeros teatrais e filmes cantantes, como é o caso de Mil adultérios (1910).

As muitas décadas de permanéncia do teatro de revista na cultura brasileira devem ter
contribuido para formatar um tipo de recep¢do do cémico pelos espectadores, bem como
influenciar a maneira de se fazer comédia no pais. Sua influéncia pode ser notada nos mu-
sicais carnavalescos da década de 1930, que mesclavam esquetes cdmicos com niimeros
musicais, assim como a estrutura narrativa de tais espetaculos; em algumas chanchadas
da Atlantida; em filmes do cinema marginal e até de forma explicita em Bububu no bobobd
(1980), de Marcos Farias.

0 carnaval é considerado pelo antropblogo Roberto DaMatta (Carnavais, malandros e
herdis, 1997) como uma das formas de ritualizagdo da sociedade brasileira. Como tal, sua
influéncia se faz presente na cultura do pafs e também no cinema nacional. De uma forma
mais direta a vemos nos filmes carnavalescos, comédias que eram langadas antes da folia
momesca, divulgando as misicas que seriam cantadas na ocasido. De uma maneira mais
sutil a notamos nos muitos filmes que trabalham com a questdo da inversdo e dos desloca-
mentos (translagdo de um elemento de um dominio para outro). Assim, quando se desloca
umobjeto de lugar, essa agdo provoca uma conscientizagdo da natureza do objeto, de suas
propriedades, de seu lugar de origem e da adequagdo ou ndo a um novo local. E através do
processo de deslocamento que se pode exagerar, inverter e neutralizar; em que no caso do
carnaval o que predomina é a inversdo.

Esse processo carnavalesco de deslocamento & o que vemos, por exemplo, em um filme como
Carnavat Afldntida (1952), de]osé Carlos Burle. Naobra, o produtor Cecilio B. de Milho (parédia
ao nome do produtor americano Cecil B. DeMille) quer fazer um filme sobre Helena de Troia.
Deslocarespacial e temporalmente um tema classico e histérico para a realidade dos trépicos
e das chanchadas cria uma inversdo carnavalesca, cujo resultado & o achincalhe € o riso.
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Matorou eprrer

AcarnavalizagFopode ser notada emfilmes musicais pré-chanchadas, como AT, ald carnavalt
(193t deAdhemar Gonzaga; em muitas chancha das; em filmes dafasefinaldo Cinema Mowo
gueflertam tamb&m com atropicalismo (g cunaima, de |oaquim Pedro de Andrade, 1969);
ho cinerma marginal; na obra de Carlos Reichenbach; até mesmo no cinema da retomada,
coma em Carfofa foaguing, princesa do Srasif (19gc), de Carla Camurati.

A carnavalizagdo & um elemento gue deve ser analisado nas comedias filinicas brasileiras,
ja que praporciona a avacalhagd o simples (proposital comoemalguns filmes de Reichenbachy),
a inversdo, o confraste do gue & erudito com o gque & popular, o rebaixamento do culto,
resulfando norizo e na identificagdo com uma plateia j4 afeita aosritosmomescos. Segundo
iilchail Balchtin (A celfura popular g tdads Mddia e no Renascimento: o confaxfo de francols
Rabelzis 19570, 0 riso popularambivalentetipico do carnaval se tornainclusivo, expressando
L mundo em plena evolugdo, no gual estdo incluidos todos os que riem.

Dutro elemento muito presentetanto no carnaval guanto nas comédias do cinema brasileiro @ a
parGdia. E o que vemas em muitas chanchadas, comao por exemplo em e Saosdo nem Dalils
i1gcy) e ddrfarou comar(1 4), ambasde Cados Manga_Segundolsaac Dlsraeli, “longe decarnverter
virtude emn paradoxn, e desgracara verdade através doridiculo,a parddiaird somenfegoliear o gue
Efalsoequimérico () Muitastragbdias disfargam vicios emvifudes, e as parfdias os desmasca-
ram." ([¥lsraeli apud Margareth A_Rose, Parodys anciand modern, and post-madarn, 1095,

Parodiar grandes produgdes de Hollywood, como nos casosdosfilmes ctadosacima, denfroda
precariedadeda produgo docinema brasileiro, acirra o contra ste entre a realida de dos filmes
hacionais e a realidade dos filmes estrangeiros. Para JoJo Luiz Vieira e Robert Stam (Parody
and marginalify: the case in Braz ifian civema, 1090), apropriar-se de um discurso preexistente
e subvertd-lo se torna um Atirmo instrumento para os dominados, pois assumindo a forga do
discurso dominante atacam essa mesma forga. Osautores consideram que a carnavalizagio e
a parAdia devam ser compreendidas dentro do contexto da hegemonia neocolonial, tendo em
vista a5 condigOes de dependéncia politica e econdmica da produgdo culfural brasileira.

Secundo 0s mesmo autores, a parddia no cinema brasileiro apresenta também um cardter
autodenegridor. Aparddia possuiuma ambiguidade quea fazatuar criticamente em relagdo
a simesma, deixando antever um grande sentimento de autodesprezo. Dessa forma, guan-
do se satiriza as superprodugdes americanas ao mesmo tempo se critica e se ridiculariza
0 praprio cinema nacional, denunciando o fato de que ndo sepodeigualar tecnicamernte e
economicamente an modelo parodiado.

Uma terceira vertente das comédias filmicas brasileiras & o que chamarei de integragdo mi-
didfica. Recuemos até 3 década de 1020 einicio dos anos 1950, Maguele periodo ocarreram
4 emergéncia e a integragio de novas midias, como os produtos da inddstria fonografica,
o ridio e o praprio cinema. A msica popular brasileira deixou de ser apenas popular e se
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IQUE ESTEVES

Se eu fosse vocd 2

transformou em cultura de massa, através de sua difusdo fonogréfica e radiofénica. O radio
no Brasil, que pelas orientagdes iniciais de Roquette Pinto se pretendia educativo, tornou-se
um veiculo da cultura popular, se valendo da MPB e també&m de programas comicos. Nessa
injun¢do, o cinema se apropriou ndo apenas da misica popular, agora massiva; dos astros
radiof6nicos; como tamhém de uma estética dos programas de radio, inclusive cémicos.
E o que podemos notar em alguns momentos de Al8, ald carnavall. O préprio prefixo ald, alé
é de origem radiofénica, como vemos também no filme Ald, ald Brasil (1933), de Wallace
Downey, Jodo de Barro e Alberto Ribeiro.

Décadas mais tarde notamos algo semelhante com relagdo a televisdo. Ndoapenas o humor
televisivo foi um pouco devedor do humor radiofénico, como também influenciou o cinema.
E o que vemos hoje em dia em algumas camédias produzidas pelaGlobo Filmes, que mantém
uma estética de televisdo.

O riso contempordneo

Na contemporaneidade, os filmes cdmicos continuam apresentando as vertentes citadas
neste artigo. Temos as comédias de costumes, como Come ser solteiro no Rio de Janeiro
(1998), de Rosane Svartman; elementos carnavalizantes como em Cassefa & Planeta: a faca
do mundo é nossa (2003), de Lula Buarque de Hollanda; o humor sertanejo, como no ja
citado Tapete vermelho; e muitos filmes que representama integracdo midiética, agora com
a midia televisiva, como as duas partes de Se eu fosse vocé (2006 e 2009), de Daniel Filho;
ol filmes que fundemestética televisiva com teatro, como o mais recente sucesso comercial
do cinema brasileiro, Minha mde € uma peca: ¢ filme (2013), de André Pellenz.

A comédia tem sido quase que um sindnimo de sucesso comercial no cinema brasileiro.
Ela vemn proporcionando um elemento de identidade popular, bem como um riso que é ora
autodenegridor, denunciando nossa condigdo periférica, ora inclusivo. Falando em cinema
de género, talvez devéssemos considerar a comédia como o principal género cinematografico
brasileiro, se levarmos em consideragdo seu apelo popular e as bilheterias alcangadas. m

Carlos Eduardo Pereira & formado em Cinema pela UFF, mestre em Misica pela UFR], doutor em Comunicagio

pela UFF, com tese sobre a obra de Carlos Reichenbach. Pesquisador, programador e pianista de filmes mudos da
Cinemateca do MAM.
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