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NO BRASIL, O FILME DE AGAO PRECISA
SER “GABEGA” PARA FAZER SUGESSO

Em todo o mundo o filme de agiio &, seralments, urm filme dealto custo e que exige
grande sucesso debilheteria. E quase um filine-evento. Se quisermas aumentar a ocupagiode
hosso mercado temos que aprender a produzir oz mais diversos gBneros, eosfilines dea¢do
tEm destague nesse confexto. Porém, os altos custos dificultam a produgdo em série desse
tipo defiline e, consegquentemente, a sedimentagdo desse ¥8nero no cinema brasileiro.

Mo entanto, nos Ultimos anos, thvemos alguns cazos emblematicos gue comegam a apantar
caminhos para essa sedimentagdo. Desde Cidade de Deus até Tropa de elife, alguns dos
triaiores sucessos estdo em didlogo com o gBnero agdo. Outros filmes cama Dofs costhos
edssaffo ao Banco Cendral podem ser citados. E, ao contririo do gue poderia parecer, os
filines de maior sueesso 530 0 quetrabatham nolimite do g8nero, dialogando cotr o frilfer
palitico ou com o drama social.

Histaricamente os filines de agi o nacionais fazem sucesso quando tocam e temas sociais,
abordam questtes relevantes para a sociedade e levam para a tela chogues de ideologias.
Esses filmes catalisamdebates pablicos, aumentandoseu sucesso e repercussdo. Porinerivel
fue parega, o filme de agdo precisa ser “cabeca™ para fazer sucesso no Brasil.

Cion gz ae Deos foi um divisor de d2uas no cnema nacional, rompeu nas telas mostrando
uma capacidade nunea wista de se fazer grandes cenas de agdo dentro de uma teméatica
social. Fara o publico, & um filine de ac3o, mas obviamente, foi muito mais gue isso. Ele
dialogou eorm um motento histrico vivido pela retormada do cinema e mostrou gue po-
diamos algarvoos maiores, nos apoderando de um g2nero gue até ento 56 fazia sucesso
windo de fora. Sua estética misturaya o realismo do Cinema Movo com a arte pop, e essa
estéfica influenciou — de forma nem sefmpre compreendida —todos os filmes de a¢do que
wvieram posteriormente.

D sucessode Clgade o Deius juntou pobreza, violBncia, estética pds-moderna e entreteni -
trento em Ui filne gue causa prazer aos olthos. Essa farmula foi um dos grandes motivos
para os citicos o atacarem na Epoca. Visto pelos alhos de hoje, foi um marco histarico.
A mistura entre estética pop e realismo social foi gquase um manifesto tropicalista para
0 cinema brasileiro. O uso de recursos visuais do cinema americano em meio a um filme
“social™ nacional foi, para o cinema brasileiro, o equivalente aos misicos tropicalistas
tocando ruitarra eléfrica em misicas revoluciondrias. A “cosmeética da fome” existe mas
pode ser um elogio, ndo uma critica.
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Cidade dog homeny

Mo ertanto, o caminho de Cidads de Deus ndo teve tanta continuidade. Anos depois de
sla estreia houve poucas obras de relevdncia no periodo. Tropa de elffe 2 & 0 caso mais
berm-sucedido. Atingiu maisde 11 milhdes deespectadores e setornou a maior bilheteria da
histéria do cinema noBrasil. Tropa de alif2 & um filme de agdo mas, antesde tudo, revela um
Lniverso nunea visto: 3 ag¥o do BOPE nos morros.Uma das grandes qualidades dofiline foi
apostar na dramaturgia e criar um anti-herdi criado por uma sociedade que usa dele mas,
depois, vira o rosto para suas agties. Capitio Nascimento refratou o conflito enfre publico e
privado, a impossibilidade de ser o “herdi gue comanda o BOPE™ e a sua vida cotidiana.

Tropa de efife 2 conseguiu fazer o sucesso gue Cidads de Deus N0 conseguiu com seu
spin-off, Cldade dos homens. Este pecou ao focar apenas ha psicologia dos personagens e
minimizar o entorno. Sem o contexto social (que estava presente na série, mas foi minimizado
ho longa), 0s personagens vivern dramas abstratos em ambienterealista. Apesar doteor da
imagem realista, a falta de relagdo dramatdrgica entre o contexto social e o drama indivi-
dualtorna a imagem de fundo apenas uma favela cenogrifica realista, onde sedesenrolam
conflitos gue poderiam acontecer em qualguer outro ambiente. Guardada as proporgdes,
&0 MEesmo gue 0cOrred com a sefie Rambo. O primeiro filme foi interessante e refratou o
herdi de guerra que volta para sua cidade e enfrenta a discriminagdo da sociedade que ele
defendeu. Asconfinuagdes deixaram otema central de lado eviraram apenas um espetd culo
de firos e mortes. Sem contexto social e politico, o filine de a¢3o vira apenas um elogio 3
vinlBncia e isso sequer atrai o poablico.

Tropa dg efffe 2 n30 caiu nesse erro. O Capitdo Mascimento, tal como Jacls Bauer, herdi da
sErie 24 horas, vive sel drama sempre em confronto com o cortexto politico. Mo primeiro filme
ele foi o herdi que agia na frente debatalha. Ma continua ¢do, agia num ambientedominado
pelas milicias policiais. Ele foi da policia para a politica. Capitdo Mascimento entendeu que a
acFofisica nForesolvetudo e comegou a atuar politicamente. Ofilime reflete isso reduzindo
as cenas de agdo e se transformando quase em um #rillar politico. O sucesso foi imenso,
mastrando gue o pablico estd sedento por um cinema gque o ajude a entender o pais.

Sequrangn nacionalfoi por outro caminho. O filme teve apoio das forgas armadas, daABIN -
AgBncia Brasileira delntelig@ncia edao Ministérioda Defesa. O enredo retratou umatematica
importante: 3 defesa do espagoaéred na Amazdnia ea lei doabafte Essa Lei foi instaurada
seis anos antes dolangamento dofilme e permite abater uma aeronave considerada hostil
sob ordens presidenciais.

Esse caminho de fazer filmes apoiados pelas forgas armadas émuita trilhadonos EUA, basta
verfilmes como Top gun e Cagan ao Qufibro Vermetho_ Filmes que defendem ideias efazem
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propaganda também foram comuns desde Eisenstein até as obras stalinistas. E isso & 8timo.
Podemos e devemos fazer mais isso e superar o preconceito com as forgas armadas e com
o filme de propaganda. E claro que o filme pode ficar monoldgico, como toda propaganda.
Mas, e dai? J& superamos hé tempos a ideia de que os militares sdo vildes. Ou, se ainda ndo
superamos, é hora de superar e entender que as forgas armadas sdo fundamentais para o
Estado democratico. Além disso, ndo tem nada demais um filme ter compromisso com uma
ideia e defend&-la. Uma definicdo possivel para a obra de arte & ela ser aberta, dialdgica.
No entanto, nem todo filme precisa serobra de arte e ser dialdgico. Seria 6timo para a so-
ciedade ter filmes ficcionais criados para ser propaganda de ideias. O cinema de a¢do pode
preencher esse mercado e ajudar a divulgar valores.

Nesse sentido, Seguranca nacional foi genial. Foi o primeiro filme a viabilizar esse modelo
de financiamento que poderia realmente sustentar uma série de filmes de a¢do. Mas, infe-
lizmente, o filme foi um festival de equivocos estéticos. O fato & que mesmo um filme que
tem por objetivo ser propaganda precisa aprender a ser mais sutil. O enredo e os persona-
gens tém que ser mais importantes do que os discursos. O debate tem que ser realizado
com coragem e com espago para os dois lados, para apenas no final concluir o lado que o
cineasta defende. Se ndo forassim o filme pode virar um institucional didatico. O roteiro de
Seguranca nacional optou por criar um cendrio catastréfico, um universoirreal onde o Brasil
seria refém de terroristas. A propaganda foi com muita sede ao pote e ficou explicita, e isso
é rejeitado pelo publico. O filme incorporou de forma excessiva elementos como discursos
do presidente, Hino Nacional, exposi¢do da bandeira. Tudo colocado sem sutileza gerou
propaganda negativa. Além de tudo, o filme cometeu o erro de produzir cenas de a¢do,
explosdes e perseguicdes inferiores as de telenovelas. O conjunto de todos esses fatores
fez com que o filme levasse pouco mais de 30 mil espectadores aos cinemas.

Um exemplo da necessidade de didlogo com os temas atuais é o filme Assalfo ao Banco Central.
Langado em 2011 e baseado em fatos que ocorreram seis anos antes, retrata o maior assalto
a banco da histéria do Brasil. Apesar dos defeitos serem mais explicitos que suas qualidades,
o filme teve uma grande distribuidora e conseguiu levar para o cinema quase 2 milh&es de
espectadores. Teve o mérito de seguir as regras do género e o demérito de ndo ter nada
além das regras do g&nero. Personagens e conflitos parecem saidos de seriados enlatados
americanos dos anos 1980. Nada de novo é revelado. Apesar de citar que alguns personagens
estdo ali para dar melhor sustento & familia, nenhum dos assaltantes tem seu drama pessoal
realmente construido. Os conflitos internos dos personagens ndo sdo mostrados, apenas
verbalizados, distanciando o espectador, O sucesso do filme em piblico absoluto pode ndo
significar o sucessorelativo, ja que o langamento foi enorme e o &xito foi pequeno se comparado
aoutros langamentos equivalentes. Como grande contraponto estético, podemos citar o filme
Assalfo ao frem pagador, de 1962, Esse filme parte também de um assalto de época mas leva
o espectadora reflexdo. Também um drama social de agdo, acompanha os dilemas sociais dos
assaltantes como catalisadores do assalto. O filme mostra ainda como o dinheiro do roubo ndo
se transformou na solugdo para todos os seus problemas. Ou seja, o filme realmente trabalha
com o contexto social e politico e, por isso, fascinou o piiblico.
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Besouro investiu no importante fildo das artes marciais e atingiu quase 500 mil espectadores.
Trata de um tema histérico fundamental e pouco explorado: a luta de um capoeirista contra
a cultura escravocrata. O filme tem belas cenas de acao e apresenta um heréi carismatico
com caracteristicas tipicamente brasileiras, mas peca no enredo. Ou, para ser preciso, na
quase total auséncia de enredo. O filme praticamente nao tem curva dramatica e mais uma
vez retira o contexto social, reduzindo a luta de Besouro a uma vinganca pessoal. E claro que
se o diretor conseguisse inovar na imagem e criar um Kill Bill de vinganca isso poderia ser
interessante. Mas esta longe disso. Sem inovacao na estética da luta (capoeira filmada como
Kung Fu) e sem roteiro que apresente questoes dramaticas, Besouro se tornou esquecivel.
Nao provocou debate, nem mobilizou o piblico.

io parece €Star chegando a um 1mpasse. Por um lado, alguns grandes

lucio industrial nio se consolidou e o modelo

Ja Dois coelhos tomou um caminho mais interessante e conseguiu conciliar arte pop com
debate politico. O filme usa de inovacoes estéticas de direcdo inspiradas em filmes pop cult
como Jogos, trapagas e dois canos fumegantes e traz um roteiro bem elaborado e com bastante
reviravoltas. A estética pop incorpora elementos da publicidade, videogame e reality shows
para criar um thriller que funciona muito bem. As cenas de acdo sao 6timas e incorporam algo
que nao existe nos outros filmes citados: um humor irénico meio pds-moderno e tarantinesco.
Dessa forma o filme consegue agradar o espectador, em especial o piblico jovem.

Dois coelhos é um 6timo exemplo de filme bem-sucedido dentro de sua proposta de orcamen-
to médio voltado para um plblico segmentado. Tomado como exemplo, aponta outro fator
que ajuda a compreender a escassez dos filmes do género, que & a quase incapacidade de
se fazer e pensar em filmes médios voltados para um piblico especifico, esses que sdo um
dos alicerces da industria do género. O problema & que ou o filme deve ser um blockbuster
ou nao deve ir para as telas.

0O ciclo de agao parece estar chegando a um impasse. Por um lado, alguns grandes suces-

sos sinalizam o potencial. Por outro, a producao industrial ndo se consolidou e o modelo
de financiamento brasileiro favorece filmes médios. A comédia é de menor risco e todos
querem fazer comédia.




De cima para baixo:

Assalto ao trem pagador,
Assalto ap Banco Central

e Dois coelhos

IQUE ESTEVES

0 alto custo aumenta o risco e dificultaa produgdo. Tem certa l6gica. Filme de acdo de baixo
custo estd mais em didlogo com a estética trash ou a parddia. 1sso pode resultar em Stimos
filmes, mas ndo & exatamente o que o plblico considera um filme de agdo. Podemos, no
entanto, pensar em modelos de financiamento e distribuigdo especificos para esse género.
Além disso, temos que considerar quais estéticas permitiriam fazer filmes de a¢do de sucesso
com custo mais reduzido e que agrade ao piblico brasileiro.

0 exemplo das séries americanas de agdo pode apontar um caminho. Em comparagdo como
cinemna, as séries t&m orcamentos menores e tiveram que apostar numa férmula que fugisse
das espetaculares cenas de agdo do cinema. Elas ndo podiam reproduzir uma explosdo ou
uma perseguigdo de carro com a qualidade que os blockbusters levam para a tela grande.

As séries se reinventaram e apostaram num desenvolvimento dramético maiore emumacapa-
cidade de discutir temas atuais da sociedade quando ainda estdo quentes. O maior exemplo
disso & a série 24 horas, inovadora no formato e no didlogo com os acontecimentos da época
de sua produgdo. Langada apbs os atentados de 11 de setembro, foi um sucesso imediato.
Emtodas as suas temporadas a dramaturgiada série dialogava e incorporavaa mudanga politica
interna e externa dos Estados Unidos. Nas primeiras temporadas Jack Bauer tinha liberdade
para agir como bem entendesse. Mas, ao final, se tornou inconveniente para o governo que
queria mudar suaimagem, até ser levado a julgamento pelo Senado americano.

Homeland é outra série exemplar. Tal como 24 horas, trata da politicade seguranga nacional,
mas a ambiguidade existe desde o inicio. A personagem principal suspeita que um herdide
guerra & um terrorista infiltrado, e o ptiblico fica sem saber se ela esta parandica ou se tem
razdo. A notavel manipulagdo do ponto de vista narrativo constrdi um painel que deixa o
plblico perdido e interessado em desvendar o mistério da trama.

Curiosamente, no Brasil as condigdes de produgdo se invertem. Comparativamente atelevisdo &
que detém a estrutura necessaria para fazer quaisquer cenas bem feitas, inclusive de agdo.

H& uma constatagdo de que existe um grande piiblico &vido por filmes de a¢do nacionais,
mas que o mercado ndo supre as demandas de produ¢do. Sempre que um filme de a¢do,
seja ele de médio ou grande orgamento, trata de temas sociais e consegue aliar isso a uma
inovagdo estética ou dramética a plateia consome, debate e repercute. Esse & o caminho
para 0 género conquistar o nosso plblico. m

Newton Cannito & roteirista e diretor. Escreveu Brodere a série gmm. Dirigiu fesus no mundo maravitha e prepara
seu primeiro longa-metragem de ficcdo, Magal e os formigas.

Marcos Takeda € pesquisador, roteirista, criador e consultor de projetos pela FICs - FAbrica de |deias CinemAticas.
Foi coordenador de pesquisa para o SonharTV e roteirista do documentario Satdde S.A.
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