BREVE HISTORIA DA TEORIA DE GENERO

por Mauro Baptista

(Trecho de comunicagdo do Encontro Socine de 1998,
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publicada na revista Cinemais n® 14, de novembro/

dezembro de 1998)

Em The idea of genre in the american cinema,
Edward Buscombe faz uma breve histéria do conceito de
género na literatura, ja que é nesta arte que surgem os
primeiros problemas tedricos. A ideia de que ha diferentes
tipos de literatura, com diferentes técnicas e temas, foi pri-
meiro desenvolvida por Aristételes. Em Poética Aristoteles
separa o que chamou poesia — o que nds chamamos
literatura — em varias categorias, como tragédia, épica,
lirica, para depois concluir que a tragédia era a forma mais
alta da poesia. Na Renascenca, as ideias de Aristételes se
tornaram um rigido sistema de regras, e estilos e formas
eram prescritos para cada categoria. O exemplo mais
conhecido é aregra das trés unidades dramaticas, os trés
atos aristotélicos. Essa codificagao se estendeu ao periodo
neoclassico dos séculos XVl e XVIII, quando a literatura foi
dividida ainda em mais categorias, cada uma com seu tom,
forma e tema. Como resultado dessa abordagem quase
mecdnica e ditatorial a teoria da literatura foi perdendo
crédito, afirma Edward Buscombe.

Com a revolta romantica contra as regras e tradicdes,
a ideia de categorias literarias, ou géneros, como depois
foram chamadas, foi muito desprestigiada. Com uma
escola de Chicago conhecida como neoaristotélica, nos
anos 1930 e 1940 voltou-se a prestar atenc¢ao a influéncia
de formas e convengdes ja presentes. Os neoaristotélicos
se colocaram contra o chamado New Criticism, que tinha
repudiado todo tipo de abordagem histérica da literatura.
Aconcepgao desta dltima escola era que uma obra literaria
existe em simesma e ndo precisa de referéncias externas,
sejam contempordneas ou historicas.
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Com o objetivo de resgatara literatura de seu isolamento,
05 neoaristotélicos ressuscitaram parcialmente a teoria
dos g&neros. Mas, segundo Buscombe, ndo escaparam do
que tem sido sempre uma fonte de confusdo: Aristételes
reflexionou sobre os tipos literdrios em dois sentidos:
primeiro, os tipos literdrios como um nidmero de grupos
diferentes de convengdes que cresceram historicamente
e se desenvolveram em formas como a satira, aliricaea
tragédia; segundo, como uma divisdo mais fundamental
da literatura, em drama, épico e lirico, correspondendo a
diferengas na relacdo entre artista, temas e audiéncia.

“Foi empregado mais tempo paradeterminaranatureza
e possibilidades dessestrés modosde literaturado que
em explorar os géneros histéricos. Como resultado,
pouco desse trabalho & relevante para o cinema, visto
(ue esses trés modos (que correspondem aproxima-
damente a drama, fic¢do e poesia) estdo presentes de
forma equivalente no cinema.”

Buscombe assinala que muitos tentam evitar toda a ques-
t3o0 de género porconsiderarque levard ao estabelecimento
de regras que vao restringir arbitrariamente a liberdade
dos artistas para criar o que desejam, ou retirara liberdade
dos criticos parafalar sobre o que queiram. Mas se ateoria
da literatura tem sido geralmente restritiva e normativa,
ndo tem por que ser assim obrigatoriamente: a inten¢do
original de Arist&teles foi descritiva, ndo normativa.

Apesardo papel central dos filmes de género naindiistriae
no piiblico, o reconhecimento dateoriade género nacritica
cinematografica foi tardio, em parte pelos problemas gera-
dos na literatura, em parte pelo apogeu da teoriado autor.
Os primeiros ensaios significativos sobre género foram
0s artigos de Robert Warshow sobre filmes de gingstere
western (1948 e 1954) e 0sdois artigos de André Bazin sobre

western publicados na década de 1950. Portanto, cronolo-
gicamente, ateoriade género no cinema & anteriorateoria
de autor, mas se desenvolveu mais lentamente porque ndo
tevea popularizagdo que teve a teoriade autor, criada pela
critica francesa ligada & Nouvelle Vague, e difundida nos
Estados Unidos por Andrew Sarris.

Barry Keith Grant sublinha como os artigos de Bazin
e de Warshow indicaram o caminho para trabalhos
posteriores sobre género. Em seu ensaio sobre filmes
de gangster, Warshow intui a dindmica do géneroe o
prazer que outorga ao piblico, antecipando uma das
areas mais sofisticadas da teoria de cinema contempo-
ranea: o papel e a posicdo doespectador na construgdo
da experiéncia cinematografica. Sua observagdo de
que “a cidade verdadeira... produz apenas criminosos;
a cidade imaginaria produz o géngster” revela uma
compreensdo dos géneros como sistemas de conven-
¢Bes estruturados de acordo com valores culturais,
uma ideia préxima ao que os estruturalistas chamaram
mais recentemente de “estrutura profunda” do mito.
Adiferenciagdo de Warshow iniciou a aceitada separa-
¢do de verosimilhanga histdrica (diversa de histdria) e
o estudo de género.

Nosanos 60, uma primeira semiética—inspirada nos traba-
lhos de Lévi-Strauss e Greimas—concentrou-se no significa-
do dos filmes (na histdria, no sentido de Emile Benveniste).
Um exemplo classico da unido desse instrumental
semidtico-estruturalista foi o ensaio The aufeur theory
de Peter Wollen, que analisa o trabalho de John Ford e
Howard Hawks. Wollen concluiu que a obra de John Ford
era superior a de Howard Hawks através do estudo das
oposi¢Bes tematicas bindrias, que revelaram ser mais
ambiguas e variadas em Ford.
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Na pdgina ao lado:
& esquerda, Firia sanguindria,

& direita, O ret da comédia

Nosanos 70, o interesse no filme narrativo—alimentado por
uma década de auferismo que defendia os filmes america-
nos de género — come¢ou a diminuir e cresceram as preo-
cupacbesdateoriado cinemacomaforma. Ointeresse da
critica passou do significado de um filme para a pratica da
significacdo, da histéria para o discurso (como & construido
o relato). Em 1972, Gérard Genette publica Figures /ff, obra
seminal da narratologia literaria que trabalha com precisdo
problemas formais da construgdo do discurso literarioante-
riormente discutidos principalmente por Henry James e o
formalismo russo. A obra de Genette crioy as bases para
o surgimento da narratologia filmica — teoria de cinema
que estuda como se constrdi o relato filmico — que terd um
significativo desenvolvimento nos anos 80 e 90.

Grant destaca como na década de 70 o interesse no dis-
curso filmico levou criticos e tedricos a concentrar sua
aten¢do em filmes que rompiam de alguma forma com
a linguagem cléssica de Hollywood — que No&l Burch
denominou o modo institucional de representagdo.
Ao mesmo tempo, houve um grande interesse pela ide-
ologia na arte — estimulado pela incorporagdo a teoria
do pensamento de John Berger, Louis Althusser, Bertolt
Brecht, Sigmund Freud -, que debilitou a hipdtese de
que a compreensao de um diretor e sua obra proveria a
chave principal para a interpretag&o. O significado surgia
agora da conjungdo de varios cddigos discursivos do texto
filmico, dos gquais o pertencente ao diretor era apenas
um. Esta énfase na significagdo e na ideologia trouxe
um renovado interesse no filme narrativo classico e, em
consequéncia, nos filmes de género, gerando uma nova
perspectiva teérica. A nova abordagem achava que os
géneros eram bastante mais do que simples ilusionismo
burgués, essencialmente conservador em tema e estilo.
0s géneros eram sobretudo edificios miticos a serem des-
construidos. Agora o estudo dos géneros era legitimado

porque era (til para estudar os contextos econdmicos e
histéricos (condi¢des de produgdo e consumo), fungdes
e convengbes miticas (c6digos semidticos e padrdes es-
truturais) e o lugar dos cineastas nos géneros (a relagdo
entre a tradi¢do e o autor individual).

Nesta linha de pesquisa, chamada de abordagem ritual,
devemos destacar o trabalho de John G. Cawelti no estudo
dos géneros na literatura e no cinema, com obras como
The six-gun mystique sequel e Adventures, mystery, and
romance: formula stories as art and popular culture.
Cawelti analisa os g&neros populares através do termo
férmula, que define como unido da mitologiacultural com
o padrées de estdrias arquetipicas. Ele prefere o termo
férmula a género para evitar as confusdes criadas pelas
diferentes concepgdes do (ltimo conceito. O trabalho de
Cawelti & pioneiro no estudo do papel positivo da relagdo
dos géneros na literatura e no cinema com a audiéncia e
os artistas individuais.

Thomas Schatz, em The structural influence: new direc-
tions in fitm genre, sugere trés razdes para o interesse
tedrico na segunda metade dos anos 70 no cinema de
Hollywood: o excesso de auterismo dos anos 60, a influ-
éncia das metodologias semidticas e estruturalistas, e a
inclinagdo natural da critica para fazer uma autépsia do
sistemados estidios, umavez que ele tinha desaparecido.
Esta perspectiva mostra umacrescente preocupagao para
estudar o filme de Hollywood como um produto ndo sé
estético, mas também cultural e industrial.

(Leia afntegra dotexto, Nofas sobre os g8neros cinematogrdficos,
em filmecultura.org.br)
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