A DUPLA FACE DE
ALBERTO CAVALCANTI

“Citar é ressus-citar”, Jean-Luc Godard

N&o ha talvez na histéria do cinema um diretor que te-
nha experimentado com tamanha intensidade o trénsito
incontinenti entre a arte e a ind(stria, tendo produzido,
escrito e dirigido filmes que atingiram ao mesmo tempo
a radicalidade do chamado cinema de autor e o pleno
dominio das regras do jogo do cinema de género.

Depois de trabalhar com Marcel L’Herbier e Louis Delluc,
Cavalcanti foi um dos protagonistas da primeira vanguar-
da francesa, no inicio do século passado, com Rien gue
les heures (1926), filme precursor de sinfonias urbanas
como Berlim, sinfonia da metrépole (1927), de Walter
Ruttmann, e O homem com a cdmera (1929), de Dziga
Vertov. Antes, porém, tentara estrear no longa-metragem
com uma adapta¢do quase convencional do romance de
Louis Delluc (tedrico da escolaimpressionista), intitulada
Le train sans yeux, mas os negativos do filme sdo retidos
num estlidio alemao até que os produtores pagassem o
aluguelvencido. Enquantoisso, escreve um roteiro de im-
provisoe, “parando perder oinverno”, refine os amigose
penetrano bas-fond parisiense comapenas 35 mil francos
de or¢amento para realizar sua obra-prima, autodefinida
como “feliz acidente”, Rien que les heures repercute
mundo afora a ponto de Akira Kurosawa identificar em sua
autobiografia 0 manifesto sociossurrealista de AC como
uma das influéncias seminais em sua carreira.

Naondadarepercussio de Rien, o autoratravessaos sete
mares do audiovisual oscilando entre o impeto inovador
e a utopia de erigir uma inddstria na qual os autores
orguestrariam o espetaculo em total lua de mel com os
produtores. Aos olhos do colega, o poeta-cineasta Jean
Cocteau, este foi o grande equivoco do artista brasileiro,
de quem admirava a coragem, condenava as concessdes
ao “prdspero” cinema de prosa e reconhecia, contudo,
sua maestria em levar poesia as massas, sem sucumbir
ao gosto médio.
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Na solid@o da noite, episedio: O venirlloguo

Nas vésperas do cinema sonoro, no final dos anos 1920,
Alberto se aproxima de Jean Renoir e de sua esposa, a
atriz Catherine Hessling, que atuard em En rade, La p’tite
Lili e Le petit chaperon rouge, seu primeiro filme falado.
Em meio a parédicos experimentos, amusada era silencio-
sainstauraum clima de rivalidade entre os dois cineastas,
que se afastam por atalhos diversos. Fechando a fase
muda de modo mais narrativo, adapta em 1927 as obras
de Guy de Maupassant e Théophile Gautier, realizando
respectivamente Yvette e Le Capifaine Fracasse.

0 cinema falado se afirma nos anos 30 e Cavalcanti
se emprega nos estldios da companhia americana
Paramount, que, instalada em Paris, produz em linha de
montagem versdes europeias para seus dramas e comé-
dias de maior sucesso. Assinando as versdes francesas,
ele dirige também A cancdo do berco (1930), direcionado
ao paises luséfonos e com atores brasileiros. Nos quatro
anos dedicados a indlstria franco-americana, assimila a
carpintaria comercial e, sobretudo, os segredos do som
que compordo sua principal marca autoral. Em meados
daquela década, cansado de “didlogos e boulevards”,
surge o pretexto que lhe faltava: arranja um atestado
médico falso, abandona o emprego e vai a Inglaterra
assumir o posto de Robert Flaherty na Film Unity do
GPO (General Post Office), a convite de John Grierson.
Tornava-se assim o mentor de um grupo de jovens rea-
lizadores como Humphrey Jennings, Basil Wright e Len
Lye, avidos por suas ideias sonoras.

Bastam sete anos para Cavalcanti revolucionar o docu-
mentério social, emhora detestasse essa nomenclatura
adotada por Grierson, preconizando um “neorrealismo”,
como chamava — antes mesmo deste se tornar o célebre
movimento italiano do pds-guerra.

Na sua primeira fase inglesa (1935-45), dirige o classico
Coal face (1935) com trilha musical de Benjamin Britten,
Pett and Pott (1934), além de supervisionar e conceber o
som de Night mail, Song of Ceylon e um conjunto de 20
titulos que perseguiam, paraele, os trés niveis fundamen-
tais da gramatica filmica: o t&cnico, o social e o poético.
Apalavra de ordem era evitar generalizagdes: “Vocé pode
escrever um artigo sobre os correios, mas deve fazer um
filme sobre uma carta”, diz uma maxima sua.

Com Filme e realidade, produzido em 1939 pelo Britsh
Film Institute, monta uma antologia contendo trechos de
59 obras, desde registros dos Irmdos Lumiére até docu-
mentarios emblematicos, comevocagtes de seus préprios
filmes, inclusive os de ficgdo. O estilo irreverente do ensaio
desagrada os colegas brit&nicos, como Paul Rotha.

Em 1941, no apogeu da Segunda Guerra, recusa a nacio-
nalidade inglesa para continuar frente & GPO. Rompe com
Grierson e se transfere para os estiidios Ealing, conjugando
sensibilidade social coma ficgdo solene na formagéo de no-
vos quadros. Nesse periodo, alia-se aos esforgos de guerra
da sociedade inglesa e realiza o profético anarco-manifesto
Yellow Caesar (1941), filme de montagem que satiriza a
figura de Mussolini e se toma um poderoso instrumento de
luta antifascista, a exemplo de O grande ditador de Chaplin.
No ano seguinte dirige 48 horas! (Went the day well?), uma
ficcdo antinazista de natureza pacifista.

Alcanga em 1945 seu maior sucesso de piblico com
Na soliddo da noite (Dead of night), filme de episédios co-
ordenado por ele, no qual seu esquete Oventriloguo (The
ventriloquist’s dummy), estrelado por Michael Redgrave,
ressuscita, entre o suspense e o terror, segundo o critico
Almeida Salles, “a eterna luta da criatura com o criador”.
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No ano seguinte, da uma pausa na Ealing e, em coprodu-
¢do com a Warner Bross, mergulha no género noir, com
Nas garras da fatalidade (They made me a fugitive), que
traz imagens em meios tons e luz recortada sob uma at-
mosfera nublada, para contar a vida de um ex-combatente,
Trevor Howard, que na tentativa de se readaptar avida civil
se envolve com um bando de contrabandistas no Soho.

Na chave das superprodugdes de época, dirige o melo-
drama musical Champagne Chattie (1944) e As vidas e
aventuras de Nicholas Nickleby (1947), uma competente
adaptacdo de Charles Dickens que obtém excelente bilhe-
teria nos EUA, sendo exibido até hoje na TV,

Coma suspensdo do projeto de Sparkenbroke, uma adp-
tacdo do romance de Charles Morgan, Cavalcanti aceita o
chamado de Assis Chateubriand para ministrar palestras
em 1949 no MASP em Sdo Paulo. Na condigdo de “nosso
cineasta mais internacional”, aterrissa no Brasil apds
30 anos no exterior e & convidado pelo empresario do TBC,
o italiano Franco Zampari, para o cargo de produtor geral
dos Estlidios Vera Cruz em Sdo Bernardo do Campo (SP).

A chance efetiva de aplicar o savoir faire na implantagdo
do sonhado parque industrial nacional transforma-se aos
poucos em uma traumatica aventura, pois a estratégia da
empresa estava predefinida e ele sequer pdde desenhar os
interiores dos estiidios, assim como interferir na escolha
de equipamentos basicos.

Desaprova a feitura dos primeiros filmes da companhia por
diretores inexperientes, protegidos por Zampari, e mesmo
assim submete-se as escolhas, contratando técnicos reno-
mados como os fotdgrafos Chick Fowle e Ray Sturgess, e o
montador Oswald Haffenrichter, entre outros, na esperanga

filmecultura 611 novembro - dezembro 2013 | janeiro 2014 Ll

Stmdo, ¢ cactho

de capacitar profissionais de ponta parasas futuras emprei-
tadas. Mas uma sucessdo de fatores extracampo abortam
seus planos: sua cinebiografia sobre Noel Rosa & rejeitada,
ele & afastado do comando do filme Angela, sofre acusaces
de sercomunista e ataques pelas posigdes libertarias e opgdo
sexual declarada, tudo somado ao conhecido temperamento
“irascivel”. Ao incentivar os documentarios de Lima Barreto
Painel (195,0) e Sanfudrio (1951), criacondigdes para o autor
filmar O cangaceiro e conquistar Cannes em1953.

Mesmo abalado, retorna a dire¢do quatro anos depois
através dos Estldios Maristela, com Simdo, o caolho
(1952), comédia de tom neorrealista que ironiza o de-
senvolvimentismo da Pauliceia. No Rio, a produtora
Kinofilmes, em relacdo tensa com Cavalcanti, produz
O canto do mar (refilmagem em Recife de En rade), pre-
miado no Festival de Karlov Varye portador de indicios de
Cinema Novo —e Mulher de verdade, sua segunda comédia
no pais. Fotografado por Edgar Brazil, este filme ridiculari-
za os limites da sexualidade, com destaque para o showde
um travesti sob dire¢do musical de Claudio Santoro.

Antes de regressar a Europa publica o livro Filme e reali-
dade, que analisa sua trajetéria, expde seu idedrio sobre
o documentario e os elementos centrais da linguagem
ficcional. Além disso, aceita a missédo atribuida por Getlilio
Vargas para a elaboragdo do anteprojeto do Instituto
Nacional de Cinema (INC).

Simpatizante da causa socialista, Cavalcanti é convocado
pelo amigo Joris lvens para supervisionar na Alemanha
Oriental (DDR) a produgdo de Rosa dos ventos, um longa-
metragem coletivo, cujo episddio brasileiro, Ang, é rodado
porAlex Viany a partir de umargumento de Jorge Amado e
roteiro escrito com Trigueirinho Neto. No prélogo, Helene
Weigel, atriz e companheirade Brecht, esclarece a propos-
ta do filme aos espectadores.

Na fase engajada, encontra-se com Brecht em Berlim, que
aprova a adaptagdo de Senhor Puntila e seu criado Matti,
produgdo austriaca com trilha musical de Hanns Eisler,
colaborador de Fritz Lang. A comédia épico-didatica faz
sucesso mas é proibida pelo dramaturgo de circular na
Alemanha, embora tenha apreciado o resultado. Na DDR,
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C canto do mar

Cavalcantivive com certas regalias, possui um passaporte
de livre acesso ao lado Ocidental de Berlim e tem sua pri-
meira retrospectiva organizada pelo assistente Wolfgang
Klaue, apresentada no Festival de Leipzig de 1962.

O acenodaCinétel-Era, empresa franco-italiana, para realizar
A primeira noite (1959) com Claudia Cardinalle e Vittorio De
Sica (um de seus cineastas preferidos) no elenco ofez trocar
Berlim por Veneza. Com roteiro baseado na novela As noites
venezianas, de Abel Hermant, o filme seria renegado por
Cavalcanti, que se desentendeu com a atriz. Na sequéncia,
retorna a Londres para sua primeira incursdo no cinema de
animacdo, The monsferof Highgate Ponds (1961), médiacom
toques de terror infantojuvenil, em que um bebé&-monstro é
ajudado por trés crian¢as a escapar de um circo.

Em 1967, por conta de uma encomenda de produtores
franceses, pousa aos 80 anos de idade em Israel para
realizar o didatico documentario de média-metragem
intitulado Ainsi pariait Theodor Herzl, sobre o fundador
do sionismo. De volta & Franga, interpreta um astrénomo
em Lettres de Stalingrad (1969), docudrama de Gilles Katz.
No teatro, encenaa pega La nuif, de Jeannine Worms, sua
quarta dire¢do cénica, que estreia em 1970 em Paris.

Em buscade recursos para filmar Dr. Judeu, embarca seis
anos depois para sua (ltima viagem ao Brasil. Perambula

em vao pelos corredores da Embrafilme e, sem respaldo
para viabilizar a saga de Antonio José da Silva, o Judeu
(morto pela Inquisi¢do), consegue contudo verba para o
documentario Um homem e o cinema, umaantologia com
sequéncias de filmes de que participou ou influenciaram
sua poética. Produzido em 1976 por Jom Tob Azulay,
que filmaria o roteiro de Dr. Judeu, apés a morte de AC,
Um homem e o cinema é o filme-testamento de um autor
deslocado, entre a pratica frustrada de um cinema idea-
lizado e a abertura de horizontes inaugurais, que mais
tarde abarcariam também a linguagem da TV (teleteatro
e telefilmes no Brasil e na Franga).

A utdpica equagdo entre arte e indiistria resultou numa
trajetéria pendular com feitos aparentemente inconcilia-
veis: o prestigio de um artista rigoroso e o profissionalismo
de umtécnico aberto avoos classico-narrativos coexistem
na crenga permanente da consolidacdo de um mercado
diverso e generoso. Eterno estrangeiro, conforme Henri
Langlois, Alberto Cavalcanti encontrou no cinema a sua
patria. Por necessidade, nela percorreu ndo apenas seus
banlieues; bateu a porta dos edificios industriais, as vezes
chegando s até a entrada da garagem, comprimido entre
acultura e aarte, a regra e a excegdo.

Joel Pizzini & cineasta, autor de Olho nu, Mr. Sganzeda, 500 almas,
Glauces e Elogio da Graga, entre outros. Trabalha atualmente no fitmen-
saio CAY, sobre ocinema de Alberto Cavalcanti.
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