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O primeiro filme “de enredo” leria
sldo  uma comédia para crlangas,
L'Arroseur Arrosé (O Regador Regado)
1895. de Lumiére. A afirmativa & de G.
C. Prodella (I Film Per Ragazzi“; in
“Venezla”, 1950), para quem o cinema
adequado ao pequeno especlador & tho
anligo quanto o préprio cinematdgrafo.
Niio val nesta asserglio qualquer lenta-
tiva de limitar ao primitivo — ou ao in-
génuo a adequaglio do filme para me-
nores. Nos primeiros tempos, quando
ludo estava por inventar, quando o0s ci-
neastas viam o simples movimento —
como algo maravilhoso — uma experi-
éncia a partilhar sob forma de espeta-
culo — havila no “olhar” da cAdmara um

Tdo e v d berta pardvel &
curipsidade exacerbada da crianga fren-
te a uma tela de projeclio. Nessa época
0 mero registro de um trem em movi-
mento (como L'Arrivée d'un Train & la
Gare de Ia Cilolsl) conseguia provocar
manifestagio de espanto na platéla. O
mundo das imag am movimento ain-
da era terra virgem; os métodos de
produglio, artesanais; a ldéia de uma
Indisirla cinematografica néio passava
pela cabega de ninguém, Nestas oir-

gncias, um llusionista de teatro,
George Maliés, conseguiu tornar-se a
personalidade n® 1 e abrir para o cl-
nematégrafo o caminho da criagfio ar-
tistica. Comegava a viagem alravés do
Iimpossivel,

Voyage & Travers ['Impossible (Via-
gem Através do Impossivel), 1004, fol
— sintomaticamente — um dos malores
éxitos de Méliés. Muitos outros titulos
do autor — como Le Petit Chaperon
Rouge (O Chapeuzinho Vi iho), de
1901, Le Voyages de Gulllver (As Via-
gens de Gulliver), Robinson Crusoé e
Voyage Dans la Lune (Viagem & Lua),
de 1902, contam a histéria desta gran-
de descoberta, Alnda que de forma tos-
ca, @ com multos elementos narrativos
origindrios do leatro, os fliimes de Mé-
ligs indi que o cl serla a
prodigiosa nave capaz de lranspor as
fronteiras dos mundos paralelos & nos-
sa aventura cotldiana,

SARA MENORES

Quando o cinema se aproxima da
maioridade, na segunda décnda do sé-
culo, seu espirito jovem se manifesta
sobretudo através do poder conlestador
do riso. As correrias da “fase infantil”
s fazem mais endiabradas, mas tam-
bém mals pensadas, criticando com uma
comunicabilidade universal o individuo
e a ledade. € a de Mack
P i, onde desp i
como Charles Chaplin e Harry Langdon,
além de futuros cineastas, como Frank
Capra & George Stevens. Nada era sa-
grado nos dominios de Sennett, ator
cbcecado pela idéia de criar o persona-
gem de um ‘“policial comico” (idéla
antho descablda que ele viria a concre-
lizar com os famosos Keystone Cops) a
que se afirmou sobreludo como produ-
tor e diretor. O espiritc de Improvisa-
¢éo e criagdo coletiva que aplicava aos
seus [(limes lazin de cada espetdculo
uma explosfio de prazer lGdico.

O talento e a llberdade que, soma-
dos, lornaram esses pandemonios pro-
digiosas bes de criatividade jovem,

serlam fataimente inibidos com as cres- -

centes exigéncias da industrializaglo,
decretada em definitivo com o advento
do som. A pureza da coméda e de ou-
tras manifestagdes de um mundo lirlco
@ generoso, aplo a Interessar com re-
tultados positivos as faixas de menor
Idade, prossegue no cinema sonoro —
mais limitada pela sofisticagéo da In-
distria — quando, no dizer de Salvya-
no CavalcAntl de Paiva (artigo neste
nimero), no cinema americano, “lodos
faziam flimes para todos’,

Com a proliferagio dos receplores de
TV e o afrouxamento das limitagdes de
censura, a idade de rer
com a televisio e o advenlo da socie-
dade permissiva empurram a produglo
cinematografica para linhas tematicas
antes impraticaveis @ o filme se torna
um instrumento de didlogo entre adul-
tos. De repente, especial nos pal-
ses com critérios de censura mais ri-
o | 08 prog para me se
rarafazem, o llime “livre' para todas as
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idades se torna um elefante branco, A
televisdo, apesar de sua Influéncia per-
niciosa e de controle dificil no consu-
mo doméstico a catl cada

nos programas ditos "humoristicos” da
televisfio.

Estranha-se por que os produlores de
Aventuras Com Tio Maneco, apesar das
Ind de p éncla do

vez mals a t de pabli
barrada nas bilheterias pelo famoso
“proibido até 18 anos™.

No discurso de abertura do | Con-
gresso da Industria Cinematogréfica
Brasileira, o Sr. Carlos Guimarfes de
Matos Jonior frisou que "a concorrén-
cia mais grave', e que atua tanto con-
tta o produtor brasileiro como contra o

iro, * tra-se fora do mer-
cado e:ibidar o grande problema, hoje,
é saber como o cinema (...) resistird
ao avango, cada dia mais acentuado,
de seu atual grande Inimigo: a televi-
s#o". Ao conquistar a cor e (0 que nlio
tardard muitc) tormné-lo acessivel a to-
das &s faixas populacionals de poder
aquisitive mediano, & TV teréd alcanga-
do mais uma érea que até poucos anos
atras era privativa do cinema. Com a
cor e o livre acesso, os programas de
televisBo dedicados ao puablico de me-
nor idade estarfio callvando — quase
sem oporlunidade de reaglio por parte
de seu concorrente — aquelas faixas
etarias que constituiriam, nos anos se-
guintes, o piblico com mais alto indice
de freqiléncia &s salas exibidoras,

O ndmero de filmes brasileiros de lon-
ga-metragem vollados especialmente pa-
ra o pequeno espectador é exiguo. Sem
enlrar na andlise da qualidade de cada
um, podem ser citados: Pluft, o Fantas-
minha, de Romain Lesage, baseado em
Maria Clara Machado, O Saci, de Ro-
dolfo Nanni, baseado em Monteiro Lo-
bato, e Shrhnll nuuonlu. de Anélio
Latini, o p I lonal em
Ianga-maimgem — ambos de 1953; A
Danca das Bruxas, de Francisco Dreux,
€ Marcelo Zona Sul, de Xavier de Oli-
veira — de 1970; Aventuras Com Tio
Maneco, de Flavio Migllaccio e As Qua-
tro Chaves Magicas, de Alberto Salva —
de 1971. A producéo de comédlas po-
pularescas ou chanchadi
te indécuas (embora com maior freqién-
cia produzindo uma deformagio de gos-
to), nfio chega a conftribuir para o equa-

fime em cartaz nos grandes centros

Uma das Iniciativas ploneiras no ter-
reno do filme para criangas fol o cine-
clube Cendrillon criado por Sonlka
Bo, em Paris, 1933, para espectadores
na faixa de 6 a 12 snos. Nessa época,
as reservas quanto & conveniéncia de

p ¢a de m de seis anos nos

exibidores, nfio tenh partido imedi

tamente para uma segunda experiéncia
no género. A resposta & simples: esse
tipo de filme tem um publico certo nas
vesperais, quase nio movimenta as bl
Iheterias nas sessbes noturnas, e cons-
titul um programa “de estagio”, cuja
programag8o s & facil nos petiodos
de férlas, O reembolso do capital, por-
tanto, & muito mais lento do que ocor
re com & produgBo “normal”. Dal um
dos itens da proposigio que

P

cinemas eram grandes. Muito tempo de-
pois, na década de 50, a Children’s Film
Foundation, Estados Unidos, se opunha
a presenga de menores de oito anos nas
salas exibidoras, abrindo excegio ape-
nas para projegbes de filmes especial-
mente produzidos para esta faixa etdria.
Hoje, com a intimidade cotidiana que as
criangas tém com os espetdculos vi-
suais via TV, desde a mals tenra ida-
de, aquelas reservas perderam forga.
Quanto ao problema de repertério, a
saida enoontrads em paises de econo-

I'I'ﬂﬂ ci i\ latal — pmdu-
cﬁo a cargo du estidios ou grupos pro-
! especializados — nfo & solu-

tamos no | Ce da Inddstria Ci-
nematogréfica: “filmes livres considera-
dos de boa qualidade e rec déavel
ao publico Infnnill poderio cumprir n
lei no , apds p )

um ano de exibig@o”. A mesma propo-
siglio sugere prémio percentual extra-
ordindrio pata esse tipo de produgéo,
além de prémi lais a diret
autores da histérias a roteiristas que se
empenham em sua realizagfio.

Ainda sobre o reembolso lento do
filme desse tipo, convém lembrar as
palavras do critico Albertc Shatovsky
(“enquete” neste nimero de FILME CUL-
TURA), que refletem preocupagho idén-
tica &s dos estudlosos que em todo o
mundo estudam o problema da viabili-
dade da produgBo ‘“especlalizada™:
“Acho que o Governo deve financiar os
bons projetos de filmes para criangas
e deve encontrar um melo de garantir
a0 produtor uma possibilidade de ‘giro’
de cinco anos, porque a bilheteria des-
ses filmes depende das épocas de fé-
rias I , @ eles voltam nos anos

intes”. A lamos: e esses
ﬂlmas a cada retorno anual, encontram
uma platéia renovada e ampliada pela
nova afluéncia de criangas que chegam
& Idade de freqUentar cinemas.

Ao oferecer estimulos especlals &
produgo de filmes recomendéveis as
criangas e aos adolescentes, os drglos
responsédveis pela politica cinematogré-
fica estarfio “investindo” no “futuro do

ci 0 em p didade do probl
ma, uma vez que tais filmes se dirigem
a todas as falxas etdrias e nfio tém a
pruocupap&u de abrir caminhos para um
[ dével aos ores. O
equivalente da chanchad atogrd-
fica pode ser encontrado (infelizmente)

26
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", uma vez que, assim como es-
tes filmes realizados com especials cuil-
dadc., poderfio contribuir para elevar o
nivel de exigéncia do espectador, to-
dos os filmes “livres” — por extensfo
— siio fatores de incentivo & fraquencla
e, assim, de fortaleci to do merca

¢ho satisfatoria para os outros paises.
Apesar de todas as dificuldades, porém,
em vérlos paises de economia clnema-
togrifica nlo-estatal & freglente a pro-
dugio de filmes especialmente dedica-
dos a criangas & (para ci-
nema e televisfo) que, lamentaveimente,
ndo chegam ac mercado braslleiro.

A rnédh da opinllo dos estudiosos
da p glo ci grafica duz &
certeza de que, sem estlmulcs especiais
do Poder Publico, a produgéio por par-
ticulares e a difuso do filme concebido
especialmente para o pequeno especia-
dor — com observancia do respeito &

pacidade de p pglic do menor e
do convenlente estimulo ao pensamento
criativo — néio teria futuro.

A partir de subsidios provenientes dos
paises de cinema nfio-estatal, conside-
ra-se como solugbes bésicas as seguin-
les:

— estimulos de carater financeiro a
produc@o de filmes recomendévels aos
menores;

— promoglio de projegdes especials
desse tipo de filmes, nornplumntamm—
te aos lang de va dos
circuitos exibidores;

— criagio de filmotecas de produ-
gbes para a crianga ou a juventude,
vinculadas ou nfio a filmotecas oficlais
ja existentes;

— constituigio de comissdes de edu-
cadores, psicdlogos e de conhecedores
da linguagem cinematogréfica, a fim de
serem detarminados os filmes “reco-
mendéveis'' para menores,
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Piconzé — “Teimoso”, a tartaruga, Piconzé, Maria, "Louro Papo” ¢ “Don Chico Leitio”, personagens que poderdo tornar-se populares
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ENTREVISTA A ALFREDO STERNHEIM ’
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O desenho animado, que, a partir de Walt Disney, teve em todos os grandes centros
cinematograficos do mundo, um desenvolvimento extraordinario, ndo encontrou no Brasil,
um acolhimento a altura do entusiasmo que sempre animou nossas tentativas em esta-
belecer um cinema nacional. Registram-se as primeiras tentativas no género empreendidas
por Luis Seel e Jodo Stamato, no periodo de 1929 a 1933, entre os quais Macaco Feio,
Macaco Bonito, que, apesar do primarismo da técnica, ndo desmerecia, para a época, 0
“cartoon”. Anélio Latini Filho, duas décadas apds, empreendeu sozinho e durante sete
anos Sinfonia Amazénica, rico de idéias, modesto na técnica. Hoje, novamente decorridas
duas décadas, o nivel de perfeigdo atingido pelo desenho animado dos “jingles” para TV
e a realizagdo de mais um “cartoon” longo, este em cores, Piconzé — produzido também,
como o de Latini, na base do idealismo e do sacrificio a longo prazo (quatro anos e meio)
— abrem novas perspectivas para o género em nosso pais.

Piconzeé, que muitos consideram quase tdo bom, tecnicamente, como os melhores feitos
em centros produtores mais desenvolvidos, talvez seja “'a bota de sete léguas” do desenho
animado brasileiro. Seus produtores, confiantes na aceitagé@o do filme pelo publico, ja pro-
jetam um novo desenho de longa metragem.

Fomos encontrar estes “pioneiros” nos estudios da Telstar, em Sao Paulo, produtora
especializada em “jingles” para TV. Conversamos com Jodo Luiz Araljo e Sylvio Renoldi
— socios da empresa e sécios como produtores de filme. Jodo Luiz é o produtor executivo
de Piconzé. Sylvio Renoldi, produtor e montador, é bastante conhecido pelo trabalho de
editor de filmes, alguns deles premiados na sua especialidade. Ippe Nakashima, um japo-

nés de pouco falar e muito desenho, concebeu, desenhou, animou e dirigiu o filme. Os
trés contam a FILME CULTURA a odisséia do Piconzé. FC

Filme Cultura — Como nasceu o “Pi-
conzé"?

Yppe Nakashima — Eu s6 fazia co-
merciais, Mais para comer. Mas a vida
nio & s6 comer. Ndo queria fazer tudo
sozinho. Esperel mais de um ano para
ver se alguém escrevia um roteiro, criava
0s bonecos. Nada. Escrevi tudo, fiz os
bonecos & a filmagem também.

FC — E quanto tempo foi necessario
para lazer o filme?

Y. N. — Quatro anos e melo. desde o
roleiro pronto até & primeira coplia do la-
boratorio.

Jodio Luiz Aradjo — Quatro anos e
meio por causa do primitivismo do traba-
Iho. O Makashima tem o "know-how™ da
longa-metragem, adquirido na Toei e Sho-
chiku onde trabalhou como “free-lancer”
E o desenho animado nfio se faz sé com
a |déia. Existe também a organizacBo in-
dustrial, ou seja, sBo milhares e milhares
de desenhos. A simples organizagfo para
a fiimagem exige todo um controle de
produgo.

Sylvio Renoldi — Outra colisa que atra-
patha é a falla de pessoal especializado,
que tem de ser treinado e depois o per-

48

demos. A cada més passava uma fase —
a fase das lintas, das pranchetas, etc. —
@ Yppe punha andncio no jornal e testa-
va as pessoas de 15 a 30 dias, ensinan-
do-as. Havia uma moga que era excepcio-
nal. Fazia de 120 a 150 filetagens (lazer
o0 contorno e depols pintar) em 8 horas
diarias, quando a média & B0, nesse pe-
riodo.

FC — A lécnica empregada por vocés
fol igual &4 de Wall Disney?
S. R. — Trabalh do

FC — Como se deu a escolha dos per-
sonagens? Por que sdo usadas figuras do
nosso folclore?

J. L A. — Os personagens sio gente
com per lidade brasilei de senti-
mentos brasileiros. O porco ¢ um cara
bonachBo. O papagalo fala e nfo resolve
nada. Mas a histérla pode se passar em
qualquer lugar, embora haja cangaceiros
e caras tipicos do Interior, Se a gente tem
pretensdes internaclonals, lemos de uni-
a coisa. A mosica, por exemplo,

condic6es: economia no acetato @ no mo-
vimenlo dos bonecos. A animacio & de
um por dois, enquanto 1A ¢ um por um.

Y. N. — Em cada segundo (24 quadros)
no desenho estrangeiro séo feitos 72 mo-
vimentos, enquanto que no nosso s& cin-
co a sels. E ndo se nota a diferenga. A
diterenca estd na maneira de usar a ani-
maglo que aqui é usada varias vezes. No
Japdéo trabalham diferente. Fazem um de-

néo é regionalista. A misica da cena da
batalha oferece algo semeihante As bala-
das de Quincy Jones. € de Damiano
Cozzela. Para um desenho animado, mi-
sica é fundamental. E o trabalho do Coz-
zela & dos mals criativos, feito com ineri-
vel minicia e se ajusta aos personagens
que se préocupam em ser brasileiros. Dai
o uso do folclore.

FC — Diante da falta de uma tradigfo

senho longo, utilizando 200 d hi e
quatro camaras,
8. R. — Se livé tido dinhei

de d h do no Brasil, vocés néio
acham arriscado um empreendimento des-
sa écle?

terlamos felto em um ano e melo, com
menos gente, umas doze pessoas bem
trainadas.

J. L. A, — E um sulcidlo, evidentemen-
te, s considerarmos que Walt Disney &
um tabu. Ninguém no mundo, nem Bar-
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Piconzé tem tudo gue um
bem desenho animado
deve possuir para
agradar  as  platéias de
lodas as idades —

acdo e aventuras & o gque
nao falta

bera, nem a série Aslerix, conseguiu che-
gar perto do sucesso comercial de Dis-
ney, que & incrivel. Al cabe algo a ser
anallsado: a comercializago de um per-
sonagem que se chama Zé, e por isso
acho que ficou mais dificll de se fazer
um filme de grande sucesso. Disney sem-
pre usou liguras tradicionals (“Os Irméos
Grim” ou outros personagens de livros).
S#o figuras populares na cultura infanto-
juvenil, Com exceclio de "O Sitio do
Picapau Amarelo”, a literatura inf

movido por entidades privadas. Com o
Piconzé inicia-se a criagdo de herdis bra-
sileircs. A Ménica & brasileira. nfio ha do-
vida, porém se associa mais ao produtc
anunciado do que a ela mesma. Com o
Piconzé se iniciard um ciclo de herdis
que realmente representam a mentalida-
de, o modo de pensar e viver do povo
brasileiro. Essa & a nossa Intengéo.

FC — Acha possivel haver no Brasil
um cinema feito em grande escala, desti-

juvenil brasileira inexiste. Os herdis da
infancia Dbrasileira sfic determinados pa-
tos, ratos com caracteristicas bem anti-
latinas. Entdo um herdi que se chama Zé
e carrega um viocldo, usa um chapéu meio
caipira, poderd ser um herdi naclonal e
(4] ¢o da naci izagdo de persona-
gens, com filosofia e personalidade bra-
sileiras. Enire os estrangeiros existe um
pato milionario que é o simbolo errdneo
do capltalismo americano. O préprio go-
verno norte-americano faz resirigdes a
esse pato. O Departamento de Estado

aconselha aos governos latino )8

nado lusi ao pablico infantil?

S. R. — No gue se refere ao desenho
animado, acho que sim, desde que os
drgdos competenies vejam a realidade
desse irabalho, suas possibilidades, Na
Tcheco-Eslovaquia, por exemplo, no Ca-
nada e mesmo nos Estados Unidos. o de-
senho animado recebe auxilio do gover-
no, porque muitos sfo utilizados para di-
vulgago de conceitos civis, de limpeza.
etc. O proprio Disney foi requisitado du-
ranle a guerra para criaglo de fimes que
mostrassem o uso das armas. E outros li-
pos de trabalho podem ser feltos com o

néo se deixarem influenciar pelo que ele

h T o 1
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d h imado, em funglo ou junto das
TVs educativas.

FC — Houve alguma preocupaclo em
49
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Bigeddo, o bandido de Piconzé
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especial com relagdo & cor ou ap estilo
do desenho?

Y. N. — Houve mais com os fundos,
que s@o todos fellos em colagem. Naéo
sdo desenho. E isso é algo proprio, dife-
renle, que tem um eleito sélido. E a pai-
sagem & como a cenogralia e as loca-
¢des num filme ao vivo. Se o bi @

senho animado? Ha algum pilano imedia-
to nesse sentido?

J. L. A. — Fato curioso: embora o de-
senho animado tenha sido desenvolvida
Quase ac mesmo lempo em que se Iniciou
o0 cinema, e o Brasil seja considerado
com um dos cinemas mais verséateis do

pobre, o filme pode parecer primério.
Esse estilo & algo novo no género.

FC — Existe muita diferenga entre mon-
tar um filme com material ac vivo e um
desenho animado?

§. R. — Existe, porque o desenho ani-
mado & praticamente montado no “story-
board”. Prati o d ho j& esta
montado quando estd sendo filmado. O
trabalho do montador & mais de ediglo
sonora, enquanto que no filme de ficglo,
néo.

FC — A experidncia acumulada na fel-
tura de Piconzé taz prever um novo de-

do, em 1972 é que se con-
seguiu aqui um desenho animado com
maturidade profissional. Faz-sa no mun-
do uma média de um desenho animado
longo por ano. Na Inglaterra o Gltimo foi
Yellow Submarine (Submarino Amarelo),
com os Beatles. A série “Asterix”, na
Franga, foi feita para a televisdo e ndo
para o cinema. E para a televiséo a lin-
guagem ¢é outra. Vé-se dai quanta pacién-
cia & necessaria, quantas dificuldades
existem, Com a experiéncia que tivemos,
crelo que o proximo desenho animado
que se produzird no Brasil serd, no mini-
mo, em 1982,
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