ENTRE OS5 ESTUDIOSOS DO CINEMA brasileiro
CONtempordnen, encontram-se, com certa frequencia,
referéncias ao ndmem significativo de diretoras que
surgiram a partir da segunda metade da décads de
1000, Podemos citar dois vetores principais gue pro-
piciaram a emergéncia das mulheres na diregdo: em
primeiro lugar, nesss epoca, desenlaces importantes se
deram na producdo cultural dominante, com a expressi-
vidade crescente de Srupos minaritdrios, autrora silen-
ciados, em gue estavam incluidas as mulheres, & gue
resultou em um salto do movimento feminista em am-
bitomundial e nacional; em segunda instdncia, 0os anas
pos-ditadura militar abriram caminho para Um processo
de redemaocratizacdo que alterod a cena brasileira, isto
g, para transfomagies sociopoliticas que provocaram
muitas mudancas na conjuntura cultural e, consequen-
temente, N0 panarama cinematografico do pars,

Alrumas revolucdes sociais marcaram de maneira no-
tdvel 0 seéculo passado, entreas quais chama a atencdo
aguela que resultou no papel significativamente maior
desempenhado pelas mulheres nas sociedades oci-
dentais desenvolvidas, "&entrada em massa de mulhe-
res casadas [..] nomercado de trabalho e a sensacio-
nal expansdo da educagdo superior formaram o pano
de fundo [...] para o impressionante reflorescimento
dos movimentos feministas™,

arlgta foaquing, brincesa do Bl
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et di filme Sarlota loaquing, §rince s dg Brasl

E verdade, porém, que essas revolugiies ndo significa-
ram uma transformacio imediata da situacdo das mu-
Lheres, E, embora os movimentos feministas tenham se
vinculado, inicialmente, ao ambiente da classe media
dita educada, “& provdvel que na década de 1970, &
sobretudo na de 1980, uma forma politica e ideologi-
camente menos especifica de consciéncia feminina se
espalhasse entre as massas do sexo(que a5 idedlogas
agora insistiam gque devia chamar-se ‘género’™,

Enquanto nos Estados Unidos e em boa parte da Euro-
pa Ocidental o proeminente reflorescimento dos mowvi-
mentos feministas deu-se a partir ded1o6o, no Brasil tal
fenameno 56 pode servivenciado mais tarde, haja vis-
ta que naquela década o pais soffed um Jolpe militar
que instaurou uma longa ditadura, kAo obstante, “foi
no ambiente do regime militar e muito limitado pelas
condigities Que o pais vivia na Bpoca, que aconteceram
asprimeiras manifestagdes feministas no Brasil na da-
cada de 1070,

2 periodo politico conhecido, no Brasil, como redemao-
cratizacdo possibilitou que ofeminismo mobilizasseas

FOTO: WER WO JMENMNTE Ch BR R ILEIRY

mais diversas mulheres, & disseminagdo da luta femi-
nista criod um ambiente propicio, em favor da reaber-
tura e da efervescéncia cultural no pais - gue, aligs,
permitiram ds mulheres participar de maneira mais
ativa da produgdo simbalica nacional, e, consequente-
mente, da cinematografia brasileira,

fesse contexto, Fernando Collor de Mello foi o primei-
ro presidente eleito de forma democritica, atraves de
eleigties diretas, apds a ditadura militar, Todavia, os
dois primeiros anos da década de 1000 estdo entre os
piores do caminho frilhado pelo cinema brasileiros, O
presidente, alinhado aos ideais neoliberais dominan-
tes, com 3 extingdo da Fundacio do Cinema Brasilei-
to, do Concine e da Embrafilme, suprimid as principais
fontes estatais de financiamento e apoio & producdo
cinematografica brasileira.

A destituicdo de Collor par impeachment, em 1002, le-
wou seu wice, [tamar Franco, 8 assumir a presidencia,
Durante 0 "mandato-tampdo®, ocorred aquilo que se
comvencionou chamar de "Retomada do cinema brasi-
leiro™, cuja “expressdo retomada’ [, ] ressoa como um
boom ou um ‘movimento® cinematogrdfico, [L] longe
de alcangar unanimidade mesmo entre seus partici-
pantes™s, Para alguns, o que se ded foi apenas uma
breve interrupgdo da atividade cinematografica com a
desativacdo da Embrafilme, logo restaurada par meio
dorateio dos praprios recursos da extinta empresa es-
tatal, com o Prémio Resgate do Cinema Brasileiro,

Dessa iniciativa do governo said parte da verba para a
produgiodofilmequesetarnouo simbolo da Retomada,
carfai foaguind, princesa do Grosi Agoc), dirigido por
Cara Camurati, "Producdo aresanal, carfota foi rodado
COMm poucos recursos e distibuido pela propria diretora,
A atriz Carla Camurati, que fazia sua estreia na direcdo de
longas-metragens, j com exXpeigncia em curtas™s,
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Chama a atenc¢do o fato de um filme dirigido por uma
mulher ter sido considerado simbolo do Cinema da Reto-
mada, levando em conta que ha algumas décadas as mu-
lheres ndo ocupavam o lugar de sujeitos que filmam no
cinema brasileiro, especialmente em longas-metragens.

Nos anos 1990, 36 longas-metragens foram realizados
por mulheres?. E, segundo observa Licia Nagib (2002),
o fenémeno inesperado da explosdo do ndmero de dire-
toras — se comparado & quantidade significativamente
superior de cineastas homens — se deu na segunda me-
tade da década. Alids, “a prova, em termos numéricos,
estd no fato de que entre 9o cineastas ativos entre 1994-
98, 17 eram mulheres, isto &, aproximadamente 19%, um
crescimento significativo quando comparado aos menaos
de 4% de presenca feminina nos anos pré-Collor”®, Dali
em diante, ou seja, do movimento conhecido como
Cinema daRetomada até o cinema produzido nos dias de
hoje— que aqui chamamos de cinema contemporaneo —,
as mulheres ndo pararam mais de realizar filmes, salvo
em alguns perfodos de crise na cinematografia brasilei-
ra, a exemplo do momento cultural pouco fecundo no
pals, resultante da desvalorizagdo do real, em 1999.

No emergente papel de cineastas, desempenhado qua-
se sempre (e historicamente) por homens, as mulheres
tém a possibilidade de contar versdes diferentes e al-
ternativas, que oferecam formas de resisténcia as tra-
dicionais imagens e discursos filmicos que as retratam
enquanto género e sexo enrijecidos, visto que “o cinema
dominante delimita para a mulher uma ordem social e
natural especifica, define-lhe certas proposi¢des de sig-
nificado, fixa-a numa determinada identificagao”?.

Nesse sentido, enquanto diretoras, elas podem assumir
sua voz, tomando o lugar de fala; portar-se como o su-
jeito de suas préprias representagdes, rasurando o pos-
to de objeto que lhes foi delegado; e contribuir para o

desmonte do discurso dominante inerente ao homem,
fazendo de seus projetos artisticos espagos de criagdo
de novos enunciados — “paradoxalmente, portanto, a
construcdo do género também se faz por meio de sua
desconstrugdo, quer dizer, em qualquer discurso, femi-
nista ou ndo, queveja o género como apenas uma repre-
sentacdo ideoldgica falsa™® ou um conjunto de propo-
si¢des repetidas que adquirem a aparéncia de verdade.

Para cada mulher posicionada no lugar de sujeito social,
diante da dificuldade de se articular e se expressar atra-
vés de si mesma, sem as amarras e alienagdestipicas de
um ambiente simbdlico marcadamente controlado pelos
homens, possivelmente resta, conforme assinala “Clau-
dine Herrmann, [...] encontrar (e falar a partir dele) um
espaco vazio, a terra de ninguém a qual ela pode pelo
menos chamar de sua. [...] Ou, como Kristeva enfatiza,
‘estranhas a linguagem, as mulheres sdo visiondrias,
dangarinas que sofrem enquanto falam’1,

Assim, a emergéncia feminina na producdo cinemato-
gréfica brasileira, ainda que inevitavelmente a coloque
de frente com a complexidade de uma linguagem por
tanto tempo desconhecida e inacessivel, permitiu que
as mulheres passassem do patamar de objetos filma-
dos a condigdo de realizadoras, controladoras de suas
préprias imagens e discursos, podendo romper com a
tradigdo dominante quando “apresentam imagens no-
vas de mulheres que desmentem aquelas que o cinema
comercial constrdi a partir de sua posicdo patriarcal™?.

0 cinema feito por/sobre mulheres, estimula “a elabo-
ragdo de representac¢des de si pelos préprios sujeitos da
experiéncia, aqueles que eram — e ainda s3o -"305 obje-
tos cldssicos do cinema convencional; e, além disso, per-
mite o questionamento do regime da “verdade” median-
te 0 qual se estabelecem e se constroem novas verdades,
motivadas pelo desejo de serreconhecido pelo outro®.
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Enquanto diretoras, elas podem assumir sua voz,

tomando o lugar de fala; portar-se como o sujeito

de suas proprias representacoes, rasurando

o posto de objeto que lhes foi delegado.

Nas narrativas cinematograficas mais habituais, em
que o masculino fala sobre/pelo feminino, em muito
incomoda o fato de as mulheres serem representadas
como “o termo negativo da diferencia¢do sexual, feti-
che e espetdculo” e, portanto, constituidas enquanto
“0 substrato da representa¢do, o espelho suspenso
para o homem™!, como se existissem somente enquan-
to uma residual extensdo ou o contrdrio deles, ou seja,
um outro que ndo & homem.

A possibilidade de as mulheres, quando/se alocadas
no papel de realizadoras de filmes que abordam o femi-
nino, investirem em outras formas de expressio do gé-
nero e da sexualidade, atribuindo-lhes novos sentidos
e repensando as velhas convencdes, relaciona-se com
o fato de que o cinema, segundo as andlises de Teresa
de Lauretis (1993), funciona ao mesmo tempo como um
aparato material e uma pratica significadora, em que
0s sujeitos sociais sdo envolvidos, constituidos, mas
nunca esgotados.

A esse respeito, vale sinalizar que nada ha de universal
na configuracdo das relacdes de género a ndo ser o fato
de que elas s3o sempre construidas®. Entdo, no am-
bito do cinema dirigido por mulheres, quando este se
abre para a esfera do reconhecimento das mdltiplas ex-
pressdes femininas, revelam-se novas imagens temé-
ticas capazes de enfocar positivamente as diferengas
infindaveis entre/das mulheres. Assim, elas “tornam-
se minoria ndo assujeitada a um principio majoritario
quando se engajam na multiplicidade dos devires-mu-
lheres e deixam de se reduzir, mesmo revoltadas, ao
‘segundo sexo’™7 — em referéncia 3 expressdo cunhada
por Simone de Beauvoir.

0P filmecultura 63 112 semestre 2018

0 cinema constitui o lugar da transformagdo, do im-
permanente, do reversivel, da experimentagdo e, por
que nao, do questionamento. A mudan¢a substancial
na representagdo das mulheres, possivelmente, ndo se
dard “nem na exterioridade das relagGes estratégicas
(a0 poder) nem na interioridade dos estados de domi-
nagdo, mastragando uma linha de fuga ‘entre’ os dois,
através das técnicas e dos dispositivos que impedem
0s estados de dominag¢do de fecharem todo espacgo de
criagdo dos possiveis™®,

As novas visibilidades e “dizibilidades” produzidas
sobrefpor mulheres {minorias ainda subalternizadas)
podem, na contemporaneidade, conhecer sua transfor-
magao mais profunda: por um lado, tirando o foco da
ocupacdo do poder dominante pelas mulheres, isto &,
da passagem das margens ao centro, que, alids, ndo
colocaria fim as instdncias de dominacdo; e, por outro,
atentando o olhar para a poténcia transformadora das
tecnologias sociais que, como o cinema, permanecem
sempre abertas @ emergéncia dos devires-minoritarios,
dos devires-mulheres.
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