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Entrevisia com Swzana Amaral

Swzana Amaral nascen em Sdo Pawlo (SP). Formada
(197 1) em Cinema pela Escola de Comunicagies ¢ Artes da
USP, onde posteriormente lecionon Técnica de Roveiro ¢ Foto-
grafia. Realizon vdrios programas especiais para a TV Cul-
tura e dirigin diversos documentdrios de curta metragem
antes de viajar para oi Estados Unidos. Fez o curio de
pis-graduagdo em Direcao de Cinema na New York Uni-
versity, de 1976 a 1978. D¢ volta ao Brasil, retomon a
diregdo de documenidrios para a TV ¢ o cinema, destacan-
do-se a realizagio do média-metragem Minha Vida, Nossa
Luta (1979). A Hora da Estrela (1985), sew longa-me-
tragem de estréta, é baseado wo romance bominimo de Clari-
c¢ Lispector.

Filme Cultura — O que representou para vocd a ox-
periéncia de realizar o teu primeiro longa-metragem?
Suzana Amaral — Realizar um longa-metragem, para
mim, foi o objetivo primeiro, foi o que me levou, por
exemplo, a ir para os EUA fazer um curso de especializa-
¢io. Eu comecei a fazer cinema quando entrei para a fa-
culdade em 68 ¢ fiz os quatro anos de Cinema da USP.
Depois eu sai, lecionei cinema trés anos na USP e entao
comecei a trabalhar na televisio, fazendo documen-
tirios. Trabalhei na TV Cultura. Primeiro como repéorter
de campo. Trabalhei inclusive na mesma redagio do Via-
dimir Herzog. Eu fui repirter de televisio durante mui-
to tempo, depois passei para a producio. E fiquei fa:
zendo minha produgio de documentirio para a televisio
durante muito tempo. Se somar tudo, cu tenho uns 50
documentérios e filmes 14 na TV Culeura. Entred para a
televisio em 197 3, mais ou menos, Mas eu pi tinha feito
trés curtas categoria especial: Semana de 22, A Vida do
Piolim © Os Mortos Viram Terras, que eram filmes em
35 mm,

Eu estava fazendo aqueles curtas ¢ documentirios
mas ndo cra isso que eu queria fazer. Eu queria trabalhar
com atores, queria fazer longa-metragem. Mas cu via
que os longas-metragens que se faziam... Nao era aquilo
que eu queria fazer. Eu queria fazer mais bem-feito, nao
queria aprender errando. Entio, como cu ji nio tinha 20
anos, nio podia, de repente, estar comegando ¢ me dar a
esse luxo, e também como cinema ¢ uma coisa muito
cara, eu falei: “Bom, tenho que aprender, tenho que
aprender muito mesmo”.

Ai me candidatei a uma bolsa da FAPESP, em Sio

Paulo, para fazer mestrado em diregio de cinema, em
Nova lorque. Fui para ki em 1976 e fiquei trés anos. Re-
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almente aproveitei agquele tempo, ndo sé para estudar,
mas também para ver muitos filmes, levar uma vida real-
mente cinematogrifica. Morei ki sozinha, dexer minha
familia toda aqui. Foi um tempo muito sacrificado, mas
foi um tempo muito intenso em termos de cinema.
Aprendi muito cinema, pensci Muito Cinema, Vi muito
cinema. Fiz dois anos de Actor's Stwdio fora da escola, por
minha conta, de diregio e interpretagio de atores, Tive
uma expenéncia muito intensa,

Quando eu voltei, cu sabia que eu sabia. Estudei mui-
to roteiro, estudei udo: cimera, som, fotografia. Se tiver
que fazer som, cu fago, sc tiver que fazer fotografia, cu
fago. Eu aprendi a técnica ambém, ndo 6 o intelecrual
da coisa, porque ld 0 curso € muito pritico. Entio tive
que voltar para a televisao do mesmo jeito, porgue eu
tinha um compromisso de ficar dois anos trabalhando
com eles depois que eu voluasse. Voleed, ainda continuei
li ¢ comecer a economizar dinheiro para comprar os
direiros autorais, porque naquela época era muito dificil,
ninguém i me dar dinheiro para comprar direitos au-
worais de livro nenhum, sem ter nenhuma experiéncia,
sem ter nenhum filme jd realizado.

Comprei os direitos autorais do livro da Clarice Lis-
pector em 82, ¢ comecei a trabalhar no roteiro, sem mui-
ta pressa, sem muitas possibilidades econdmicas tam-
bém, porque, para a minha sobrevivéncia, eu tinha que
continuar trabalhando na TV Cultura.

FC — Como vocé chegou ao liveo da Clarice? O que de-
terminou sua escolha?

Suzana — O que determinou a escolha desse livro... Eu
tinha virias opgoes. A gente, fora do Brasil, descobre o
Brasil. Entdo comece a perceber que o pais brasileiro €
um grande Macunaima, nds SeMOs MUItO ANGPErsOnNa-
gens, no sentido dramdtico do termo, ¢ a Macabéa, de
repente, me pareceu assim a antipersonagem que ¢u pro-
curava, com a vantagem de ser mulher, porque o Macu-
naima era homem ¢ além disso jd tinha sido feito. Entio
eu tinha vontade de fazer algo assim, uma histdria sobre
um personagem que, de repente, me desse oportuni-
dade de colocar tudo aquilo que eu tinha descoberto fora
do Brasil, a respeito do Brasil e do personagem brasilei-
ro. O que cu me propus fazer for justamente que a Maca-
béa fosse uma grande medifora.

Por exemplo, no design de wodo o filme, na maneira
COMO €U @ PeNteei, COmo ¢u a vesti, vocé vé que ela &
uma realidade nio realista. O filme tem uma qualidade
de realismo migico de que precisava para e tornar uma
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A Hora da Estrela, de Swzana Amaral, revelow o talento da atriz Marcélia Cartaxe, a solitdiria Macabéa,

grande metifora, para gue a coisa ndo ficasse, vamos di
zer, na realidade ao pé da letra. Foi sso que eu busquet.
O gue me arraiu o livro foi essa possibilidade de mea-
forizar o Brasil

FC — A nivel da estrutura dramirica, o que interferiu
dentro da tua concepcio para realizar esse filme?
Suzana — Todo livro é outra linguagem. Vocd precisa
transfigurar; vocé parte do tema principal do livro, da es-
pinha dorsal da histiria e ai vocé dd toda a linguagem -
nematogrifica. Nio é possivel vocé pegar um livro ¢
querer adaprar ao pé da letra. Muita gente, @s vezes, pega
um livro, adapta capitulo por capitulo... Vood ndo pode,
vocé tem que ler aquilo uma, duas, trés, cnco, seis, sete,
dez vezes, pensar o livro, dormir com o personagenm, an-
dar com o personagem na rua, com a historia.. Voot vai
recriando mesmo, vooé passa a ser um novo autor da
obra. O que me atrai muito para fazer filmes a partir de

livros € que vocé economiza o tempo. Porque, de re-
PENLE, VOOE CSCTEVE Um roteine, oo pende muito tempo
€, quando 0 rotein cStd pronto, vood vail ver que nao e
nada daquilo ¢ entio tem que comecar tudo de novo.

Apgora, livro nao, vood & uma, duas, tris veecs, nao gos-
tou, vood passa para outro. Entao vocod encurta um pouco
o cammho. Até que vool encontre um livro, um autor
com o qual vocé se identifique. De repente, € uma coisa
que ¢ meo indizived, como uma paixao, um namorado,
um amor. Faz plis no seu coragio, nio sei bem porqudé,
mas tem alguma coisa no livro que bate em vocd, ou a
forma como vocé adapta, de repente encaixa naguilo que
vooe quer fazer. Entao eu acho que, para vocé fazer uma
estrutura dramética de adaptagio, em principio vocé tem
que reduzir tudo a uma grande espinha, vocé tem que
imaginar uma espinha de peixe. O tema central nunca
pode ser perdido, ele tem que ser mantide do comego ao
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fim para o filme ndo se perder, para a historia nio se per-
der. Entio, todos os fatos tém que levar ao tema prindi-
pal, tudo tem que remeter a um centro Gnico. E uma
grande gestalt. Sou muito estruturalista, estudei muito
estruturalismo antes de fazer cinema. Entio, eu acho que
o estruturalismo, o formalismo russo, wdo isso é uma
coisa com a qual eu me identifico muito ¢ eu transporeo
tudo isso quando vou fazer o arcabougo da minha his-
téria. Nio é de inspiracio, ¢ muito trabalbo mesmo. A
emoCio ¢ uma coisa que aparece depois que vocé resol-
veu essa parte mais formal. Porque a emogio € o resul-
tado da paixdo com que vocé faz esse trabalho. Quanto
mais vocé se di, mais vocé se apaixona. A emogio, no
meu filme, é uma conseqiéncia da paixio com que eu
me dediguei a um trabalho estrutural, elaborado mesmo.

FC — O que foi mais importante, enquanto experiéncia,
para a realizacio do reu primeiro longa-metragem?

Suzana — Fu sou uma pessoa que tem uma maturidade
e uma vivéncia existencial muito grandes. Jd passei por
muitas coisas na minha vida. Acho que essa maturidade
existencial também pode ter sido importante, aliada a
uma prética cinematogrifica muito intensa. Porque fazer
documentirios e filmes para a televisio € uma prdtica de
trabalho muito grande. Acho que ¢ um pouco de cada
coisa. E todo um trabalho, toda uma vida de cinema. De
68 aré hoje sio quase 20 anos, muito tempo, MUIto pre-
paro,

FC — De¢ onde vem o humanismo que permeia o filme,
de onde vem o carinho pela personagem Macabéa?

Suzana — Acho que vem da paixdo por mdo o que eu
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fago. Eu tenho duas caracteristicas; sou muito rebelde e
muito intensa. Tudo o que eu fago, fago com muira pai-
xio. Entdo ¢u me apaixono pela histéria, pelos atores.
Gosto muito de trabalhar com atores. Tenho um grande
respeito e uma grande admiracio pelo ator. De repente,
vOOE Val pegar uma pessoa que € uma personalidade e es-
sa pessoa vai se transformar numa outra personalidade
por sua intengdo, por seu trabalho. Isso, para mim, é um
grande desafio. Desde quando eu fazia os documentirios
paraa TV Culwura que eu tinha vontade de trabalhar com
o ator. E claro que os documentdrios eram ourtra lingua-
gem, outra coisa, mas ew sempre quis trabalhar com o
ator. Essa vocagao de trabalhar com o ator foi o que me
levou para o longa-metragem.

Sou apaixonada pelo ser humano. Filmes que se pre-
ocupem com a caracterizagio interna dos personagens

sho 08 que mais me interessam. A problemitica interna
do ser humano. Acho que ai talvez os meus filmes di-
ferem um pouco dos outros filmes brasileiros. Os filmes
brasileiros, de um modo geral, estio muito preocupados
COM as tramas, Com Os acontecimentos, com a historia
Eu estou muiro mais preocupada com a construcio in-
terna, com o problema interno. A histéria pode ser tio
simples como foi a histéria de Macabéa, mas o ser hu-
manao ali tem uma historia enorme. O interno ¢ compli-
cado, o externo € simples.

FC — Quando se 1¢ Clarice Lispector ninguém imagina
que a histona daria um filme. Como vocé percebeu que
A Hora da Estrela poderia ser transposta para o cinema?

Suzana — Eu acho que qualquer histona que faz plim no
scu coragio dd um bom filme. Todos achavam que A Ho-

mmdes Batsta

A cartomante Carlota (Fernanda Monienegro) prevé o futuro da ingénua Macabéa (Marcélia Cartaxo).
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ra da Estrela ndo dava. Todos olham o Perto do Coragioe
Selvagem ¢ dizem: “Nio sai filme dai”. Eu posso pegar um
outro livro qualquer ¢ dizer assim: “Esse também ndo
di". Mas se vocé se apaixona ¢ desdobra tudo aquilo den-
tro de vocé, voct faz um filme. E s6 querer. E 90% de
trabalho e 109 de inspiragio. Desde que eu goste, eu
consigo. Mas eu preciso gostar, preciso me apaixonar,
preciso querer

_ Sabe o que eu acho interessante nos livros da Clarice?
E que eles sio complicados e dio muito espago para uma
transfiguracao. Nao estd rudo i Esed tudo meio confuso,

Swzana Amaral adaptou o romance de Clarice Lispector

€ wdo meio nebuloso, complicado, ¢, no meio de do
1550, hd espaco para eu me colocar. Eu, Suzana, me colo-
co ali. Eu tenho espago para recriar, mais do gue em ou-
tras histdrias onde tem muita trama, onde estd tudo certi
nho, onde, s¢ cu mudar, mudo tudo, onde ndo tem es-
paco para mim. Quero ter espago para Cridr essia cosa, a
caracteristica interna dos personagens.

Eu sou repdrter da alma. Vool tem que descer as pro-
fundezas de si mesmo, da alma das pessoas e desenca-
var... E nio ter medo de falar das coisas da alma. A di-
ferenca do meu cinema ¢ justamente is50: as pessoas s-
tao muito ligadas nos fatos, mas, como a Clarice mesmo
diz, "os fatos sio sonoros, mas entre 05 faros existe o sus-
surro”, E o sussurro que me interessa. Este ponto eu te-
nho em comum com ela. Nio me interessa o que se diz,
0 que se faz, ¢ sim o que estd por trds: por que € que as
pessoas sentem iss0? O que me atrai muito na Clarice ¢
isso. Em qualquer outra histéria que eu faga, o que vai
me atrair muito € 1550 por que € que as pessoas fazem
isso? Nio estou interessada nos fatos, estou interessada
no que estd por trds dos fatos.

FC — A experniéncia de vida e de cinema ¢ fundamental
para o resultado final de um primeiro longa-metragem?

Suzana— No meu caso, eu acho que foi importante, de-
vido a0 tema em que eu quero me deter, que € uma coisa
mias interiorizada.

Eu tenho muita experiéneia com relevisao, mas nos
temos, por exemplo, o caso do Lui Farias, que € muito
jovem ¢ que € um rapaz que ndo teve essa experiéncade
televisio, mas que se configura cComo uma pessoa com
grande potencialidade, um cineasta de muita qualidade.
E eu acho que, assim como ele, outros, que estio fazendo
seus primeiros filmes. A gente sente que eles vao crescer
do primeiro para o segundo, do segundo para o terceiro,
que ndao vio esracionar nem vao voltar mais para tris. Sao
PessOas que Yooe ve que vao entrar naquela curva ascen-
dente.

Eu fui estudar para niao ter que perder meu tempo,
porque também nio tenho 20 anos. Tinha que ser rdpida
e rasteira, Tinha que ser na mosca, ou dava ou entdo eu ia
fazer outra coisa. Se eu fago e ndo dd certo, imagina, todo
o mundo ia dizer: “Vai fazer outra coisa, vai cuidar dos
filhos”. A minha responsabilidade também era maior. Ea
responsabilidade para fazer o segundo vai ser maior
ainda.
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Apaixonada por sua fantasia, Macabéa (Marcélia Cartaxo) corre em divecdo av fantasma de seu préprio deiefo.
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