O INiCIO DA INDUSTRIA cinematografica america-
na foi marcado por mulheres em lugares de diregao, ro-
teiro, montagem e produgdo dos filmes. Para seteruma
ideia da importancia das mulheres nessa indlistria, es-
tima-se que, na folha de pagamento do Universal Stu-
dio, entre 1912 e 1919, havia 11 diretoras mulheres res-
ponsaveis pela realizagdo de cerca de 170 filmes. Em
1915, a Mation Picture Suplement (uma das primeiras
revistas americanas especializadas em cinema — 1911-
1977) publicou um artigo intitulado Women’s conguest
in filmdom em que dizia: “N3o se pode nomear uma
finica vocagdo, seja no lado artistico ou comercial do
seu progresso [do cinemal, no qual as mulheres nao
estejam engajadas™. Desta primeira fase, destacamos
as diretoras Alice Guy, cineasta francesa que produziu
filmes em territério americano de 1910 a 1922; Lois We-
ber, primeira diretora-autora americana; e Dorothy Arz-
ner, a (nica mulher a dirigir filmes na era de ouro dos
estddios de Hollywood.
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Ja no Brasil, a participagio das mulheres no inicio
da producdo cinematografica & infinitamente menor,
além de pouco registrada. Era comum que as mulhe-
rés iniciassem nos sefs de filmagem como atrizes, para
depois aventurar-se em funcdes como escritoras e ro-
teiristas. Este fato se da, obviamente, por fatores eco-
ndmicos, histdricos e sociais, como a precariedade da
inddstria cinematografica brasileira, cujo circuito exibi-
dor sempre foi tomado pelas produgdes estrangeiras;
a falta de acesso das mulheres aos postos de trabalho
social, restringindo-se ao campo doméstica; e o con-
servadorismo de costumes de um pafs que ainda guar-
dava (e guarda) resquicios de uma formacao colonia-
lista, entre outros motivos. Neste artigo, no campo do
cinema nacional, vamos tratar das trés mulheres mais
citadas na literatura especializada quando se aborda
o pioneirismo feminine no cinema brasileiro: Cleo de
Verberena, primeira diretora de um longa-metragem si-
lencioso; Carmen Santos, obstinada produtora e forte
entusiasta do cinema nacional das décadas de 1930 e
1940; e Gilda de Abreu, primeira cineasta a dirigir um
longa-metragem falado em terras brasileiras.
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Alice Guy-Blache foi a mais impartante realizadora da
virada do século, ea diversidade da sua produgdo vai
de belasvistas e experimentos visuais, de montagem e
marrativas, até a realizaciio de longas-metragens 530
atribuidos a ela mais de 1,000 filmes® produzidos en-
frei8on 21027,

GUy comecol como tipista e datildgrafa na Compa-
rhia Gaumont em 1804, 405 21 an0s, Um ano antes
da fundagio da companhia cinematografica por Lean
Gaumarnt, em Paris, Logo se tornod a principal encar-
regada da empresa e foi sob sua direcdo que a com-
panhia se expandiu, De secretdria, gerente logistica,

responsdvel pelos contatos com clientes e engenhbie-
ros de equipamentos fotograficos e de filmagem, Goy
wiria a ocupar tambem fungdes criativas e roteizar,
produzir e dirigir seds praprios filmes, Em 1806, pro-
duziu o primeiro filme narrativo de ficgdo da histdria
do cinema: A fada dos repoifios,

Em wirtude do sucesso do filme, passou a produzivr e a
dirigirvdrias peliculas paraa produtors, S3odafase de
sel trabalho na Gaumont, por exemplo, os filmes de
pecas dedanca coloridos 8 m3o, como a serie Danses
sgrpenting (de 1807 a 1902), Sallzt fbaila (1803),
Danse des saisoRs (1000], entre muitos ouros deste
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género. Desta fase também sdo os filmes cémicos,
coreografados ou com truques de montagem do tipo
“some e aparece”, como The burglars (1898) e The
landlady (1900). Suas vistas lumerianas, ou registros
de realidade, alcangam também uma sensibilidade
muito especifica, destacando-se o filme Bathing in a
stream (1897), em que Alice filma um grupo de jovens
se banhando em uma queda d"dgua. Entre seus vérios
experimentos, estdo Avenue de I'Opéra (1900), em
que a realizadora inverte o filme e faz com que todos
se movimentem de trds para frente, e seus incriveis
experimentos em busca do cinema sonoro como em
Dranem performs “Five o’clock tea” (1905), nos quais
Alice opera com um sistema de sincronizagao de som
e imagens, e o Chronophonet, de tecnologia avancada
para a épocas. Em 1905, a diretora viaja pela Espanha
com seu cinegrafista Anatole Thiberville. A dupla fez
diversos filmes, silenciosos e com som, em teatros e
ao ar livre, registrando costumes locais, ruas e vistas
de paisagens. Infelizmente, muitos dos filmes sonoros
realizados nessa viagem foram considerados inutiliza-
veis devido a uma falha técnica®.

E caracteristica dos filmes desta primeira fase o experi-
mentalismo tecnoldgico e de manipulagdo da imagem.
Sua relagdo com técnicos e engenheiros do cinema,
como secretdria e encarregada da Gaumont, deram a ela
conhecimento técnico dos equipamentos de filmagem e
dos processos de produgdo e revelagdo das peliculas.
Logo Alice comegaria a experimentar também em suas
narrativas e formas de contar as histérias.

A partir de 1906, a cineasta comec¢a a rodar muitos fil-
mes com a dura¢do de um carretel (cerca de 13 minu-
tos) e narrativas mais sofisticadas. Trés exemplos des-
sa fase sdo Un complot anarchiste (1906), que conta o
episddio de um menino salvo pela mie da execu¢do
por soldados franceses; Une hérpine de 4 ans (1906),
filme sobre uma pequena menina que foge da sua mae,
vive varias aventuras em um parque e, sozinha, acaba

ajudando a policia a prender um ladrdo; e Les résul-
tats du féminisme (1906), uma critica acida e bem-
-humorada dos papéis sociais de homens e mulheres,
em que ela imagina um mundo com as tarefas inverti-
das: homens cuidando da casa e das criangas enquan-
to as mulheres bebem e fumam nosbares, E desta fase
também o ambicioso La vie du Christ (1906), um filme
de 35 minutos feito de pequenas cenas, com um gran-
de orgamento para a época.

Em 1907, casa-se com Herbert Blaché e parte para
Nova lorque, onde ele atuaria como gerente de produ-
¢ao local da Companhia Gaumont. Em 1910, o casal se
associa a George A. Magie para fundar a Companhia
Solax, o maior est(dio pré-hollywoodiano dos Estados
Unidos. Assim, Alice Guy se torna a primeira mulher a
estar a frente de uma companhia de cinema na Améri-
ca. Nos catdlogos oficias dos filmes das duas compa-
nhias ndo constam os filmes produzidos no periodo de
1907 a 1910, a “fase americana” da Gaumont, o que
nos leva a crer que a expansdo nao deu muito certo, ou
ao menos esta tentativa.

Durante os dois anos de sucesso, a Companhia Solax
lancou a carreira de varios atores e transformou em es-
trelas artistas como Darwin Karr e Blanche Cornwall, que
estrelaram uma série de melodramas criticos ao sistema
social, como The making of an American citizen (1911), A
man’s a man (1912), The girl in the armchair (1913), e 0
filme “multicarretéis™ The pit and the pendulum (1913),
de 30 minutos de duragdo’. Karr e Cornwall também
estrelaram comédias de travessuras como A comedy
of errors (1912), e Burstop Holmes’ murder case (1913).
Hé também o filme perdido /n the year zoo0 (1912), em
que os papéis de género masculino e feminino sdo in-
vertidos, fazendo uma alus3o ao seu filme do perfodo
da Gaumont francesa Les résultats du féminisme (1906).
Boa parte destes filmes de um carretel filmico foi suces-
s0 ha época, e Alice e Herbert eram grandes nomes na
inddstria cinematogrifica nascente.
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Weber conquistou lugar nas primairas

organizagﬁas proﬁssionais denunciando os papéis

limitados disponivais para as mulheres no cinema

dos anos 1920 e protestandc- contra o crescente

clima de hostilidade em relagﬁo as diretoras.

Apds esses lancamentos, o casal pGde fa zer investimen-
tos em novas techologias de filmagem e instalacies de
producdo da companhia, Assim, 3 partir de 1912, come-
caram a produzir filmes mais longos, utilizando aré dois
carretgis, Um marco da produtora, Ok Wiiitington and
his car (1913), tinha trds rolos (45 Minuios), um orgamen-
to de U5F s mil efilmagens elaboradas®, Ainda assim,
4 empresa acaba contraindo dividas, e, em 1913, para
fugir da influEncia do Banco Seligman, Herbert Blache
funda sua prapria companhia, a Blache Features, Blache
g GUy sealternam na producdo e na direcdo dos filmes
da nowva companhia, Mo final de 1914, a5 demandas do
Mercado passam para cinco od mais rolos de filmes,
0 gue implicava em produgiies de mais de uma hora
de duracdo, O casal entdo se une d Pooular Blavs and
Blayers, uma companhia que produziafilmes para distri-
buidores comao e, Pathe e Wiond i, A parceria com
a prodirora termina em 1016, quando Alice e Herbert de-
cidem fazer seus proprios negdcios de distribuigdo, com
05 mesmaos clientes que compravam seus filmes da Po-
plar Bays and Mlave s, Meste periodo, Guy dirige sefe
longas-metragens, incluindo Oeean waf 1o1aP e The
dradt adeniirg (1018, estrelado por Bessie Love, para
a Pathe Plavers, Alice continua dirigindo filmes ate 192z,
Quando, apds se separar de Herbert, wolta para a Franca
com seus dois filhos, L3, comeca a lecionar cinema e a
BSCPEVEN Fevi stas e novelas a partir de roteiros filmicos,

Apesar de Guy ndo ser exatamente uma militante das
Questties de g8nero, e de ter realizado filmes de todo
tipo, de westaris 4 comedias de costume, muitos de
seUs filmes apresentam personagens femininas com-
plexas, detodas asfaixas etdrias, profagonistas de seus
destinns, cimicas eindependentes, além de abordarem
com sensibilidadetemas do universo femining, 05 temas

sOCiais tambem s30 importantes para Guy, como em The
making of an dmerican oitizen (1011), em quetrata a ques-
t30 dos imigrantes na Amerca. Em Merrette's escapades
[A0oo), Arlequirm, Pierrd e Colombina inferagem em uma
CENA corengrafada de infrigas amorosas, em que os dois
personagens masculinos sdo interpretados por mulheres
eacabam sebeijando nofinal da pelicula,

Mesmo se considerados apenas os filmes recuperados
e disponiveis para pesquisa, e os textos publicados em
lizuainglesa, a impordncia da obra de Alice Guy para
a histdria do cinema, 0 desermvalyimento da linguagem
cinematografica 8 o nascimento da inddstria norte-ame-
ricana jd seria inquestiondvel Mo entanto, somente com
imvestimento em pesguisa e restauro dos seds filmes te-
remos ideia do tamanho de sua obra,

LOIS WEEBER

Par ser de um periodo posterior, Lois Weber conseguiu
migrar melhor das produciies de um ou dois ca rretéis da
primeira quinzena do seculo X3 para 05 longas-metra-
fens de mais de ao minutos dofinal dos anos 1910, We-
ber iniciol sua carreira como atriz em 1006, fa Compa-
nhia Gaumont Americana (dois anos antes da chegada
dio casal Blache), e dirigiu sed primeiro curta-metragem
e 1911, A herofte of '7&, juntocom Edwin 5. Potter e seu
maridao, Phillips Smalley, com quem viria a difgir muitos
de seus filmes, Lois Weber foi considerada, junto com
D, e Griffith & Cecil B, DeMille, uma das "trés grandes
mentes” (g primeiros diretores-atores) da Holbvwood
nascente, apesar de ter sido marginalizada em relagdo
A05 SEUS CONTEMpOrdnens,
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Weber foi a cineasta que primeiro utilizou o split screen'
para mostrar agdes paralelas, em Suspense (1913)", cur-
ta-metragem de 13 minutos que inaugura o género no
cinema. Também filmou o primeiro nu frontal feminino
do cinema em Hypocrites (1915)*. Além disso, fez os pri-
meiros filmes sonoros nos Estados Unidos®. Sabendo
que Weber iniciou sua carreira com Alice Guy e Herbert
Blaché na Gaumont americana em 1908, & natural presu-
mir que o casal a tenha iniciado nos experimentos sono-
ros e mesmo na inddstria cinematografica. Foi também a
primeira mulher a dirigir um longa-metragem, The mer-
chant of Venice (1914), em parceria com Phillips Smalley.
Em 1911, o casal ingressa na Rex Motion Picture Company,
que, em 1912, Se une a outros cinco estddios pequenas
paraformar a Universal Film Manufacturing Company. Até
1917, Weber produz e dirige filmes para a Universal, com
um breve hiato em 1914, ano em que, pela relutdncia do
estldio em produzir um longa-metragem, o casal migra
para a Bosworth, na companhia de Julia Crawford que
realiza Hypocrites, banido em vérios estados americanos
pela nudez frontal da atriz que representara a alegoria
Verdade. Em 1915, Weber e Smalley retornam & Universat,
e ela se tora uma das diretoras mais bem pagas do pe-
riodo (entre homens e mulheres). Carl Laemne, diretor da
Universal em 1915, declarou: “Eu confiava & Senhora We-
ber qualquer soma de dinheiro que ela precisasse para
fazer qualquer imagem que ela quisesse fazer™:. Nesta
segunda fase no Universal Studios, Weber e Smalley lan-
cam Where are my children (1916), Shoes (1916)*, e The
eye of God (1916), entre outros.

Este reconhecimento se deve ao sucesso de Weber nas
bilheterias, mas, sobretudo, a sua postura em relagdo ao
trabalho criativo. Em suas palavras: “Um diretor de ver-
dade deve ser absoluto. (...) S5 ele sabe os efeitos que
quer produzir, e sd ele deve ter autoridade no arranjo,
corte, titulagdo ou qualquer outra coisa que possa pare-
cer necessdrio fazer para o produto acabado. Que outro
artista sofre a interferéncia de outras pessoas em seu
trabalho?... Devemos perceber que o trabalho de um di-
retor de imagem, digno de um nome, & criativo”?. Esta

compreensdo do papel do diretor pode parecer ébvia
hoje, mas vale lembrar que, no inicio dos estddios, pro-
dutores e roteiristas, sobretudo os primeiros, detinham
0s comandos da realiza¢do dos filmes, competindo aos
diretores as filmagens e coordenagdes dos sefs.

Quando deixa a Universal, em 1917, para abrir sua pré-
pria empresa, a Lojs Weber Productions, sua influéncia
na inddstria cinematogrifica americana j& & enorme.
Weber instala seu estidio em Los Angeles. Ali pode pro-
duzir filmes mais intimos, voltados ds experiéncias das
mulheres, como em What do men want? (1921), Two wise
wives (1921) e The blot (1921). Apds o fim do casamento
de Weber e Smalley, em 1922, a producdo da empresa di-
minui até acabar. Weber ainda escreve e dirige mais cin-
co producdes até 1934, antes de parar definitivamente,
enquanto Smalley segue sua carreira apenas como ator.

Weber sempre deu destaque as suas posigdes politicas.
Foi julgada por tratar desses temas como uma “pregado-
ra”, ja que defendia o cinema como forma de direcionar
um discurso ds massas, adotando muitas vezes uma
ideologia de cunho mais progressista ao defender o con-
trole de natalidade (mas ndo o aborto) e atacar a pena de
morte. Abordou o tema da pena capital em The people vs.
John Doe (1916), contracepgdo e aborto em Where are my
chitdren? (1916), pobreza e desigualdade social em Shoes
(1916), e a hipocrisia social da classe média americana
em Hypocrites (1915)%, entre outros temas. Mentora de
muitas mulheres na inddstria, Weber logo conquistou um
lugar nas primeiras organiza¢des profissionais, denun-
ciando os papéis limitados disponiveis para as mulheres
no cinema dos anos 1920 e protestando contra o crescen-
te clima de hostilidade em relagdo as diretoras®,

Apesar de sua importdncia para Hollywood, Weber e seu
estldio ndo resistiram bem 3 transicdo da década de
1920 para a de 1930, com o advento do cinema sonoro.
Seus filmes, ainda mais do que os de Alice Guy, sdo de
diffcil acesso. Além de existirem poucas cépias disponi-
veis, s30 de ma qualidade para exibi¢3o pdblica.
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DOROTHY ARZNER

Com a chegada do cinema falado, o estreitamento das
distingties das funcies nas etapas de realizacdo dos
filmes (Que ate entdo eram mais flexiveis), e o aumen-
to da lucratividade da inddstria, mais homens foram
ocupando postos importantes nos estddios, enguanto
as mulheres foram ficando & margem. & partir da da-
cada de 1920, o Universal Studios demitio um grande
ndmeros de mulheres em diversos postos, alémde ndo
creditar nenhum filme (§ excecdo de Lois Weber) a uma
mulher até oano de1gaz =, Muitos filmes didgidos por
mulheres naquela época ainda 530 de dificil acesso,
mesmo para o pdblico ameri cano,

Ma segunda metade dos anos 1920, grandes bancos
assumiram o controle das companhias de producio
hollywoodianas, os imvestimentos foram aumentan-
do com & introdugdo do som nos filmes e, em 1020,
Hollvwood acatou a “lista de temas tabus™ do cinema
americano, maistarde chamada de Codigo Hays, O am-
biente foj ficando cada vez mais hostil para as mulhe-
res e Dorothy Arzner foi a dnica cineasta que continuo
difigindo filmes durante a 2poca de ouro dos frandes
estddios holbywoodianos (no final dos anos 1940, (da
Lupino, que funda uma companhia independente com
0 seu marido para produzir e dirigir filmes de baixo or-
camento, tambem & uma excecdo d regral,

Arzner foi a cineasta que mais realizod filmes no cine-
ma americano até os dias de hoje. 530 21 produgiies
comao diretara, oito como montadora e Seis comao ro-
teirista, COmMe;ol muito joverm a esCcrever roteiros para
a companhia que mais tarde se tarnaria a Pararon et
Stodio, que produziu grande parte dos seus filmes, Seu
primeir trabalho de sucesso foi como montadaora do
filme Slood and sard (19z22), de Fred diblo, com Ro-
dolph Valentino e Lila Lee, Messe projeto, economi zou
alzuns milhares de ddlares nas cenas com toUros ao
misturar imagens de arquivo e cenas filmadas, o que
impressionou James Cruge, com quem seguid colabo-
rando par muitos anos,

Dgrothy Arrer ¢ Clare Bow

Em 1027, Arzner realiza sua primeira producdo como
diretora: Fashions for women, O sucesso foi tanto que,
no mesmo ano, difge Ter moders commandmeants g
Gat Wour men, B, BmM 1928, Marhattan cocirtal, todos
docinema mudo, Emi19zg & comidada pela Paramont
para filmar o primeiro filme sonof do estddio, estrela-
do por Clara Bow, The witd paity, cujaversdo silenciosa
havia editado anteriormente, Dirigiu ainda Sarah and
S0 (1930) eAnyhody's womar (10301, ambos com Ruth
Chatterton, e Soqor dmang fovers (105, com Claudet-
te Calbert, Em The wild party, para que Clara Bow tives-
seliberdade de movimentacdo no st de filmagem, 0s
TEChicos de ArZner montaram um mecanismode capta-
fAode som camum microfone acopladoa uma vara de
pescar, criando o que viria a ser o boam, instrumento
cinematografico de captagdo de som direto, Apesar de
a direfora ndo ter patenteado a jdeia, o que um enge-
nheiro da Fox fez um ano depois, Dorothy sempre foi
conhecida por sua invencdo, Foi a primeira mulher a
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dirigir um filme sonom e tambeém a primeira a integrar
o Directors Guild of Americd, sindicatodeartistas epro-
fissionais do entreteni mento americano.

Suas praotagonistas s30 mulheres livres e independen-
tes, comdominio desuas vidas sexuais, e participantes
de intrincados jogos amorosos gue elas mesmas pro-
vocam, além de alfumas possuirem carreiras estabele-
cidas e estudarem em universidades. Seus filmes s3o
exemplos do que ers Holbywood nos trés anos antes do
Codigo Hays de Produgd o, ety ive g0 to Rall (1031
aborda a histdria de um casal que opta por estabelecer
uma “relagdo aberta™ diante da incapacidade do prata-
Fonista de abandonar a boemia & sed wicio em 4lcool,
Woring gitts (19511 &8 um retrato amando das mulheres
em Mova lorguenosanosda depressdo, e pareceterins-
pirado a diretora feminista Lizzie BEorden que, cE anos
depnis, usou esse mesmo titulo em um filme sobre a
exploracdo cinematografica das profissionais do sexo,

FOTO: R0 PR TE

Em 1g5z, Arzner deixa a Faramownt para trabalhar de
forma independente, difgindo filmes para RGO, United
Artists, Columbia e GH, Durante esse tempo, reali-
Ia CHrstopher strond (1933, com Iatharine Hepbom,
Craig's wife Ao3a), com Rosalind Russell, & The bifde
wiare red (1057, com Joan Crawford, Em1o43, seafasta
dainddstria cinematogrdfica - desconfis-se que porum
conflito envolvendo Louis B, Mayer -, vindo a produzir
umprograma de ridio, pegas de teatro, lecionar cinema
no Pasadena Plavhouse edirigir uma serie de co comer-
ciais para Pepsi, a convite de Joan Crawford,

Drorothy Arzner @ uma das cineastas QUemMais tem rece-
bido a atencdo de pesguisadoras do cinema feminista
etedricos guesr, B seUs filmes inspiraram as primeiras
Ciiticas feministas do cinema, como o ensaio de Claire
|ohnston, de1o7es=, Pademos notar a forte Bnfase nas
relagties entre as mulheres nos filmes The wild party
[Aazgl, Worid g girts (1031, e Dance, 0irt, darce (1040],
Arzner tambEm tem sido fonte predileta de criticos e
tedricos do cinema qugsr qQue buscam encontrar, em
alrumas de suas caracterizacdes - COMo 3 persaonagem
de lKatharine Hepburn em Cristopher stiond (1033), por
ecemplo —, uma subvers3do relacionada ao sed les-
bianismo, Arzner teve diversos romances com atrizes
hollvwoodianas, mas viveu grande parte de sua vida
com a coredgrata Marion Morgan, com quem trabalhou
em Dance, i, dance 1040), Apesar de ser uma das
mulheres mais estudadas da inddstria americana, 1en-
do sua obra recuperada nosanos 1070 por intelectuais
do movimento feminista, os filmes de Dorothy s30 de
dificilacesso, muitos estdo em pessimo estado de con-
senvacio, efaltam traducdes para o portuguigs,

Eszas 5830 algumas das questdes gue tBm mantido a
peSQUisa Bm ArIner, e que podem ajudar a compreen-
der como a diretora resistiu t30 bem d transicio entre
0 cinema mudo e o cinema falado, enquanto autras ci-
neastas ndo conseguiram,
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PIONEIRAS ERASILEIRAS

fo Brasil, 50 raros 05 registros de nomes femininos
atuantes nos primadrdios da produgdo cinematografica,
S0mente a partir dos anos 1060, Com 3 segunda onda
do feminismo, as mulheres passam a ter maiar partici-
pacdotanto na inddstria quanto no cinema eXperimen-
tal, Destacam-se trés nomes, afuantes em diferentes
décadas e contextos: Cleo de YWerberena, Carmen San-
tos e Gilda de Abreu,

CLEO DE VEREERENA

lacyra Martins da Silveira, nome de nascimento de Cleo
de YWerberena, & considerada pela literatura especiali-
rada a primeira mulher a comandar 0% s2ts de filma-
7em de um longa-metragem no Brasil — O mistgio oo
adomind preto, de 1031 —, 0 qQue nos faz questionar se
antes dela ndo houve, realmente, outra,

Par indmeros motivos — incéndios recarrentes das peli-
culas de nitrato de prata, presenacdo precania, destrui-
ciodeacenmsindividuais, além dereaproveitamento de
material —, a pesquisa dos primeiros cinemas brasileiros
soffede uma limitacd o quantitativa, Estima-se, segundo
Censo da Cinemateca Brasileira, gue apenas 6% dos fil-
mes estd presensado, Some-sed isso a3 insuficiéncia de
redistros de BpOca e as poUcas pesquisas sobre o tema,

hossa pioneira brasileira, assim como muitas outras,
Tem suUa pramidre no mundo dos espetdculos como
atriz, para depois atuar como diretora, produtora e
roteirista, Para produzic sed praprio filme, Yerberena,
junto com seu marido Laes Mac Reni, monta o estddio
Epica Film e, ansz1anos, escreve, dirige e atua nodra-
Ma que se passa nas festas carnavalescas paulistas e
tem no elenco Rodolpho Mayer, além de Cleo & Mac
FeniEs, Seguindo a tradigdo das mortes de quarta-feira
de cinzas, ofilme se desemilve 3 partir da resolugdo

de um assassinato descoberto apds o feriado de car-
naval, Cleno, interpretada por Cleo de Werberena, & a
esposa docomendadorAlmeidas ervolyida em uma in-
frincada trama amaorosa, acaba emvenenada peloirmdo
de uma noiva traida, O mistdno do domind preto 8 um
filme considerado perdido, havendo apenas registros
EsCritos da sua existéncia.

cancilo do gesting, projeto de 1031, sem indicios de
conclusdo, tinha Plinio de Castro Ferraz como direror
e roteirista e Clen deWerberena na producdo e elenco,
hado existem registros de langamento desse filme, tam-
pouco conteddo examinado, segundo as bases da O-
nemateca. Para alrumas fontes=, a dltima participagdo
de Verberena no cinema brasileiro teria sido como ro-
teirista do filme Casa ge cabodo, dirigido por Augusto
de Campos, de 1051,

CARMEN SANTOS

Mais proficua na histdria do cinema brasileirofoi a pre-
senca de Carmen Santos, Guardadas as devidas pro-
porgides, Santos foi nossa Many Piclicfordss, Das trés pio-
neiras brasileiras tratadas neste texto, Carmen Santos
CRamente foi a mais estudada e historicamente regis-
frada, & a dnica Que possui biografia propria e a mais
citada em textos estrangeiros sobre o inicio do cinema
brasileirn, Seria impossivel esgotar neste armigo sUas
cortribuicties e sua rica biografia documentada no livio
Canmen Santos: o gnema gos anos 2o, de Ana Pessos,

Afriz, produtora, dona de estddio e militante nas asso-
ciagties de profissionais e techicos pelas leis de pro-
tecdno do mercado interno, a porfuguesa radicada no
Brasil estreia nas telas, aos 15 anos, em Urdatu (1019],
do americano William Jansen, © filme ndo chera a ser
langado comercialmente, Mo ano seguinte, Carmensan-
tos viaja para os Estados Unidos determinada a ingres-
sarnainddstria hollywoodiana, j4 em estdgio avangado




Carter Sarrtos

de desetwolvimento, Devolta ao Brasil, produz e atua
nos longas-metra gens A i (10z24) 8 Mademoisalia
cingma (A0zc)l, ambos dirigidos por Leo Merten e, se-
sundoversiies, destruidos em um incendio?,

Em 1930, Santos inaugudra a parceria com Humberto
Mauro, coproduzindo, junto & Phebo Filmes, Sandus
mirairo, no qualtambem atua, O drama se passa noin-
terior de Minas Gerais, onde a Afd Carmen vive desven-
turas amorosas e & salva de uma tentativa de suicidio
pordois primos com s guais vai wiver, SUa presenca cria
desavencas entre 0s mancebos, que culminam em sua
fuga para o Rio de Janeiro com sed amado Cristovd o, De
rateiro falhetinesco, Sangue mineiro foi um sucesso da
Epoca, ficando em segundo lugar noconcurso de ielhor
Filme Brasileiro de 1030, promovido pelo Jomal do Bra-
sil, e marca aida deffauro para a capital do pars em bus-
ca demaisfinanciamentos para produzir seds filmes,

-
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foano seguinte, Santos integra o elenco do marco do
cinema nacional Limite, de Mdrio Peixoto, |8 com ex-
tensa experigncia na produgdo cinematogrdfica, em
1033 funda a empresa Brasil Wox Filme, que logo pas-
saria a sechamarBrasilVita Filme, apds um Litigio com
0 estidio amercano zoth Centuny Fox, O primeiro fil-
me doestddio brasileiro foi Orde a tema acaba (20032),
de Octdvio Gabus Mendes, coproduzido com o estddio
Cingdia, de Adhemar Gonzaga,

Com estddio proprio, Carmen Santos dedicou-se d 1en-
tativa de consolidar uma producdo industrial para o
cinema brasileiro, calcada na construcdo de uma iden-
tidade nacional e impulsionada pelo sucessa dos fil-
Mes S0n0ors americanos, nos moldes do que Gonzaga
introduzira com a Cinédia, Ros anos que se seguiram,
a Brasil VWita Filmes produz uma serie de curtas-metra-
Tens documentais dirigidos por Humberto Madra, camo
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a série As sete maravithas do Rio de Janeiro (1934),
Pedro Il (1935) e Quro verde (1936), entre outros.

Dos quatro longas-metragens produzidos pela Bra-
sil Vita Filmes antes de Santos conseguir realizar seu
projeto mais ambicioso, Inconfidéncia mineira (1948),
do qual assina sua primeira e (nica dire¢3o, apenas
Argila (1940), de Humberto Mauro, sobreviveu até os
nossos dias. Favela dos meus amores (1935) e Cidade-
muther (1936), ambos também de Mauro com Santos
no elenco, e O malandro e a grd-fina (1947), de Luiz de
Rarros, apesar de terem sido langados na época, sdo
tidos como desaparecidos, provavelmente vitimas dos
recorrentes incéndios dos acervos da época.

0 ambicioso projeto de Inconfidéncia mineira comegou
a esbogar-se com a fundagdo da Vita Filmes, em meados
dos anos 1930. Para contar a sua versao do importante
marco da histéria brasileira, enquanto produzia e estre-
lava outros filmes, Santos tentou a colaboragdo dos me-
lhores diretores da época, com quem estava trabalhan-
do, como Mauro e Peixoto. Sem sucesso, a determinada
produtora decidiu assumir a direg3o do longa-metragem
que, marcado porindmeras interrupgdes e substituicdes
de equipe, foi langado em 1948, em meio a um boico-
te de exibidores, e recebido com frieza pela critica da
época®®, Apds o fracasso de seu projeto mais longevo,
ela ainda viria a produzir e langar mais dois longas-me-
tragens, ambos dirigidos por Luiz de Barros: /nocéncia,
em 1949, e O rei do samba, em 1952, mesmo ano de sua
morte prematura, decorrente de um cancer.

GILDA DE ABREU

A exemplo de Carmen Santos, Gilda de Abreu também
exerceu muiltiplas funcdes no cinema: atriz, roteirista,
produtora e diretora. Abreu ja era cantora lirica quando
conheceu e se casou com Vicente Celestino, astro musical
dosanos 1930. Em 1936, estreia nastelas atuando em Bo-
nequinha de seda, filme da Cinédia dirigido por Oduvaldo
Vianna, que foi considerado como a primeira superpro-
dugdo cinematografica brasileira®. A sua interferéncia na
produgdo, sobretudo nas sequéncias musicais, desper-
tou o olhar de Adhemar Gonzaga, diretor do estidio. Em
Boneguinha de seda, um marco do cinema nacional, Gil-
dafaz o papel de Marilda, uma francesa recém-chegada d
alta sociedade carioca, que impressiona todos com seus
modaos refinados e seu estilo cosmopolita.

Apds o sucesso de Bonequinha, Abreu torna-se rapi-
damente uma estrela do cinema, chamada de “Gilda
-star”. Logo no ano seguinte, Gonzaga a convida para
mais um projeto dirigido por Vianna, Alegrfa, que nao
chega a ser conclufdo.

Apds dez anos sem registros de sua participacdo no
cinema, provavelmente por estar se dedicando aos
palcos, Gilda de Abreu se tornaria a primeira mulher
a dirigir um longa-metragem falado no Brasil, O ébrio
(1946). A pelicula, escrita e produzida por Gilda e pelo
estiidio Cinédia, estrelada por Vicente Celestino, é um
palco para que o cantor popular exponha seu talento.
Com todos os elementos melodramaticos que merecia,

A participagdo desbravadora destas pioneiras

do cinema nacional abriu portas para que,
a partir dos anos 1950, mais mulheres

assumissem a direc¢do dos filmes.
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2 &hrio foi um sucesso de pdblica, Imposstvelndo des-
tacar hoje elementos gue, na 8poca, poderiam passar
despercebidos, como o racisma incrustada na narrati-
va — 05 nedrosnd0oapenas oclpam papeis de subalter-
hos, como justificam o lugar que ocupam —, & a misa-
Tinia cldssica de apresentara mulher como causadora
detodos as males que podem afligir um homem, até
levd-lo § derrocada moral e financeira, Jodo Luiz Vieira
chama o longa-metragem, que cohta 4 ascensdo e que-
da de Gilberto Silva (Celesting), de “a quintesséncia do
drama moralista brasileiro™s®, O &brio foi amplamente
difundido em territdrio nacional, fazendo frente ds pro-
ducdes estrangeiras, e obteve um sucesso de pdblica
ainda ndo alcancado no perfodo,

Em fase de mantagem, Abred recebed diversas ciiticas
g suptimiu cerca de 2z minutos da filme, que os produ-
tores alegavam ndo contribuirpara a fluidez da narrati-
va, incluindo a sequiéncia emque Gilberto pede a mio
de sU3 esposa em casamento, DUrante 0 processo de
restalragdn, as cenas aridinais foram recuperadas, re-
velando que Gilda estava comprometida com a fluéncia
hartativa de sua histdria®,

Devido a0 sucessade O &hrio, Abreuvitia a escrever e
dirigir, em 1949, Pinglinho g2 gente, outro drama de
adultério, estrelando Anselmao Duarte, Mais sedura e
falver inspirada nas censuras gue soffera com sed pri-
meira filme, Abreu abarda a questdo de camaa mulber
pode ser prejudicada em Uma sociedade patriarcal, o
que ndo & bem recebido na &paca poar pablica & orti-
ca. Tendo como protagonista 1sabel de Barros, atriz mi-
rim que havia atuado em O &brio, Minguinho de gantz
Centra sua narrativa em Mini e sua mie QuUe, par parcas
condicdes financeiras, ndo consegue adquirit uma bao-
neca desejada pela crianga.

Em 1951, Gilda de Abreu decide produzir sozinha seu
terceiro projeto, quetambem escreve, dirige e no qual
atua, e funda a companhia Pro-frte. & comedia ro-
mantica Coracdo materna, tambem protaganizada par
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12. Disp_on_{vel em sites de COHIPHItﬂhHJilEIlt:D

com legenda em i_rlglés.

13 . National Women's History Museum, Women behind the
carnera: women dsdirectors, em <hteps://www.nwhm. org/html/
exhibits/film/8 hitml>.

14 Julia Crawford Ivers foi uma importante
roteirista, diretora e produ.tora americana

da era do cinema mudo americana;

15. Turner Olassic Movies: The blat, em <http://www: tem.
com/this-month/article/212812%7Co/The-Blot. html >.

16. Estes dois filmes estéao disponiveis com legenda

em inglés em sites de compartilhamento de contendo.
1 de compartilh d d

17. Antonhy Slide, Silent Feminists, p. 38, em <https://
aﬂmgTaysima?'nation.wordpress'.c0n1/2009f69/24./

women-filmmakers—2/>.

18. Com excegiio de The people ys. [ohn Doe,
os outros tittlos citados neste texto estao disponi\}'f‘_is para

downlond em sites de compartilhamento estrangeiros.

19. Apresentagﬁo do livro Lois Weber in eaﬂy
Hollywood no site <http://www.ucpress.edu/book.
php?isbn:f)’?ﬂo 202 8446%).

20. JOHNSTON, O. Women's cinema as eaunter-ecinema.
In; JOHNSTON, Q. (ed.). Notes on wornen’s cineme, London:
Society for Education in Film and Television. Reeditado
em: THORNHAM, 8. (ed.), Feminist film theory.

A Reader, Edinburgh: Edinburgh Uniyersity

Press, 1999. p 31-40.

21. Gc’)digo Hays foi um canjunto de Tegras de censura
adotado a partir de 1930 com o objetivo de subordinar
as produgﬁes ci.l:nematog‘ré.ﬁcas e teatrais aos padrées

maorais da epoca.

22. JOHNSTON, O (ec.). Thework af Dorothy
Aeaner; Towards a feminist cinema, Londaon:

British Film Institute, 1975.

23. ORMOND, A. Ensaios de einema brasileirg 1:
dos Almes silenciosos & pernochanchada, Sio José
dos Pinhais: Editora Estronho, 2016. p. 23.

24.. Sites Mulheres de Cinema Brasileiro e IMDD.

25. Mary Pickford foi uma grande atriz e produtora

da I-Iu]lywood nascente, ativista dos sindicatos Proﬁssionajs
de cinema e sucesso de plblico. Impossivel repistrar sua
importancia em uma nota de rodapé, sendo merecedara

df! urm H].'t.ig() ESPECiﬁED.

26. PESSOA, A. Carmen Sontos: o cinema dos-anos 20. Sio
Paulo; Editora Aeropla;uo: 2002,

27. Site da Uinemateca Brasileira: goo.gl/aMjkBK.

28. PESSOA, A. Por tras das cimeras, In: HOLLANDA,
H. B. de. (org;) Realizadoras de cinema no Brasils 1930/1988.
Uoordenagio e pesquisa Ana Rita Mendanga

e Ana Pessoa. Rio clejanei.ro: QlEQ, 1989, p. 133,

2g. SHAW, L; DENNISON, 8. Brazlionnational ciema.
Oxon: Routledge Taylor & Francis Group, 2007. p. 64..

g0. Ihid., p. 65.

g1 Ihid., p. 66-67.
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