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ENTREVISTA MARTON OLYMPIO

MARTON OLYMPIO é um dos cineastas negros que tem
movimentado o cinema e a televisao, trazendo novas vo-
zes e narrativas, imprescindiveis para a garantia de uma
diversidade efetiva, dinamica e democratica no audiovisual
brasileiro. Diretor e roteirista, escreveu os filmes Seques-
tro Reldmpago (2018) e Alemdo 2 (2021), as séries Cidade
dos Homens (2018), As Canalhas (2014), Santo Forte (2015),
Prata da Casa (2016), Natalio (2011) e criou a série Ander-
son “Spider” Silva (2023). Além disso, Marton foi o primeiro
coordenador do Narrativas Negras (Paramount) e € tutor
de iniciativas ligadas a formacao de talentos negros, como
a Festa Literaria das Periferias (Flup), o Colaboratério, o
Netflix Segundo Ato e a Roda de Escrevecdo. Como diretor,
se destacam a série A Dona da Banca e o curta-metragem
Mergulho, que participou de diversos festivais em quatro
continentes e foi escolhido melhor filme no Festival Aru-
anda (PB) e na Mostra Livre de Cinema (SP).

Na entrevista, o cineasta conta sobre sua trajetdria profis-
sional, apresenta reflexdes que vao desde a invisibilidade
de importantes cineastas negros do passado até o surgi-
mento de autoras e autores negros na atualidade e, além
disso, propode acoes transformadoras por um cinema que
contemple as tantas realidades do nosso pais.
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O cinema é uma arte de dificil
acesso as classes populares. Como foi que o cinema
surgiu na sua vida “enquanto sonho a ser realizado”?

O cinema entrou na minha vida
de uma forma muito natural, porque, na época, havia
um cinema brasileiro voltado para a juventude, com
os filmes de Os Trapalhoes (1978-1990) ou Costinha, e
o King Mong (1977). Mas, verdadeiramente enquanto
sonho a ser realizado, foi a partir de producoes ameri-
canas como Cacadores da Arca Perdida (1981) e Guerra
nas Estrelas (1977). Eu devia ter 10 ou 12 anos e lem-
bro que, ao ver a primeira aparicao de Indiana Jones
na tela, mesmo nao sabendo exatamente como, queria
fazer parte daquilo. Comecei a escrever aos 14 anos,
com cronicas e contos, mas ainda ndo me imaginava
como roteirista. Me fascinava muito nao s6 o universo
da cena, mas criar historias, contar historias. Ao mesmo
tempo, a gente 1a em casa frequentava alguns cineclu-
bes. Minha mae gostava muito do Cine Paissandu, e 14
passavam muitos filmes de arte, entdo eu cresci vendo
Dersu Uzala (1975), de Akira Kurosawa e também blo-
ckbusters. Ter tido acesso a esses dois lados — cinema
de aventura e autoral - foi muito marcante. Eu nao lem-
bro se foi o Indiana ou Guerra nas Estrelas, mas, em um
desses dois, fiquei no cinema assistindo ao filme varias
vezes. Quase tomei uma coca quando cheguei em casa,
porque eu sumi e s6 cheguei a noite. Nao posso deixar
de citar também alguns filmes italianos, como a série
Trinity (1970-1971), com Terence Hill e Bud Spencer,
aquele “faroeste espaguete” com humor, que também
fez parte da minha infancia cinematografica, do que
moldou o que sou hoje.

FILMECULTURA 64

Quais os obstaculos que vocé enfrentou para
ingressar nesse mercado? Eles estdo ligados as
condicgdes sociais do negro em alguma medida?

O primeiro obstaculo é que eu ndo comecei a car-
reira escrevendo para cinema. Isso tem a ver com ter
vindo de uma classe social de pessoas que precisam
pensar em se sustentar, antes de qualquer coisa, e co-
mecam por profissoes mais acessiveis. Eu era redator
publicitério, trabalhei em algumas agéncias. Comecei
relativamente tarde a escrever roteiros para filmes,
com 28 anos. Antes disso, eu escrevia apenas roteiros
institucionais, fazia videos, comerciais e propaganda
politica. Eram espagos nos quais eu podia treinar a lin-
guagem. Eu criava dramaturgia em cima dos temas e
produtos, o que se tornou um diferencial. As pessoas
queriam os meus roteiros porque eram diferentes,
eram fora da caixa para esse meio corporativo. E im-
portante frisar que eu carregava uma educacao de base
muito boa, estudei em bons colégios. Entao, eu tinha
um pouco dos dois mundos, apesar de ter nascido no
suburbio, tive uma educagao de classe média e alguns
contatos desse universo me ajudaram. Sei que muitas
das barreiras enfrentadas por novas autoras e autores
negros estao ligadas a condicao social, principalmente
por causa da rede de relacionamentos, porque cinema
no Brasil é profissao de elite, de gente rica. Muito so-
brenome no mercado, muito filho de alguém. E isso,
com certeza, nao é algo que faca parte da vida da maio-
ria das pessoas negras no Brasil.

Existe hoje uma procura muito grande por narra-
tivas negras no Brasil e, em decorréncia disso, uma
série de laboratdrios voltados para talentos negros
e periféricos, como a Flup. Como vocé avalia esses
programas e quais sao os principais desafios encon-
trados por esses talentos no mercado audiovisual?

Para mim, iniciativas como a Flup - Feira Literaria
das Periferias, e outras que estao surgindo, com labora-
térios, mesas, debates, sao essenciais. Por muito tempo,
os espacos tém sido ocupados por pessoas que nao tém
propriedade para falar sobre certos assuntos, o que gera
trabalhos falsos, fora da medida, caricatos. Ter, nesses
espacos, novos profissionais sendo formados e trazendo
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uma narrativa mais diversa, é necessario. Senao acaba-
mos copiando um modelo de um drama branco e classe
média, que esta se esgotando. Sao narrativas repetitivas
e quando as mesmas pessoas tentam criar algo novo,
esbarram em estere6tipos. Por exemplo, o cinema refle-
te o subtrbio como um lugar de fim ou de comeco, ele
nunca representa uma realidade; ou o protagonista esta
querendo sair do subtrbio ou perdeu tudo e foi parar no
subtirbio. As novas autorias negras estao trazendo his-
torias inteiras passadas no suburbio, histérias em que o
suburbio se basta como universo. Isso é muito dificil para
pessoas que nao moram la. Esta vindo uma galera muito
boa dos laboratérios. O que acho que falta nessas pessoas
é um pouco de educacao de base e a certeza de que elas
podem ocupar todos os espagos. Tem a ver com autoes-
tima e com uma série de outros processos sociais. Com
essas iniciativas de insercao, acredito que, daqui a uns
anos, a gente vai poder ter uma pluralidade interessante,
um mercado mais diverso, com mais cara de Brasil.

Do ponto de vista estético, reconhecendo os
fatores politicos envolvidos, quais sao hoje os
principais desafios para roteiristas negras e ne-
gros ingressantes no cinema brasileiro?

Acho que sao fatores diversos, como habituar a
plateia que estd muito acostumada a ver apenas he-
r6is brancos, o gala branco, a mocinha branca. Isso é
um desafio. Apostar nos atores negros, e temos 6timos
atores negros. Tem outro grande desafio, que inclui
nao apenas criar um personagem negro, mas construir
todo um universo em volta dele que marque que ele
ndo poderia ser outra coisa senao negro. Existe o desa-
fio nao s6 de narrativa, mas de saber que a construcao
dos personagens tera que ser muito firme e profunda,
para que essas raizes nao possam ser mudadas com
uma canetada — ou continuaremos vendo Bahias re-
tratadas todas brancas. E o desafio de construir perso-
nagens que sejam sélidos dentro de sua verdade.

Em termos estruturais e narrativos, quais as
diferengas entre criar uma narrativa branca ou
uma narrativa negra no contexto brasileiro?

Nao sei se existem muitas diferencas entre narra-
tiva branca e negra. Acho que hd um espaco a ser ocu-
pado porque, muitas vezes, a narrativa é distorcida por
um olhar que nao é préprio do local. Estruturalmente
falando, estabeleco um paralelo com a questao da re-
ligido, porque as europeias se baseiam muito na culpa,
ao passo que as de matriz africana trabalham a ideia de
responsabilidade, valores diferentes que influenciam a
escrita. Em termos narrativos, o que acontece é que, as
vezes, vocé escreve uma cena e a pessoa que esta diri-
gindo, por ser branca, nao tem muita nocao do que se
passa naquele mundo negro e constréi uma cenografia
que distorce o contexto. Um olhar branco pode acabar
carregando demais nas tintas da pobreza, por exem-
plo, ou da violéncia ou da sexualidade, por estar preso
a esteredtipos coloniais. Eu acho que esse é o pior pro-
blema. Eu brinco dizendo que ha um fetiche branco em
ver o negro mais miseravel do que realmente é.
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O cinema reflete o suburbio como

um lugar de fim ou de comeco, ele
nunca representa uma realidade;

ou o protagonista esta querendo sair
do suburbio ou perdeu tudo e foi

parar no suburbio. As novas autorias
negras estao trazendo histoérias inteiras
passadas no suburbio, histérias em que
0 suburbio se basta como universo.

No mesmo sentido, quais os principais desa-
fios para os canais e roteiristas antigos, maioria
brancos, que, agora, propdem-se a incorporar
personagens e narrativas negras?

O principal desafio para esses roteiristas é estarem
atentos para ouvir o outro. Nao falo s6 do negro, porque
ha a narrativa do roteirista negro, da roteirista negra,
da pessoa transexual etc. Ter humildade e ter capaci-
dade de escuta é um dos grandes desafios. Se vocé traz
a sua verdade como a tnica forma de ler um repertério
que nao é seu, a possibilidade de erro é enorme, porque
ou se romantiza a situacao, ou se exagera no drama. Se
aquele universo ndo é seu, 0 minimo que vocé tem que
fazer é ouvir o outro e ndo apenas um outro. As vezes,
sou o Unico negro na sala de roteiro, entdo, é como se
eu tivesse todas as experiéncias e pudesse refletir todos
os sentimentos. Eu sou um negro com a minha expe-
riéncia de vida. Entao, acho que para esses roteiristas
com visoes antigas, o principal desafio é: ter um ouvido
atento, saber que o mundo esta mudando, que cada es-
paco tem que ser respeitado e que é preciso ter muito
cuidado em como voce vai tratar a realidade do outro.
Acho que qualquer pessoa pode escrever sobre qualquer
assunto, mas sao necessarias incursoes profundas.
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Na sua experiéncia, tendo participado profissio-
nalmente da construgao de narrativas brancas e ne-
gras, como vocé percebe as diferengas entre cinema
e televisdo atuais - aberta e fechada - no tocante
a representacdo do negro no audiovisual brasileiro?

A representatividade e a diversidade sdao um
caminho sem volta, apesar de termos vivido um movi-
mento de retrocesso na politica. Hoje, hd uma geracao
de pessoas negras que conseguiu se formar na facul-
dade, que esta no mestrado e doutorado. A represen-
tacao aumentou, mesmo que, do outro lado, tenha um
grupo gritando que essa luta é “mimimi”. Eu digo que
vai ter negro sim! Vai ter negro em tudo quanto é lu-
gar! Os profissionais brancos terdo que entender que
precisa ter gente negra envolvida no processo, prin-
cipalmente quando for falar de gente negra. Precisa
ter mulheres, transexuais, povos originarios. Eu acho
que essa representatividade, ndo apenas étnica ou de
género, vai refletir e vai resultar em um cinema bem
mais bacana. Eu ampliaria essa discussao — a diver-
sidade tem que estar ndo apenas no cinema, mas no
teatro, na literatura. E um caminho que estamos tril-
hando de resisténcia e de luta a cada dia e, para mim,
sinceramente, é um caminho sem volta.
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Se vocé traz a sua verdade como

a unica forma de ler um repertorio

gque nao é seu, a possibilidade de

erro € enorme, porque ou se romantiza
a situacao, ou se exagera no drama.

Se aquele universo nao é seu,

0 minimo que vocé tem que fazer

€ ouvir o outro e nao apenas um outro.

A auséncia de pessoas negras no cinema bra-
sileiro é notavel (ANCINE, 2017). Basta observar as
telas com seus elencos e conhecer um pouco dos
bastidores. Porém, a ideia das narrativas negras
amplia o conceito de representatividade nao ape-
nas em numero de pessoas. Quais as vantagens da
entrada dessas narrativas para o cinema brasileiro?

Eu sé vejo vantagens na entrada dessas narrati-
vas para o cinema brasileiro. Nosso cinema esta muito
focado em relatos e figuras histéricas brancas, e quan-
do se tem um painel de mais de 50% de pessoas ne-
gras autodeclaradas, é possivel notar que carecemos
da presenca dessas histdrias. Queremos nos ver nas
telas. Eu tive uma experiéncia interessante quando
escrevi o Cidade dos homens em 2018, pois consegui
bater um ibope com um percentual de pontos muito
grande em Sao Paulo, sendo que a série contava uma
histoéria de uma periferia do Rio. Na verdade, creio que
quando o cara da periferia liga a TV e vé alguém pa-
recido com ele, isso reflete uma demanda reprimida,
de uma galera que quer se ver e nao ficar assistindo
Bahias brancas, ou mesmo, aquele nicleo negro que
nao tem muita histéria, que nao tem passado, nao tem

conflito e nem drama, uma coisa rasa, que parece que
estd ali s6 para cumprir cota. Agora, podem surgir his-
toérias belissimas, inclusive de herdis e heroinas, entre
outros modelos de personagens, que possam ampliar
essa discussao.

O cinema brasileiro sofreu um apagamento sis-
tematico dos profissionais negros, como é o caso
de Adélia Sampaio e Cajado Filho, entre muitos ou-
tros. Como vocé vé essa questio e o que vem sendo
feito para mudar esse panorama?

Quando a gente fala desse apagamento dos pro-
fissionais negros é algo que me incomoda bastante,
porque ja tivemos um cinema negro representado, em
certa instancia. E muito triste o esquecimento. Nao
que eu nao reconheca o valor do Carlos Manga, mas
por que ele tem tanto peso para o cinema nacional e
o José Cajado Filho nao? E Cajado escreveu mais de 30
filmes, como O homem do Sputnik (1959) e Esse milhdo
€ meu (1959), filmes com astros do cinema nacional. As
iniciativas como o Encontro de Cinema Negro Zozimo
Bulbul ajudam a nao perder esse passado tao interes-
sante do cinema brasileiro. Um passado que traz ensi-
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namentos para todo mundo, ndo s6 para profissionais
negros. Todos temos muito o que aprender com o ci-
nema da Adélia, com o cinema do Cajado. Hoje, quan-
do a gente faz comédia, seja uma comédia da Ingrid
Guimaraes ou do Leandro Hassum, tem muito do DNA
desse cinema que o Cajado montou 14 atras. Fora que,
se vocé quiser refilmar um O homem do Sputnik, por
exemplo, é um roteiro que funciona a beca. Nao é uma
histéria sobre o universo negro, mas é uma histéria
contada por um roteirista negro, ele ironiza a classe
média, a visao de outros paises em relacao ao Brasil.
Na Dédalo, minha produtora, estamos realizando um
documentario sobre o Cajado, eu acho que é funda-
mental deixar essa histéria contada.

Como vocé vé a questao da representatividade
étnica no audiovisual brasileiro no futuro proximo?
Essa é uma questao interessante. De certa forma,

eu vejo uma evolucao lenta e progressiva. Em muitos
setores acho que nds nao estamos sendo aceitos, esta-
mos sendo tolerados. Acredito, porém, que é um cami-
nho sem volta, pois algumas das principais produgoes
hoje no Brasil sao atravessadas por narrativas negras.
E, como ja falei em outras oportunidades, deviam ser
chamadas de narrativas brasileiras. Exatamente pelo
peso do nosso publico e da proporcao em relagao a
populacao. Eu acho que nesse momento, essa repre-
sentatividade vai ganhar impulso e vai ganhar mais
mercado, principalmente pelos Gltimos produtos da
Globo, como Vai na fé e Encantados. Produtos, que nao
por coincidéncia, tém uma equipe com uma boa e real
representatividade. O sucesso dessas producoes vai
puxar uma tendéncia. Logico que nao devemos esque-
cer de sucessos que vao além disso como Manhds de
Setembro e Marte Um, que mostraram ser possivel uma
histéria particularmente preta e com uma poténcia
universal. Na minha passagem pela Paramount, como
chefe do Hub Narrativas Negras, desenvolvemos di-
versos produtos como séries, longas, reality, estd tudo
14, produtos bons, é s colocar para frente. E repetin-
do: nado encaro como representatividade negra e sim
como historias brasileiras, além da zona sul do Rio ou
da Vila Madalena de Sao Paulo. |
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