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MARTON OLYMPIO é um dos cineastas negros que tem 
movimentado o cinema e a televisão, trazendo novas vo-
zes e narrativas, imprescindíveis para a garantia de uma 
diversidade efetiva, dinâmica e democrática no audiovisual 
brasileiro. Diretor e roteirista, escreveu os fi lmes Seques-
tro Relâmpago (2018) e Alemão 2 (2021), as séries Cidade 
dos Homens (2018), As Canalhas (2014), Santo Forte (2015), 
Prata da Casa (2016), Natalia (2011) e criou a série Ander-
son “Spider” Silva (2023). Além disso, Marton foi o primeiro 
coordenador do Narrativas Negras (Paramount) e é tutor 
de iniciativas ligadas à formação de talentos negros, como 
a Festa Literária das Periferias (Flup), o Colaboratório, o 
Netfl ix Segundo Ato e a Roda de Escreveção. Como diretor, 
se destacam a série A Dona da Banca e o curta-metragem 
Mergulho, que participou de diversos festivais em quatro 
continentes e foi escolhido melhor fi lme no Festival Aru-
anda (PB) e na Mostra Livre de Cinema (SP). 

Na entrevista, o cineasta conta sobre sua trajetória profi s-
sional, apresenta refl exões que vão desde a invisibilidade 
de importantes cineastas negros do passado até o surgi-
mento de autoras e autores negros na atualidade e, além 
disso, propõe ações transformadoras por um cinema que 
contemple as tantas realidades do nosso país. 
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FILMECULTURA  O cinema é uma arte de difícil 
acesso às classes populares. Como foi que o cinema 
surgiu na sua vida “enquanto sonho a ser realizado”?
MARTON OLYMPIO O cinema entrou na minha vida 
de uma forma muito natural, porque, na época, havia 
um cinema brasileiro voltado para a juventude, com 
RV�ˋOPHV�GH�2V�7UDSDOK·HV�������������RX�Costinha, e 
o King Mong� �������� 0DV�� YHUGDGHLUDPHQWH� HQTXDQWR�
VRQKR�D�VHU�UHDOL]DGR��IRL�D�SDUWLU�GH�SURGX©·HV�DPHUL�
canas como Caçadores da Arca Perdida��������H�Guerra 
nas Estrelas� ��������(X�GHYLD�WHU����RX����DQRV�H�OHP�
bro que, ao ver a primeira aparição de Indiana Jones 
na tela, mesmo não sabendo exatamente como, queria 
ID]HU� SDUWH� GDTXLOR�� &RPHFHL� D� HVFUHYHU� DRV� ��� DQRV��
com crônicas e contos, mas ainda não me imaginava 
FRPR�URWHLULVWD��0H�IDVFLQDYD�PXLWR�Q¥R�Vµ�R�XQLYHUVR�
GD�FHQD��PDV�FULDU�KLVWµULDV��FRQWDU�KLVWµULDV��$R�PHVPR�
tempo, a gente lá em casa frequentava alguns cineclu�
EHV��0LQKD�P¥H�JRVWDYD�PXLWR�GR�&LQH�3DLVVDQGX��H�O£�
SDVVDYDP�PXLWRV�ˋOPHV�GH�DUWH��HQW¥R�HX�FUHVFL�YHQGR�
Dersu Uzala���������GH�$NLUD�.XURVDZD�H�WDPE«P�EOR�
FNEXVWHUV��7HU�WLGR�DFHVVR�D�HVVHV�GRLV�ODGRV�ȟ�FLQHPD�
GH�DYHQWXUD�H�DXWRUDO�ȟ�IRL�PXLWR�PDUFDQWH��(X�Q¥R�OHP�
bro se foi o Indiana ou Guerra nas Estrelas, mas, em um 
GHVVHV�GRLV��ˋTXHL�QR�FLQHPD�DVVLVWLQGR�DR�ˋOPH�Y£ULDV�
YH]HV��4XDVH�WRPHL�XPD�FR©D�TXDQGR�FKHJXHL�HP�FDVD��
SRUTXH�HX�VXPL�H�Vµ�FKHJXHL�¢�QRLWH��1¥R�SRVVR�GHL[DU�
GH�FLWDU� WDPE«P�DOJXQV�ˋOPHV� LWDOLDQRV��FRPR�D�V«ULH�
7ULQLW\� ������������� FRP�7HUHQFH�+LOO� H� %XG� 6SHQFHU��
aquele “faroeste espaguete” com humor, que também 
IH]� SDUWH� GD� PLQKD� LQI¤QFLD� FLQHPDWRJU£ˋFD�� GR� TXH�
PROGRX�R�TXH�VRX�KRMH��

FC Quais os obstáculos que você enfrentou para 
ingressar nesse mercado? Eles estão ligados às 
condições sociais do negro em alguma medida?
MO O primeiro obstáculo é que eu não comecei a car�
UHLUD�HVFUHYHQGR�SDUD�FLQHPD��,VVR�WHP�D�YHU�FRP�WHU�
vindo de uma classe social de pessoas que precisam 
pensar em se sustentar, antes de qualquer coisa, e co�
PH©DP�SRU�SURˋVV·HV�PDLV�DFHVV¯YHLV��(X�HUD�UHGDWRU�
SXEOLFLW£ULR��WUDEDOKHL�HP�DOJXPDV�DJ¬QFLDV��&RPHFHL�
UHODWLYDPHQWH� WDUGH� D� HVFUHYHU� URWHLURV� SDUD� ˋOPHV��
FRP����DQRV��$QWHV�GLVVR��HX�HVFUHYLD�DSHQDV�URWHLURV�
LQVWLWXFLRQDLV�� ID]LD� Y¯GHRV�� FRPHUFLDLV� H� SURSDJDQGD�
SRO¯WLFD��(UDP�HVSD©RV�QRV�TXDLV�HX�SRGLD�WUHLQDU�D�OLQ�
JXDJHP��(X�FULDYD�GUDPDWXUJLD�HP�FLPD�GRV� WHPDV�H�
SURGXWRV��R�TXH�VH�WRUQRX�XP�GLIHUHQFLDO��$V�SHVVRDV�
queriam os meus roteiros porque eram diferentes, 
HUDP�IRUD�GD�FDL[D�SDUD�HVVH�PHLR�FRUSRUDWLYR���� LP�
portante frisar que eu carregava uma educação de base 
PXLWR�ERD��HVWXGHL�HP�ERQV�FRO«JLRV��(QW¥R��HX�WLQKD�
um pouco dos dois mundos, apesar de ter nascido no 
subúrbio, tive uma educação de classe média e alguns 
FRQWDWRV�GHVVH�XQLYHUVR�PH�DMXGDUDP��6HL�TXH�PXLWDV�
das barreiras enfrentadas por novas autoras e autores 
QHJURV�HVW¥R�OLJDGDV�¢�FRQGL©¥R�VRFLDO��SULQFLSDOPHQWH�
por causa da rede de relacionamentos, porque cinema 
QR�%UDVLO�«�SURˋVV¥R�GH�HOLWH��GH�JHQWH�ULFD��0XLWR�VR�
EUHQRPH�QR�PHUFDGR��PXLWR� ˋOKR� GH� DOJX«P�� (� LVVR��
com certeza, não é algo que faça parte da vida da maio�
ULD�GDV�SHVVRDV�QHJUDV�QR�%UDVLO��

FC Existe hoje uma procura muito grande por narra-
tivas negras no Brasil e, em decorrência disso, uma 
série de laboratórios voltados para talentos negros 
e periféricos, como a Flup. Como você avalia esses 
ǟǢƼƄǢŀưŀǪчūчǡǿŀƐǪчǪŘƼчƼǪчǟǢƐƲŜƐǟŀƐǪчţūǪŀɯƼǪчūƲŜƼƲ-
trados por esses talentos no mercado audiovisual?
MO�3DUD�PLP��LQLFLDWLYDV�FRPR�D�)OXS�ȟ�)HLUD�/LWHU£ULD�
GDV�3HULIHULDV��H�RXWUDV�TXH�HVW¥R�VXUJLQGR��FRP�ODERUD�
WµULRV��PHVDV��GHEDWHV��V¥R�HVVHQFLDLV��3RU�PXLWR�WHPSR��
os espaços têm sido ocupados por pessoas que não têm 
propriedade para falar sobre certos assuntos, o que gera 
WUDEDOKRV� IDOVRV�� IRUD� GD�PHGLGD�� FDULFDWRV�� 7HU�� QHVVHV�
HVSD©RV��QRYRV�SURˋVVLRQDLV�VHQGR�IRUPDGRV�H�WUD]HQGR�
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XPD�QDUUDWLYD�PDLV�GLYHUVD��«�QHFHVV£ULR��6HQ¥R�DFDED�
mos copiando um modelo de um drama branco e classe 
P«GLD��TXH�HVW£�VH�HVJRWDQGR��6¥R�QDUUDWLYDV�UHSHWLWLYDV�
e quando as mesmas pessoas tentam criar algo novo, 
HVEDUUDP�HP�HVWHUHµWLSRV��3RU�H[HPSOR��R�FLQHPD�UHˌH�
WH�R�VXE¼UELR�FRPR�XP�OXJDU�GH�ˋP�RX�GH�FRPH©R��HOH�
nunca representa uma realidade; ou o protagonista está 
querendo sair do subúrbio ou perdeu tudo e foi parar no 
VXE¼UELR��$V�QRYDV�DXWRULDV�QHJUDV�HVW¥R�WUD]HQGR�KLV�
WµULDV�LQWHLUDV�SDVVDGDV�QR�VXE¼UELR��KLVWµULDV�HP�TXH�R�
VXE¼UELR�VH�EDVWD�FRPR�XQLYHUVR��,VVR�«�PXLWR�GLI¯FLO�SDUD�
SHVVRDV�TXH�Q¥R�PRUDP�O£��(VW£�YLQGR�XPD�JDOHUD�PXLWR�
ERD�GRV�ODERUDWµULRV��2�TXH�DFKR�TXH�IDOWD�QHVVDV�SHVVRDV�
é um pouco de educação de base e a certeza de que elas 
SRGHP�RFXSDU�WRGRV�RV�HVSD©RV��7HP�D�YHU�FRP�DXWRHV�
WLPD�H�FRP�XPD�V«ULH�GH�RXWURV�SURFHVVRV�VRFLDLV��&RP�
essas iniciativas de inserção, acredito que, daqui a uns 
anos, a gente vai poder ter uma pluralidade interessante, 
XP�PHUFDGR�PDLV�GLYHUVR��FRP�PDLV�FDUD�GH�%UDVLO��

FC Do ponto de vista estético, reconhecendo os 
fatores políticos envolvidos, quais são hoje os 
ǟǢƐƲŜƐǟŀƐǪчţūǪŀɯƼǪчǟŀǢŀч ǢƼǷūƐǢƐǪǷŀǪчƲūƄǢŀǪчūчƲū-
gros ingressantes no cinema brasileiro?
MO $FKR�TXH�V¥R� IDWRUHV�GLYHUVRV�� FRPR�KDELWXDU�D�
plateia que está muito acostumada a ver apenas he�
UµLV�EUDQFRV��R�JDO¥�EUDQFR��D�PRFLQKD�EUDQFD��,VVR�«�
XP�GHVDˋR��$SRVWDU�QRV�DWRUHV�QHJURV��H�WHPRV�µWLPRV�
DWRUHV� QHJURV�� 7HP� RXWUR� JUDQGH� GHVDˋR�� TXH� LQFOXL�
não apenas criar um personagem negro, mas construir 
todo um universo em volta dele que marque que ele 
Q¥R�SRGHULD�VHU�RXWUD�FRLVD�VHQ¥R�QHJUR��([LVWH�R�GHVD�
ˋR�Q¥R�Vµ�GH�QDUUDWLYD��PDV�GH�VDEHU�TXH�D�FRQVWUX©¥R�
GRV�SHUVRQDJHQV�WHU£�TXH�VHU�PXLWR�ˋUPH�H�SURIXQGD��
SDUD� TXH� HVVDV� UD¯]HV� Q¥R� SRVVDP� VHU�PXGDGDV� FRP�
XPD� FDQHWDGD�ȟ�RX� FRQWLQXDUHPRV� YHQGR�%DKLDV� UH�
WUDWDGDV�WRGDV�EUDQFDV����R�GHVDˋR�GH�FRQVWUXLU�SHUVR�
QDJHQV�TXH�VHMDP�VµOLGRV�GHQWUR�GH�VXD�YHUGDGH�

FC Em termos estruturais e narrativos, quais as 
diferenças entre criar uma narrativa branca ou 
uma narrativa negra no contexto brasileiro?
MO 1¥R�VHL�VH�H[LVWHP�PXLWDV�GLIHUHQ©DV�HQWUH�QDUUD�
WLYD�EUDQFD�H�QHJUD��$FKR�TXH�K£�XP�HVSD©R�D�VHU�RFX�
pado porque, muitas vezes, a narrativa é distorcida por 
XP�ROKDU�TXH�Q¥R�«�SUµSULR�GR�ORFDO��(VWUXWXUDOPHQWH�
falando, estabeleço um paralelo com a questão da re�
ligião, porque as europeias se baseiam muito na culpa, 
ao passo que as de matriz africana trabalham a ideia de 
UHVSRQVDELOLGDGH��YDORUHV�GLIHUHQWHV�TXH�LQˌXHQFLDP�D�
HVFULWD��(P�WHUPRV�QDUUDWLYRV��R�TXH�DFRQWHFH�«�TXH��¢V�
vezes, você escreve uma cena e a pessoa que está diri�
gindo, por ser branca, não tem muita noção do que se 
SDVVD�QDTXHOH�PXQGR�QHJUR�H�FRQVWUµL�XPD�FHQRJUDˋD�
TXH�GLVWRUFH�R�FRQWH[WR��8P�ROKDU�EUDQFR�SRGH�DFDEDU�
carregando demais nas tintas da pobreza, por exem�
plo, ou da violência ou da sexualidade, por estar preso 
D�HVWHUHµWLSRV�FRORQLDLV��(X�DFKR�TXH�HVVH�«�R�SLRU�SUR�
EOHPD��(X�EULQFR�GL]HQGR�TXH�K£�XP�IHWLFKH�EUDQFR�HP�
YHU�R�QHJUR�PDLV�PLVHU£YHO�GR�TXH�UHDOPHQWH�«�
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FC  No mesmo sentido, quais os principais desa-
ɯƼǪчǟŀǢŀчƼǪчŜŀƲŀƐǪчūчǢƼǷūƐǢƐǪǷŀǪчŀƲǷƐƄƼǪϰчưŀƐƼǢƐŀч
brancos, que, agora, propõem-se a incorporar 
personagens e narrativas negras?
MO 2�SULQFLSDO�GHVDˋR�SDUD�HVVHV�URWHLULVWDV�«�HVWDUHP�
DWHQWRV�SDUD�RXYLU�R�RXWUR��1¥R�IDOR�Vµ�GR�QHJUR��SRUTXH�
há a narrativa do roteirista negro, da roteirista negra, 
GD�SHVVRD� WUDQVH[XDO�HWF��7HU�KXPLOGDGH�H� WHU�FDSDFL�
GDGH�GH�HVFXWD�«�XP�GRV�JUDQGHV�GHVDˋRV��6H�YRF¬�WUD]�
D�VXD�YHUGDGH�FRPR�D�¼QLFD�IRUPD�GH�OHU�XP�UHSHUWµULR�
que não é seu, a possibilidade de erro é enorme, porque 
RX�VH�URPDQWL]D�D�VLWXD©¥R��RX�VH�H[DJHUD�QR�GUDPD��6H�
DTXHOH�XQLYHUVR�Q¥R�«�VHX��R�P¯QLPR�TXH�YRF¬�WHP�TXH�
ID]HU�«�RXYLU�R�RXWUR�H�Q¥R�DSHQDV�XP�RXWUR���V�YH]HV��
sou o único negro na sala de roteiro, então, é como se 
HX�WLYHVVH�WRGDV�DV�H[SHUL¬QFLDV�H�SXGHVVH�UHˌHWLU�WRGRV�
RV�VHQWLPHQWRV��(X�VRX�XP�QHJUR�FRP�D�PLQKD�H[SH�
UL¬QFLD�GH�YLGD��(QW¥R��DFKR�TXH�SDUD�HVVHV�URWHLULVWDV�
FRP�YLV·HV�DQWLJDV��R�SULQFLSDO�GHVDˋR�«��WHU�XP�RXYLGR�
atento, saber que o mundo está mudando, que cada es�
paço tem que ser respeitado e que é preciso ter muito 
FXLGDGR�HP�FRPR�YRF¬�YDL�WUDWDU�D�UHDOLGDGH�GR�RXWUR��
$FKR�TXH�TXDOTXHU�SHVVRD�SRGH�HVFUHYHU�VREUH�TXDOTXHU�
DVVXQWR��PDV�V¥R�QHFHVV£ULDV�LQFXUV·HV�SURIXQGDV�

FCчrŀчǪǿŀчūȜǟūǢƐŰƲŜƐŀϰчǷūƲţƼчǟŀǢǷƐŜƐǟŀţƼчǟǢƼɯǪǪƐƼ-
nalmente da construção de narrativas brancas e ne-
gras, como você percebe as diferenças entre cinema 
e televisão atuais - aberta e fechada - no tocante 
à representação do negro no audiovisual brasileiro?
MO $� UHSUHVHQWDWLYLGDGH� H� D� GLYHUVLGDGH� V¥R� XP�
caminho sem volta, apesar de termos vivido um movi�
PHQWR�GH�UHWURFHVVR�QD�SRO¯WLFD��+RMH��K£�XPD�JHUD©¥R�
de pessoas negras que conseguiu se formar na facul�
GDGH��TXH�HVW£�QR�PHVWUDGR�H�GRXWRUDGR��$�UHSUHVHQ�
tação aumentou, mesmo que, do outro lado, tenha um 
JUXSR�JULWDQGR�TXH�HVVD�OXWD�«�ȤPLPLPLȥ��(X�GLJR�TXH�
vai ter negro sim! Vai ter negro em tudo quanto é lu�
JDU��2V�SURˋVVLRQDLV�EUDQFRV�WHU¥R�TXH�HQWHQGHU�TXH�
precisa ter gente negra envolvida no processo, prin�
FLSDOPHQWH� TXDQGR� IRU� IDODU� GH� JHQWH� QHJUD�� 3UHFLVD�
WHU�PXOKHUHV��WUDQVH[XDLV��SRYRV�RULJLQ£ULRV��(X�DFKR�
que essa representatividade, não apenas étnica ou de 
J¬QHUR��YDL�UHˌHWLU�H�YDL�UHVXOWDU�HP�XP�FLQHPD�EHP�
PDLV� EDFDQD�� (X� DPSOLDULD� HVVD� GLVFXVV¥R�ȟ� D� GLYHU�
sidade tem que estar não apenas no cinema, mas no 
WHDWUR��QD�OLWHUDWXUD����XP�FDPLQKR�TXH�HVWDPRV�WULO�
hando de resistência e de luta a cada dia e, para mim, 
VLQFHUDPHQWH��«�XP�FDPLQKR�VHP�YROWD��

}чŜƐƲūưŀчǢūɰūǷūчƼчǪǿśȀǢśƐƼчŜƼưƼч
ǿưчƧǿƄŀǢчţūчɯưчƼǿчţūчŜƼưūşƼϰчūƧūч

nunca representa uma realidade; 
ou o protagonista está querendo sair 

ţƼчǪǿśȀǢśƐƼчƼǿчǟūǢţūǿчǷǿţƼчūчƃƼƐч
ǟŀǢŀǢчƲƼчǪǿśȀǢśƐƼϯч�ǪчƲƼȖŀǪчŀǿǷƼǢƐŀǪч

ƲūƄǢŀǪчūǪǷŘƼчǷǢŀȧūƲţƼчƋƐǪǷƽǢƐŀǪчƐƲǷūƐǢŀǪч
ǟŀǪǪŀţŀǪчƲƼчǪǿśȀǢśƐƼϰчƋƐǪǷƽǢƐŀǪчūưчǡǿūч

ƼчǪǿśȀǢśƐƼчǪūчśŀǪǷŀчŜƼưƼчǿƲƐȖūǢǪƼϯ
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FC  A ausência de pessoas negras no cinema bra-
sileiro é notável (ANCINE, 2017). Basta observar as 
telas com seus elencos e conhecer um pouco dos 
bastidores. Porém, a ideia das narrativas negras 
amplia o conceito de representatividade não ape-
nas em número de pessoas. Quais as vantagens da 
entrada dessas narrativas para o cinema brasileiro?
MO (X�Vµ�YHMR�YDQWDJHQV�QD�HQWUDGD�GHVVDV�QDUUDWL�
YDV�SDUD�R�FLQHPD�EUDVLOHLUR��1RVVR�FLQHPD�HVW£�PXLWR�
IRFDGR�HP�UHODWRV�H�ˋJXUDV�KLVWµULFDV�EUDQFDV��H�TXDQ�
GR�VH�WHP�XP�SDLQHO�GH�PDLV�GH�����GH�SHVVRDV�QH�
JUDV� DXWRGHFODUDGDV�� «� SRVV¯YHO� QRWDU� TXH� FDUHFHPRV�
GD� SUHVHQ©D� GHVVDV� KLVWµULDV�� 4XHUHPRV� QRV� YHU� QDV�
WHODV�� (X� WLYH� XPD� H[SHUL¬QFLD� LQWHUHVVDQWH� TXDQGR�
escrevi o Cidade dos homens HP������� SRLV� FRQVHJXL�
bater um ibope com um percentual de pontos muito 
JUDQGH�HP�6¥R�3DXOR��VHQGR�TXH�D�V«ULH�FRQWDYD�XPD�
KLVWµULD�GH�XPD�SHULIHULD�GR�5LR��1D�YHUGDGH��FUHLR�TXH�
TXDQGR�R�FDUD�GD�SHULIHULD�OLJD�D�79�H�Y¬�DOJX«P�SD�
UHFLGR�FRP�HOH�� LVVR� UHˌHWH�XPD�GHPDQGD� UHSULPLGD��
GH�XPD�JDOHUD�TXH�TXHU� VH�YHU�H�Q¥R�ˋFDU�DVVLVWLQGR�
%DKLDV�EUDQFDV�� RX�PHVPR�� DTXHOH�Q¼FOHR�QHJUR�TXH�
Q¥R�WHP�PXLWD�KLVWµULD��TXH�Q¥R�WHP�SDVVDGR��Q¥R�WHP�

FRQˌLWR�H�QHP�GUDPD��XPD�FRLVD�UDVD��TXH�SDUHFH�TXH�
HVW£�DOL�Vµ�SDUD�FXPSULU�FRWD��$JRUD��SRGHP�VXUJLU�KLV�
WµULDV�EHO¯VVLPDV��LQFOXVLYH�GH�KHUµLV�H�KHUR¯QDV��HQWUH�
outros modelos de personagens, que possam ampliar 
HVVD�GLVFXVV¥R��

FC O cinema brasileiro sofreu um apagamento sis-
ǷūưŁǷƐŜƼчţƼǪчǟǢƼɯǪǪƐƼƲŀƐǪчƲūƄǢƼǪϰчŜƼưƼчŬчƼчŜŀǪƼч
de Adélia Sampaio e Cajado Filho, entre muitos ou-
tros. Como você vê essa questão e o que vem sendo 
feito para mudar esse panorama?
MO 4XDQGR�D�JHQWH�IDOD�GHVVH�DSDJDPHQWR�GRV�SUR�
ˋVVLRQDLV� QHJURV� «� DOJR� TXH�PH� LQFRPRGD� EDVWDQWH��
porque já tivemos um cinema negro representado, em 
FHUWD� LQVW¤QFLD�� �� PXLWR� WULVWH� R� HVTXHFLPHQWR�� 1¥R�
TXH�HX�Q¥R� UHFRQKH©D�R�YDORU�GR�&DUORV�0DQJD��PDV�
por que ele tem tanto peso para o cinema nacional e 
R�-RV«�&DMDGR�)LOKR�Q¥R"�(�&DMDGR�HVFUHYHX�PDLV�GH����
ˋOPHV��FRPR�O homem do Sputnik �������H�Esse milhão 
é meu ��������̀ OPHV�FRP�DVWURV�GR�FLQHPD�QDFLRQDO��$V�
iniciativas como o Encontro de Cinema Negro Zózimo 
Bulbul ajudam a não perder esse passado tão interes�
VDQWH�GR�FLQHPD�EUDVLOHLUR��8P�SDVVDGR�TXH�WUD]�HQVL�

Se você traz a sua verdade como  
ŀчȀƲƐŜŀчƃƼǢưŀчţūчƧūǢчǿưчǢūǟūǢǷƽǢƐƼч 
ǡǿūчƲŘƼчŬчǪūǿϰчŀчǟƼǪǪƐśƐƧƐţŀţūчţūч 
erro é enorme, porque ou se romantiza  
ŀчǪƐǷǿŀşŘƼϰчƼǿчǪūчūȜŀƄūǢŀчƲƼчţǢŀưŀϯч 
Se aquele universo não é seu,  
o mínimo que você tem que fazer  
ŬчƼǿȖƐǢчƼчƼǿǷǢƼчūчƲŘƼчŀǟūƲŀǪчǿưчƼǿǷǢƼϯ

ENTREVISTA     MARTON OLYMPIO
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QDPHQWRV�SDUD�WRGR�PXQGR��Q¥R�Vµ�SDUD�SURˋVVLRQDLV�
QHJURV��7RGRV�WHPRV��PXLWR�R�TXH�DSUHQGHU�FRP�R�FL�
QHPD�GD�$G«OLD��FRP�R�FLQHPD�GR�&DMDGR��+RMH��TXDQ�
do a gente faz comédia, seja uma comédia da Ingrid 
*XLPDU¥HV�RX�GR�/HDQGUR�+DVVXP��WHP�PXLWR�GR�'1$�
GHVVH�FLQHPD�TXH�R�&DMDGR�PRQWRX�O£�DWU£V��)RUD�TXH��
VH� YRF¬�TXLVHU� UHˋOPDU�XP�O homem do Sputnik, por 
H[HPSOR��«�XP�URWHLUR�TXH�IXQFLRQD�¢�EH©D��1¥R�«�XPD�
KLVWµULD� VREUH� R� XQLYHUVR� QHJUR��PDV� «� XPD� KLVWµULD�
contada por um roteirista negro, ele ironiza a classe 
P«GLD��D�YLV¥R�GH�RXWURV�SD¯VHV�HP�UHOD©¥R�DR�%UDVLO��
1D�'«GDOR��PLQKD�SURGXWRUD��HVWDPRV�UHDOL]DQGR�XP�
GRFXPHQW£ULR� VREUH� R� &DMDGR�� HX� DFKR� TXH� «� IXQGD�
PHQWDO�GHL[DU�HVVD�KLVWµULD�FRQWDGD�

FC Como você vê a questão da representatividade 
étnica no audiovisual brasileiro no futuro próximo? 
MO (VVD�«�XPD�TXHVW¥R�LQWHUHVVDQWH��'H�FHUWD�IRUPD��
HX�YHMR�XPD�HYROX©¥R�OHQWD�H�SURJUHVVLYD��(P�PXLWRV�
VHWRUHV�DFKR�TXH�QµV�Q¥R�HVWDPRV�VHQGR�DFHLWRV��HVWD�
PRV�VHQGR�WROHUDGRV��$FUHGLWR��SRU«P��TXH�«�XP�FDPL�
QKR�VHP�YROWD��SRLV�DOJXPDV�GDV�SULQFLSDLV�SURGX©·HV�
KRMH�QR�%UDVLO�V¥R�DWUDYHVVDGDV�SRU�QDUUDWLYDV�QHJUDV��
(��FRPR�M£�IDOHL�HP�RXWUDV�RSRUWXQLGDGHV��GHYLDP�VHU�
FKDPDGDV�GH�QDUUDWLYDV� EUDVLOHLUDV�� ([DWDPHQWH�SHOR�
SHVR� GR� QRVVR� S¼EOLFR� H� GD� SURSRU©¥R� HP� UHOD©¥R� ¢�
SRSXOD©¥R��(X�DFKR�TXH�QHVVH�PRPHQWR�� HVVD� UHSUH�
sentatividade vai ganhar impulso e vai ganhar mais 
mercado, principalmente pelos últimos produtos da 
Globo, como Vai na fé e Encantados��3URGXWRV��TXH�Q¥R�
por coincidência, têm uma equipe com uma boa e real 
UHSUHVHQWDWLYLGDGH�� 2� VXFHVVR� GHVVDV� SURGX©·HV� YDL�
SX[DU�XPD�WHQG¬QFLD��/µJLFR�TXH�Q¥R�GHYHPRV�HVTXH�
cer de sucessos que vão além disso como Manhãs de 
Setembro e Marte Um��TXH�PRVWUDUDP�VHU�SRVV¯YHO�XPD�
KLVWµULD� SDUWLFXODUPHQWH� SUHWD� H� FRP� XPD� SRW¬QFLD�
XQLYHUVDO��1D�PLQKD�SDVVDJHP�SHOD�3DUDPRXQW��FRPR�
FKHIH� GR� +XE� 1DUUDWLYDV� 1HJUDV�� GHVHQYROYHPRV� GL�
YHUVRV�SURGXWRV�FRPR�V«ULHV��ORQJDV��UHDOLW\��HVW£�WXGR�
O£��SURGXWRV�ERQV��«�Vµ�FRORFDU�SDUD�IUHQWH��(�UHSHWLQ�
GR��Q¥R�HQFDUR�FRPR�UHSUHVHQWDWLYLGDGH�QHJUD�H�VLP�
FRPR�KLVWµULDV�EUDVLOHLUDV��DO«P�GD�]RQD�VXO�GR�5LR�RX�
GD�9LOD�0DGDOHQD�GH�6¥R�3DXOR�  
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