Chitunda:
cinema

com sangue
real africano

Tila Chitunda constréi o seu cinema a partir de filmes
pessoais que acabam por tecer visdes de mundo
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REALIZEI ESTA ENTREVISTA em 2018. Tila e eu nao tinhamos
ideia de que iriamos viver uma pandemia, ver guerra na Russia e
mudancas de governos. Ela na Suica, eu no Chile, experimenta-
mos os altos e baixos de sermos imigrantes e com uma ressaca
mental do que sobrou dos trés anos de alerta sanitario mundial.
Cinco anos depois, recebi um e-mail do Ministério da Cultura
informando que iriam retomar a revista Filme Cultura e publi-
car esta entrevista. Preferi ndo editar muito o texto e manter
a emocao da escrita daqueles sonhos pré-pandémicos.

E TUDO VERDADE

Trabalhei com Tila Chitunda entre 2008 e 2016, em
Pernambuco, estado localizado na regiao Nordeste do
Brasil. Eu sempre digo aos amigos latino-americanos
que nao conhecem esta regiao que se trata do “nariz
do Brasil olhando para a Africa!”. De imediato, faz-se
uma imagem do mapa na mente.

Tila, que conheci na TV Viva, é uma garota sensivel,
que havia estudado Comunicagao Social na Univer-
sidade Federal de Pernambuco e morava em Olinda.
Tocava muito bem o teclado durante as jam sessions
das Quintas Musicais, um happy hour com amigos que
se realizava ap6s o expediente no classico e turistico
bar da Pitombeira. Em uma dessas noites, ela comen-
tou que aprendeu a tocar na igreja, na qual seu pai era
pastor evangélico.

O que eu nao sabia era que essa jovem, movida pela
musica, é descendente de uma familia real do povo
ovimbundu, que se estabeleceu hd mais de 1500 anos

no atual territério angolano. Seu bisavo, Soba Sapata,
era um lider politico dentro de um sistema poligamico
e escravocrata. Descobri isso com o filme Nome de Ba-
tismo — Alice (2017), que mostra, em primeira pessoa, a
visita da diretora a terra natal de seus pais, depois de
quase 40 anos e uma guerra civil.

Os 25 minutos de filme revelam imagens da cineasta vi-
sitando pela primeira vez o pais que enfrenta ha décadas
conflitos entre liderancas politicas, o que causou a migra-
¢ao de meio milhao de angolanas e angolanos. Entre eles,
os pais e irmaos de Alice (Tila), antes de seu nascimento.

Em 2018, marco de comemoracao dos 44 anos da inde-
pendéncia de Angola, o filme Nome de Batismo — Alice
foi vencedor do prémio de melhor curta-metragem no
festival E Tudo Verdade. Enquanto trabalhdvamos jun-
tas, ela reproduzia para nés o que ouvia de sua mae e
nos embalava dentro de seu imagindrio que se trans-
formaria neste filme premiado.
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Quando criangas, nos contam
histdrias dos nossos antepassados e as vezes nao
se sabe até que ponto sdo verdadeiras. Criamos
um imaginario em torno delas. No seu caso, sua
percepgao foi modificada apods visitar pessoal-
mente o local de origem de sua familia, durante as
filmagens em Angola de Nome de Batismo - Alice?

Eu cresci ouvindo histérias sobre
Angola. Toda minha familia nasceu naquele pais, me-
nos eu. Cresci ouvindo histérias de Sobas (liderangas
angolanas). Histérias de que eu vinha de uma familia
real, histérias de fuga e de guerra. Na nossa casa sem-
pre tinha varios angolanos, também refugiados, que, de
vez em quando, falavam com meus pais em umbundu,
lingua da qual eu conhecia a sonoridade mas nao o sig-
nificado das palavras. Também frequentavam minha
casa varios afro-brasileiros atraidos por essas historias,
e acho que era a forma de se aproximarem de suas ori-
gens africanas. Esse foi o contexto da minha infancia e
juventude, em Olinda [PE].

Em 2015, resolvi partir para a descoberta das minhas
origens e ir pela primeira vez a Angola, praticamente 40
anos depois que minha familia saiu de 1. Meu imagina-
rio foi totalmente desconstruido. Até aquele momento,
minha familia se resumia a meus pais, irmaos e irmas,
cunhados e cunhadas, sobrinhos e sobrinhas. Uma vez
em Angola, encontrei uma familia enorme. Era tanta
gente que eu nem conseguia identificar direito quem
era quem. A partir dai, essa familia, que sempre foi uma
“entidade distante”, passou a ter rosto e opiniao. Mas 40
anos e uma guerra nos separavam. Isso me fez refletir
sobre minha trajetéria e identidade, sobre privilégios e
sobre a chance que meus pais e meus irmaos tiveram
de nao vivenciar essa guerra quando conseguiram fugir
para o Brasil, fato que certamente me permitiu nascer e
poder contar essa histéria. O filme me fez refletir sobre
tudo isso e acho que essa é sua funcao.
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Como foi para vocé saber que, além de ter
sangue de familia real, houve escravidio den-
tro de seu proéprio povo, num sistema paterna-
lista e poligamico, em uma cultura tao distin-
ta daquela em que vocé foi formada no Brasil?

Eu tinha um imagindrio desta “histéria Real”, que
conheci através da memoria de minha mae, que até os
seis anos passava as férias com o seu avo, o Soba Sapa-
ta, lideranca maxima do Ngumbe. Minha mae descre-
via a fazenda do avo dela como um pequeno reino, o
que me fez construir uma imagem do Ngumbe fabulo-
sa. Acabei construindo um “conto de sobas”, inspirado
na memoria de minha mae crianga. Guardei essa ima-
gem até chegar a idade adulta e poder ir pela primeira
vez a Angola, onde pude visitar o Ngumbe atual. Che-
gando 14, me confrontei com a realidade de um lugar
que foi castigado pela guerra e que deixou as pessoas
dependentes e sem esperanca. Além disso, me deparei
com as histérias dos comportamentos do passado, que
de alguma forma ainda estao presentes na sociedade
angolana. Eu percebi um repertério diferente e isso
acabou me colocando numa posicao de “estrangeira”.
Confesso que fiquei chocada, mas, ao mesmo tempo,
passei a compreender melhor, por exemplo, minha
mae e suas escolhas.

Seus filmes sao retratos de historias nas
quais vocé é personagem, que constrdi o roteiro
ao passo que descobre suas raizes. Como vocé
manteve a sensibilidade do descobrimento pes-
soal com a disciplina técnica de fazer um filme?

FotogrAFRICA e Nome de Batismo — Alice, embora
partam de histérias pessoais, sdo experiéncias cine-
matograficas bem diferentes. O primeiro, gravei em
Olinda (PE), local que conheco bem. Entrevistei minha
mae e Beth de Oxum, pessoas que conhec¢o profunda-
mente. Estava acompanhada de uma equipe incrivel
(Roberto Iuri - diretor de fotografia, Guma Farias e
Catarina Apolonio - técnicos de som, Marilha Assis —
produtora, Tuca Siqueira, entre outros e outras). Tinha
todo o conforto e a assisténcia necessaria para a tran-
quilidade de um set de filmagens.
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O segundo, gravei sozinha em um lugar onde nunca ha-
via estado antes, entrevistando pessoas que eu nunca
tinha visto. Ao chegar a Angola, contratei um assistente
de producao para auxiliar nos deslocamentos e nas fil-
magens externas. E necessario ter autorizacio para tudo
em Angola. Ao final do dia, muitas vezes nao conseguia
nem tomar um banho de chuveiro nem carregar a bate-
ria da cdmera devido a falta de energia elétrica. Como
em todo bom documentério, parti com um roteiro que
foi se adaptando ao longo do processo de realizagao.

Em FotogrAFRICA (2016), a principio, eu ndo seria per-
sonagem. Esse papel de descoberta e reencontro seria
destinado a minha irma mais velha, que nao mora em
Olinda e viria visitar minha mae. Uma semana antes das
filmagens comecarem, minha irma teve uma crise de co-
luna que a impediu de viajar. Esse fato me desestabilizou.
No caso de Nome de Batismo — Alice, eu iria para Angola
com um diretor de fotografia, mas percebemos que nao
seria viavel, pois Angola é um pais com custos eleva-
dos, incluindo alimentacao, hospedagem e viagens in-
ternacionais e locais, que excederiam nosso or¢camento.
Além disso, achei que seria mais estratégico visitar mi-
nha familia pela primeira vez com apenas uma camera
e minha mae, em vez de levar um “segundo estranho”.

As duas experiéncias levaram os filmes para lugares
muito especiais. As crises e imprevistos me fizeram
sair da zona de conforto, o que foi fundamental para
que eu pudesse chegar nesses resultados. Ambos os fil-
mes, montei com minha parceira Amandine Goisbault,
que tinha conhecimento e distdncia necessérios para
me auxiliar na montagem e dar um sentido mais am-
plo a essas narrativas.

Quem assiste a seus filmes reconhece sua as-
sinatura no cinema: sensibilidade na narrativa e na
arte. A que vocé atribui a habilidade de construir
narrativas tao detalhadas e sensiveis? Quais sao
suas referéncias ao criar uma obra?

O cinema tem provado que o universo particular
tem sido uma rica fonte de inspiragao para tecer um
desenho do mundo. Meus filmes documentais seguem

este caminho. Além de minha familia, a construcao de
minhas narrativas de alguma forma sao inspiradas por
Chimamanda Ngozi Adichie, José Eduardo Agualusa,
Clarissa Pinkola Estés, Chilly Gonzales, Zé Manoel,
Grupo Bongar, Coco de Umbigada, Bia Ferreira, Petra
Costa, Anna Muylaert, Eliza Capai, para citar algumas.

A agenda politica dedicada a equidade de géne-
ro e diversidade, na sua opinido, tem ajudado a dis-
seminar histérias e talentos do cinema brasileiro?

Desde que o sistema de cotas nas universidades
foi instaurado no Brasil, em 2003, mais pessoas pretas
tiveram acesso as escolas de Cinema e Comunicacao, e
a partir dai puderam se dedicar ao fazer, criticar e pes-
quisar cinema. Isto comegou hé anos, mas o resultado
ainda é muito timido.

Para se ter uma ideia, o primeiro longa langado por
uma diretora preta brasileira que conseguiu entrar no
circuito comercial foi Amor Maldito (1984), da cineasta
Adélia Sampaio. Somente 33 anos depois, tivemos um
segundo longa dirigido por uma diretora preta langa-
do comercialmente, o documentario O caso do homem
errado (2017), de Camila de Moraes. Isso mostra que
a gente ainda esta longe de ocupar regularmente as
salas de cinema. Mas aos poucos temos avancado. Em
2018, Café com Canela pode ser considerado o terceiro
filme de uma diretora preta lancado comercialmente
no Brasil. Além da diretora, Glenda Nicacio, todo o
elenco do filme é formado por pessoas pretas.

O prémio de melhor documentdrio de curta-metragem
brasileiro do festival E Tudo Verdade 2018 foi conquis-
tado pelo Nome de Batismo — Alice, dirigido por mim,
uma mulher preta e nordestina. O Festival de Gramado
(2018) concedeu o prémio especial do juri, na categoria
curta-metragem, para um diretor preto, Chico Santos,
que codirigiu Estamos todos aqui com Rafael Mellin.
O Festival de Brasilia, a partir de 2018, comegou a con-
tar com nova premiacdo especifica para contemplar
esta temdtica no cinema com o Prémio Zézimo Bulbul,
fruto de um debate ocorrido na edicao do ano anterior.
Enfim, sdo pequenos exemplos viabilizados por meio
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de politicas publicas de acesso a universidades, de re-
gionalizacao da producdo cinematografica, além do
barateamento dos equipamentos e acesso as tecnolo-
gias digitais, mas ainda precisamos caminhar muito.

Precisamos conhecer e fortalecer nossas referéncias
pretas no cinema brasileiro. Precisamos nos conhecer
e nos organizar para poder cobrar politicas publicas e
criar uma rede de trabalho do setor. A APAN - Associa-
¢ao dos Profissionais do Audiovisual Negro, criada em
2016, e o FICINE - Férum Itinerante de Cinema Negro
tém contribuido para o fortalecimento, fomento e de-
bate da producao do cinema preto no Brasil. O cami-
nho é longo, mas estamos avangando.

DE VOLTA PARA 2023

Atualmente Tila Chitunda continua vivendo na Suica,
pais onde passou todo o periodo de lockdown pela pan-
demia de covid-19 com sua familia. Tem atuado como
Presidente da Associacdo Le Renversé, com o objetivo
de construir pontes culturais entre o Brasil e a Suica.
Em 2019, recebeu os prémios de melhor documenta-
rio no Festival Internacional de Curtas-Metragens de
Sao Paulo e no Festival E Tudo Verdade, com a segunda
parte da trilogia Nome de Batismo — Frances (2018)

Sua obra cinematografica é reconhecida e serd lembra-
da como reveladora. Mistérios familiares e um intenso
encontro com seus antepassados africanos, deparan-
do-se com uma histéria de lideranca politica, escravi-
dao, guerra civil e patriarcado.

Daqui do Chile, eu espero que Tila continue documen-
tando suas histérias, e que num futuro préximo nos
encontremos pessoalmente, rompendo fronteiras em
algum lugar deste planeta. |
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FILMOGRAFIA

2018

NOME DE BATISMO — FRANCIS
[DOCUMENTARIO - COR - HD - 16’]
(BRASIL/EUA)

2017

NOME DE BATISMO — ALICE
[DOCUMENTARIO - COR - HD - 25°]
(BRASIL/ANGOLA)

2016

FOTOGRAFRICA

[DOCUMENTARIO - COR - HD - 25]
(PE/BRASIL)

2013

MESTRE NADO: A TERRA, A AGUA, O
FOGO E O SOPRO [DOCUMENTARIO —
COR - HD - 17’] (PE/BRASIL)

201
LUIZA
[FICGAO - COR - HD - 5°] (PE/BRASIL)

2010

O SERTAO DE ZE DO MESTRE
[DOCUMENTARIO — COR — HD - 17’]
(PE/BRASIL)

2008

SAFE

[FICGAO - COR - HD - 5°] (SUICA,
BRASIL, ALEMANHA, EUA, CANADA)

2004

HISTORIAS DO LADO DE LA
[DOCUMENTARIO — COR -
BETACAM - 29°]
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