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A batalha

do passinho,
o filme:

Reflexdes sobre a construgao
de identidades através da midia
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NASCIDO NAS FAVELAS do Rio de Janeiro, em
2001, com explosao em 2008, o passinho é uma forma
de danca do funk, uma das maiores expressoes cultu-
rais cariocas. O documentario A batalha do passinho, o
filme, de Emilio Domingos, retrata a rotina de jovens
inseridos nesse movimento, buscando trazer a tona
seus estilos de vida que se entrelacam dentro e fora
da danga. Por meio de histérias de vida de jovens de
periferia, em sua maioria negros, Domingos apresenta
seu documentdério de cinema-verdade, que da voz aos
personagens e a0 mundo em que estao inseridos.

ROMPIMENTO
COM A INVISIBILIDADE

“Analisar um filme é também situd-lo num contexto,
numa histéria” (VANOYE; GOLIOT-LETE, 1994, p. 23).

Principalmente apds os anos 1990, o cinema tornou-se
um instrumento de representacao gerador de produ-
coes simbdlicas que exprimem pontos de vista sobre
o mundo real (VANOYE; GOLIOT-LETE, 1994, p. 23).
Para Jacques Aumont (1995), qualquer objeto de re-
presentacdo é um discurso que recria valores sociais,
sendo o cinema uma linguagem que traduz elementos
presentes na sociedade.

E possivel afirmar, entdo, que o cinema torna visiveis
segmentos da sociedade que sao invisibilizados?

Para Esther Hamburguer (2005), foi o rompimento
com a invisibilidade dos segmentos populares, habi-
tantes de favelas e bairros periféricos de grandes cida-
des, na midia que fizeram com que o florescimento do
documentario no Brasil fosse possivel. Para a autora, a
invisibilidade é a grande expressao da discriminacao.
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IDENTIDADE
E REPRESENTAGAO

Ninguém constrdi sua identidade sozinho, mas cada
sujeito é parte de um todo que da sentido as suas sub-
jetividades. O conceito de identidade aqui trabalhado
consiste, portanto, em representacdes que fazemos
do outro e de nds mesmos e a relacdo com o todo em
que os sujeitos estao inseridos. Para Castells (1999),
do ponto de vista sociolégico toda identidade é cons-
truida, a questao estd em como se dé essa construcao e
quem estéa envolvido nela.

A partir disso, podemos refletir: como tem sido repre-
sentado o negro da periferia no audiovisual brasileiro?
Quais identidades do sujeito negro tém sido construi-
das pelos meios de comunicacao?

Para Zanetti (2010), a representacao do negro da pe-
riferia tem sido marcada “pelas imagens de pobreza
e criminalidade”, nas quais é apresentada uma visao
distanciada e negativa a partir de representagoes dis-
torcidas em relacao as favelas e as periferias. Joel Zito
Aradjo (2008) afirma que nenhum dos grandes atores
negros deixou de ser escalado para um papel de servical
ou de escravizado, até mesmo nomes mais consolidados
como Ruth de Souza, Grande Otelo, Milton Gongalves e
Lazaro Ramos. Segundo o autor, nos anos 1960, negros
atuavam apenas em papéis de subalternidade, nos anos
1970, havia a retratacao da busca do negro pela ascen-
sdo social, nos anos 1980, houve uma pequena ascensao
do negro na dramaturgia e, por fim, nos anos 1990, o
racismo foi colocado como assunto a ser tratado, mas
como pratica apenas do vilao. Anatol Rosenfeld (1993)
defende que no Brasil nao foi desenvolvida uma ideolo-
gia que justifique a discriminacao, mas sim a miscige-
nacao, a fim de tornar o Brasil cada vez mais embran-
quecido e dentro de padroes europeus.

Dessa forma, é possivel pensar na construcao midiatica
de identidade dos negros, que passa pelo crivo de uma
sociedade que nao admite um discurso abertamente ra-
cista, mas busca um padrao fenotipico de forma a margi-
nalizar cada vez mais aqueles que destoam desse padrao.

ENTRE A DANGA
E A IMAGEM

A Batalha do passinho, o filme narra a histéria de vida de
meninos e meninas de comunidades da periferia do Rio
de Janeiro, como Cohab, Maré e Rocinha. Com producao
independente, o documentario foi realizado entre 2011
e 2012. Dois anos depois, chegou ao circuito comercial.

Em 2011, a Batalha do Passinho foi idealizada pelo
musico Rafael Soares e o escritor Julio Ludemir como
uma forma de interacao para os seus dangarinos.
Aquele que criasse o melhor passinho seria eleito o Rei
do Passinho, com participacao no programa da Xuxa,
em rede nacional.

O passinho nao é apenas uma danca, € um estilo de vida.
“N6s da comunidade encontramos um jeito de fazer uma
cultura nossa”, afirma Baianinho, um dos dancarinos.
Nesta sentenca, é possivel entender o pertencimento
desses sujeitos aos ambientes em que estao inseridos, a
relacdo com a comunidade e a nocao de cultura propria.
O passinho tornou-se um mecanismo de relacionamento
e identificacao nas favelas do Rio de Janeiro.

Dos bailes funk a apropriacao de meninos e meninas
do estilo em suas rotinas, uma rede de interacoes, sta-
tus e reconhecimento foi criada. A internet, principal-
mente as redes sociais, tornou-se o principal veiculo
de divulgacao entre os dancarinos. “Eu ji tinha um
nome, depois de um més que postei o video ja tinha
um monte de Cebolinha dangando” - Cebolinha. A fala
evidencia uma ideia de identificacao de grupo. Cris-
tian, o mais novo dos dancarinos, inspira-se nos mais
velhos. A linguagem também se torna importante ele-
mento na cultura do passinho. Do inglés share (com-
partilhar) — no caso os videos do YouTube - é criada a
expressao “sharingar”. O video mais “sharingado” traz
reconhecimento ao dancarino.

“Antes eu tinha o sonho de ser jogador de futebol, hoje
eu quero ser dancarino”, disse Joao Pedro. Para Caste-
1Is (1999), identidade de projeto é quando, a partir dos
materiais culturais ao alcance, os sujeitos constroem
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Como tem sido representado o negro
da periferia no audiovisual brasileiro?
Quais identidades do sujeito negro
tém sido construidas pelos meios

de comunicacao?

identidades e redefinem certas posicoes sociais, o que
pode culminar na transformacao de toda uma estru-
tura social. Leandra Perfects, uma das participantes
do filme, afirma: “quem tem poder hoje na favela ou é
dangarino ou traficante”.

Novaes (2003), em seu trabalho sobre juventudes ca-
riocas, traz a discussdao a questao de trajetérias de
vida de meninos crescidos em favelas com histéricos
parecidos, mas que seguem caminhos diferentes. Para
a autora, a reinvencao do cotidiano desses meninos a
partir do contato com diferentes visoes de mundo cria
novas possibilidades e trajetérias.

Outro elemento apresentado no documentario é a
identidade corporal. Para Le Breton (2006), o corpo
se apresenta como eixo relacional com o mundo e a
existéncia toma forma. As técnicas corporais variam a
partir do contexto em que individuos estao inseridos,
da sua idade, género e classe social.
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No documentario, é possivel enxergar o passinho como
“técnica do corpo” utilizada por individuos para alcan-
car reconhecimento. O passinho mais elaborado e esti-
lizado torna-se o campeao e sera copiado pelos demais.
O melhor passista é aquele que domina a técnica corpo-
ral daquele estilo, danca que exige treino e improviso.

Sobre esta questao, Le Breton (2006) afirma que “uma
técnica corporal atinge seu melhor nivel quando se tor-
na uma somatoria de reflexos e se impoe imediatamen-
te ao ator sem esforco de adaptagao ou de preparacao
de sua parte”. Os gestos executados, segundo o autor,
nao sao destituidos de significado, por mais técnica que
envolva. Manter o cabelo cortado, fazer as sobrancelhas
e inclusive estiliza-las com falhas simétricas sao técni-
cas de tratamento dos dancarinos do passinho. Como
afirma Cebolinha, “a pessoa me olha de cima a baixo,
eu vou estar com cabelo feio?”. As sociedades contem-
poréaneas julgam pelo corpo e a aparéncia torna-se um
emblema do individuo (LE BRETON, 2007).
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Se o documentario de Domingos é instrumento para a
visibilidade que quebra esteredtipos provenientes da
cultura do medo, serve também como mecanismo de
dentncia. A morte do dancarino Gambd, que ocorreu no
meio das gravacoes, é exemplo da triste realidade em que
esses sujeitos estao inseridos. Julio Ludemir expde no fil-
me o0 que ocorre com muitos jovens negros de periferia:
“era o preto sem camisa na saida do baile que o cara nao
abre a porra da porta do 6nibus”, “se nao tivesse tratado
ele como preto, funkeiro, ele ainda estaria aqui”. Gamba
foi assassinado por desconhecidos ao sair de um baile

funk no réveillon, e enterrado como indigente.

Osjovens negros e as jovens negras, como colocado no fil-
me, querem nao apenas ser reconhecidos e reconhecidas,
mas principalmente apresentar novas visoes de mundo.

No documentario A Batalha do passinho, o filme, ci-
nema é usado como forma de linguagem que traduz
cendrios e estilos de vida, trazendo a tona especifici-
dades e particularidades do sujeito que nao podem ser
simplificadas ou encaixadas dentro de moldes ja esta-
belecidos pela sociedade. As identidades sao construi-
das e reconstruidas ao longo do documentério, no mo-
mento em que estes e estas jovens sao representados
e passam pelo olhar do outro, e pelo préprio olhar, no
contato com a imagem filmada.

Os padroes em que esses sujeitos e suas comunidades
sao colocados tornam-se distantes frente ao que é apre-
sentado no documentario. Ali ja ndo ha o menino que
sonha em ser traficante ou que nasceu para roubar’.
Também nao hé o uso do corpo de forma extremamente
sexualizada, corpo este que a midia insiste em repre-
sentar nesses padrdes. Sdo jovens que afirmam que
suas identidades sao diversas e vao muito além do que
ja esta pronto na sociedade. Cabe a todos nds descons-
truir pensamentos e paradigmas fechados. |
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