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O tenso
enegrecimento
do cinema
brasileiro

POR JOEL ZITO ARAUJO* O CINEMA BRASILEIRO vive um novo momento de
MEMBRO DO CONSELHO EDITORIAL mutacao. A profunda diversidade que caracterizou nossa
DA FILME CULTURA N¢ 64 cinematografia nos dltimos 30 anos, depois de superar a

politica de terra arrasada do governo ultraneoliberal de
Collor, nos anos 90, comegou, finalmente, a incorporar
a participacao e o olhar de realizadores e realizadoras
negras, mas com grandes resisténcias. A 50% edicao do
Festival de Cinema de Brasilia, em 2017, foi um momento
especial que deu visibilidade para esta nova fase da his-
téria do cinema brasileiro e para as tensoes que vivemos.

O debate sobre o filme Vazante, da experiente reali-
zadora Daniela Thomas, uma histéria que tem como
cendrio e contexto as relagoes familiares e sociais na
primeira metade do escravocrata século XIX, foi o es-
topim de uma espécie de bomba de efeito retardado que
polarizou opinides sobre a representacao de negros e

ESCRITO ORIGINALMENTE PARA negras na histéria do cinema brasileiro. Naquele festi-
A REVISTA CINEMAS D’AMERIQUE val, atrizes, atores, cineastas e um critico de cinema que
LATINE — REVUE ANNUELLE se posicionaram orgulhosamente a partir de sua ascen-
DE LASSOCIATION RENCONTRES déncia negra, em um pais marcado pela for¢a da ideolo-
CINEMAS D’AMERIQUE LATINE DE gia do branqueamento, fizeram questao de demarcar a
TOLOUSE (ARCAL N. 26) EM 2018. existéncia de uma leitura especifica de seu grupo racial

sobre a histéria e o mundo social e cultural brasileiro.
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Mas, para uma parcela do mundo do cinema ja estabe-
lecido, a opinido dos negros e negras foi considerada
como equivocada, ressentida e militante, portanto,
distante do que seria justo. Um grande cineasta que
se projetou internacionalmente nos anos 60, demons-
trando um envelhecimento e enrijecimento dos para-
digmas de sua geracao, chegou a classificar como uma
bobagem de universitarios o conceito “lugar de fala”,
muito empregado criticamente pelos negros e negras
no debate de Vazante. E reutilizou, fora de contexto,
o termo pejorativo “patrulhamento ideoldgico” que
criou nos anos 70 para criticar uma certa miopia da
esquerda na andlise dos filmes de entdo, tentando ago-
ra, com o mesmo termo, deslegitimar e ridicularizar a
opiniao e reivindicacao dos negros.

Nao interessa aqui reproduzir os detalhes do debate pro-
vocado pelo filme Vazante, e sim perguntar o que explica
e fundamenta o olhar, o imaginario e o discurso daqueles
que produzem TV e cinema no Brasil, que justificaria esta
enorme dificuldade em reconhecer o protagonismo dos
negros e negras em nossa sociedade, e o direito de fazer e
de expressar suas narrativas audiovisuais.

Algumas obviedades precisam ser ditas para enten-
dermos a gravidade do episédio acima mencionado.
Quem conhece o Brasil sabe que estamos longe de ser
uma democracia racial. E o segmento audiovisual é
aquele, na sociedade brasileira, em que o racismo es-
trutural trouxe os resultados mais draméticos. Todas
as pesquisas existentes demonstram que a telenovela,
assim como o cinema brasileiro, sempre negou uma
representacao de nossa diversidade racial; somos um
pais de minoria branca com uma populacao afrodes-
cendente constituida de pretos e pardos, que corres-
ponde ao montante de 54,9% de uma populacao de
205 milhoes de habitantes (SARAIVA, 2016), conforme
a ultima PNAD — Pesquisa Nacional por Amostra de
Domicilios — de 2016 do IBGE.

Uma pesquisa do Grupo de Estudos Multidisciplinar da
Acao Afirmativa (GEMAA)! intitulada A cara do cinema
nacional é bastante ilustrativa da auséncia de negros e

negras no setor audiovisual brasileiro. Buscando ava-
liar o conteddo dos filmes mais vistos a cada ano, no
periodo entre 2002 e 2014, para mapear a diversidade
de género e racial e compreender o papel que esta di-
versidade assumiu nos filmes, este nicleo de pesquisa
trouxe os seguintes resultados:
e dos 919 atores e atrizes mapeados na pesquisa, 71%
eram do género masculino, contra 28% do género femini-
no e 1% de pessoas trans;
« uma “Despropor¢ao similar de participacao se verifi-
ca quanto a cor das personagens: branca (65%), preta
(18%), parda (14%), ndo identificada (2%) ou indigena/
amarela (1%)”;
« também a frente das cameras a desigualdade é evidente.
Nas obras de longa-metragem lancadas neste mesmo pe-
riodo, 80% tém como realizadores homens brancos, 14% sao
mulheres brancas, 2% sao homens negros e 0% sao mulhe-
res negras. (CANDIDO; MORATELLI, 2016).

A Agéncia Nacional do Cinema (Ancine), em estudo
realizado por sua Superintendéncia de Andlise de Mer-
cado, intitulado Diversidade de género e raca nos langa-
mentos brasileiros de 2016, confirmou as pesquisas do
GEMAA. Trata-se do primeiro estudo com este recorte
realizado pela Ancine. A pesquisa, que trabalhou com
o universo dos 142 longas-metragens lancados comer-
cialmente naquele ano, constituido por 97 fic¢oes, 44
documentérios e uma animacao, constatou que:

» homens brancos assinaram a diregao de 107 desses fil-

mes, o que corresponde a 75,4% do total;

» mulheres brancas dirigiram 28, igual a 19,7%;

» homens negros somente 3, ficando na percentagem in-

fima de 2,1%;

» nenhum deles foi dirigido ou roteirizado por uma mu-

lher negra; e

« “A anélise apontou o dominio de homens brancos nao

apenas na dire¢do, mas nas principais funcoes de lideranca

no cinema, o que evidencia que as histérias exibidas nas

telas do pafs, produzidas por brasileiros, tém sido conta-

das majoritariamente do ponto de vista dos homens: 68%

deles assinam o roteiro dos filmes de fic¢ao, 63,6% dos

documentarios, e 100% das animacdes brasileiras de 2016.

Os homens dominam também as funcées de direcdo de fo-
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tografia (85%) e direcao de arte (59%). A participacdo nos
elencos das obras também mostra a sub-representacao da
populacao negra. (...) o percentual de negros e pardos no
elenco dos 97 filmes brasileiros de ficcao lancados em 2016
foi de apenas 13,4%”. (ANCINE, 2018).

O segmento audiovisual mais bem sucedido no Brasil
em termos de publico e lucratividade, e também extre-
mamente rentdvel em termos de exportagao (SANTOS,
2000), sempre foi o de telenovelas. Em um terco daque-
las produzidas em seus primeiros 35 anos de histéria, no
periodo de 1963-1998, estudado em meu livro A Negagdo
do Brasil - o negro na telenovela brasileira, nao apareceram
pessoas negras nem mesmo como figurantes (ARAUJO,
2001). Nos outros dois tercos, 90% dos personagens afro-
-brasileiros representavam os negros como destinados a
serem eternamente subalternos, a servir as elites e a classe
média branca. E nas poucas novelas que abordavam o per-
sistente racismo da sociedade brasileira, a figura salvadora
era sempre branca, um esteredtipo inspirado no mito da
princesa Isabel, sempre celebrada em nossa histéria como
aquela que assinou a abolicao da escravidao no Brasil.

Ainda em estudo do GEMAA sobre as telenovelas exi-
bidas entre 1985 e 2014, constatou-se que houve ape-
nas 8,8% de atores ou atrizes nao brancos contratados
em suas producoes. (CAMPOS; JUNIOR, 2016).

Mas, o que me interessa aqui € refletir porque persiste
a dificuldade em uma parcela significativa do cinema
brasileiro em aceitar que existe essa desigualdade, em
reconhecer a importancia do protagonismo negro e
buscar representar em suas obras um pais mais proxi-
mo do real de sua composicao racial e cultural.

Uma das explicacoes que encontro é que todos, ou qua-
se todos, os profissionais de TV e de cinema no Brasil,
em seu processo de formacao, receberam e comparti-
lharam as mesmas interpretacoes do Brasil que depois
fariam parte de seus filmes. Se elencarmos aqui os mais
importantes nomes da intelectualidade estudados nas
universidades brasileiras, e que foram parte da forma-
cao de minha geracao, no topo estao Gilberto Freyre,
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Raimundo Faoro, Fernando Henrique Cardoso e Sérgio
Buarque de Holanda. Destaco aqui parte do debate que
0 sociblogo Jessé Souza? faz em seus livros mais recen-
tes, demonstrando que a esquerda branca brasileira
nunca construiu uma interpretacao alternativa a leitura
liberal do Brasil, que tem os pensadores da sociedade
brasileira acima citados como seus grandes construto-
res. Para nenhum deles nosso maior problema é a desi-
gualdade social e racial, e consequentemente o racismo,
fundados na escravidao. O patrimonialismo oriundo da
colonizacgao portuguesa é que seria o grande problema
do Brasil, é ele que teria conformado um brasileiro eter-
namente vira-lata, pré-moderno, emotivo e corrupto.

Veremos que nas andlises e consideracoes destes pensa-
dores existe um elemento em comum, a compreensao de
que a influéncia negativa das desigualdades e preconcei-
tos fundados na escravidao, que durou quatro séculos, te-
ria acabado, como em um passe de magica, com a abolicao
da escravatura e com a importacao massiva de imigrantes
brancos da Europa. Esses imigrantes, que pretensamente
formariam exclusivamente nossa classe operaria, seriam
responsaveis pelo surgimento do capitalismo industrial
brasileiro e pelas bases de um pais moderno.

UMA ABOLICAO INCONCLUSA E UMA
VANGUARDA QUE CONTINUA LENDO
O PAiS DE FORMA ERRADA

Na tentativa de fazer uma grande e rapida sintese, vou
aqui demarcar os aspectos mais importantes desta
base tedrica que conformam uma visao do que carac-
terizaria o Brasil e os brasileiros, e que continua, com
algumas nuances, sendo refletida em nossos filmes, e,
penso, também em Vazante.

A interpretacao dominante e original do Brasil, que foi
seguida ou criticada por quase todos os outros intelec-
tuais marcantes do pais, foi criada por Gilberto Freyre,
autor do classico Casa Grande & Senzala. Uma interpre-
tacao que, em sintese, afirma que viemos de Portugal
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O PAI DA RITA

e temos um jeito especifico de ser por essa heranca
lusitana. Em sua visdo romantizada do colonizador,
ele descrevia o portugués como: “um espanhol sem a
flama guerreira nem a ortodoxia dramética; um inglés
sem as duras linhas puritanas. O tipo do contempori-
zador. Nem ideais absolutos, nem preconceitos infle-
xiveis” (FREYRE, 1983, p. 191). Destas caracteristicas,
que seriam também resultado da formacao histérica
miscigenada de Portugal, a partir de um longo conta-
to com mouros e judeus na peninsula ibérica, nasceria
uma colonizacao benevolente e o aspecto soft de nossa
escravidao. Este conjunto de elementos, por sua vez,
possibilitaria no Brasil uma miscigenac¢ao fundada em
coitos consensuais, safados e sensuais, entre o senhor
da casa grande e a escrava negra e indigena, e uma de-
mocracia racial sui generis.

Na abertura do capitulo 04 do mencionado Casa Grande
& Senzala, Gilberto Freyre tem uma sentenca funda-
mental que traz a chave de sua leitura racial do Brasil:
“Todo brasileiro traz na alma, quando nao na alma e no
corpo (...) a sombra, ou a pinta, do indigena e do negro”
porque teria sido “embalado por uma mucama negra”

DO CINEMA BRASILEIRO

ou sido iniciado sexualmente “no amor fisico” por uma
“mulata”, e também por que teve um “muleque” como
companheiro (FREYRE, 1954, p. 489). E ai estd o “lugar
de fala” de Gilberto Freyre. O brasileiro de Freyre era
homem, branco e ex-senhor ou filho de um senhor de
escravos. Este é o elemento chave para ler o cinema bra-
sileiro hoje e em toda sua histéria. O negro sempre foi o
outro, o indesejado. Admite-se até que o brasileiro car-
rega em si “um pé na cozinha”, ou na Africa, como diria
Fernando Henrique Cardoso, ou a marca da influéncia
negra, como diria Gilberto Freyre, mas ele é natural-
mente branco. Esta eliminacao da nocao de alteridade
em um pais multirracial, de minoria branca, e esta cen-
tralidade do segmento branco na percepcao do mundo,
sdo parte, portanto, dos paradigmas fundamentais que
conformaram o cinema brasileiro e seus autores.

Para o segmento mais a esquerda, entre os cineastas
brasileiros, foi também determinante a leitura e o pen-
samento de Florestan Fernandes, que praticamente foi
o primeiro critico da ideia de democracia racial brasi-
leira, especialmente seu estudo A integragdo do negro
na sociedade de classes. Neste e em outros escritos de
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Florestan, que, apesar de entender e revelar que a so-
ciedade brasileira é profundamente racista, também
acentua uma interpretacao equivocada que permane-
ce na cabeca de muitos sobre a participacao do negro
na histdria nacional apds a abolicao da escravatura.
Aprendemos na visdo progressista de Florestan que a
situagao de subalternidade e exploracao que o negro
sofreu na sociedade brasileira no periodo p6s-escravi-
dao, baseada no trabalho livre, veio da experiéncia de-
formadora da escravidao que criou uma “massa desa-
gregada, inerte, inculta”, e fez do elemento negro um
ser indolente, incapaz de competir com os imigrantes
brancos em uma sociedade nova, moderna, industrial
e de classe. Ou seja, seres incapazes de participar como
cidadaos livres na emergéncia e expansao de um capi-
talismo dependente, uma vez que foram conformados
por uma sociedade de castas que estava em extingao.
Ao negro coube apenas o papel de ser um “elemento
residual do sistema social”, uma grande massa a “mar-
gem da vida social organizada e de toda a esperanga,
(que) sucumbe a prépria inércia”. Essa leitura da con-
dicao do negro no periodo p6s-abolicao nao se encon-
tra apenas em Florestan Fernandes, foi também abra-
cada pela intelectualidade progressista como Octévio
Ianni e até mesmo por Celso Furtado em seu Formagao
Econdmica do Brasil (ver Onda negra, medo branco®).

Todos eles ignoraram a vanguarda negra que liderou a
luta pela abolicao, como Luiz Gama, André Reboucas
e José do Patrocinio, e aqueles que nos anos 30 forma-
ram o maior partido negro das Américas no século XX,
conhecido como Frente Negra Brasileira, com mais de
80 mil adesoes em todo pais.

Como nao acreditar que a falta de indignacao de nos-
sos cineastas mais a esquerda, e de mobilizagao para
incluir em suas pautas politicas o nosso racismo coti-
diano e a extermina¢a@o de jovens negros na periferia,
fruto de uma auténtica politica de genocidio, nao se-
riam decorréncia destas leituras.
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PROTAGONISMO NEGRO,
UM TROVAO NO CEU AZUL?

O ano de 2017 foi especialmente marcante se observa-
mos os prémios recebidos pelos negros. Alguns filmes,
cineastas, atores e atrizes foram premiados repetida-
mente em varios festivais do pais. O Festival de Bra-
silia inaugurou o ciclo de premia¢6es com o reconhe-
cimento do longa ficcional dirigido pela jovem negra
Glenda Nicacio, em parceria com o jovem branco Ary
Rosa, Café com Canela, que recebeu os prémios de me-
lhor filme pelo Juri Popular, e de atriz e roteiro pelo
Jari Oficial. Da mesma forma, os curtas-metragens de
diretores e diretoras negras Nada, Peripatético, Chico
e Deus foram repetidamente premiados em Brasilia e
em muitos outros festivais do pais; e um grupo sig-
nificativo de novas atrizes e atores negros emergiram
nesta nova onda. Como grande exemplo, o cinema
reconheceu a poténcia da atriz e dramaturga Grace
Passo, ja celebrada no teatro, que abocanhou o prémio
de melhor atriz no Festival de Cinema do Rio por sua
atuacao no filme Praca Paris.

O festival que mais atestou a existéncia de um novo mo-
mento na histéria do cinema brasileiro, com o surgimen-
to de uma onda de cinema negro, foi 0 Encontro de Cine-
ma Negro Brasil, Africa e Caribe, criado pelo iconico ator
Zbzimo Bulbul, e que comemorou 10 anos de existéncia
em 2017. Essa edicao do festival, que aconteceu no més
anterior a 50 edicao do Festival de Cinema de Brasilia,
contou com a participacao de 65 filmes realizados por
negras e negros brasileiros, sendo trés deles longas-me-
tragens. Um crescimento de 100% em relacao a edicao
de 2016, que apresentou 33 filmes de afro-brasileiros.
Progressivamente, o Encontro foi deixando de ser um
festival marcado pela exibicao de filmes internacionais
para ter como maior destaque os lancamentos nacionais.
Evidenciou-se também que uma parcela cada vez maior
de jovens esta produzindo seus filmes de forma inde-
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pendente, mesmo sem contar com o apoio de editais
criados pelo governo ou pela iniciativa privada. O de-
sejo de fazer, e uma espécie de urgéncia historica, tem
mobilizado individuos e coletivos em todas as regioes
do pais e uma intensa producao que desembocou em
um numero recorde de inscri¢des no processo seletivo
deste festival: 110 curtas, médias e longas-metragens.

De onde vieram as bases desta explosao de realizadores
negros, se considerarmos que até recentemente éramos
poucos, e possiveis de contar com somente os dedos de
duas maos? Vejo uma outra microrrevolucao na socieda-
de brasileira que tem colaborado para a emergéncia de
atores sociais negros no cinema, na TV, no teatro e nas
redes sociais. O berco estd, seguramente, nos milhares de
novos profissionais que tiveram acesso as universidades
brasileiras com a aprovacao de cotas para estudantes ne-
gros e negras. Em seus 10 primeiros anos, o percentual de
negros quase dobrou na universidade brasileira.

“Em 2005, um ano apds a implementacao de agoes
afirmativas, como as cotas, apenas 5,5% dos jovens
pretos e pardos na classificacao do IBGE (...) frequen-
tavam uma faculdade. Em 2015, 12,8% dos negros en-
tre 18 e 24 anos chegaram no nivel superior. (...) Com-
parado com os brancos, no entanto, o nimero equivale
a menos da metade dos jovens brancos com a mesma
oportunidade”. (VIEIRA, 2016).

Para ilustrar este aumento percentual, somente em
trés anos, de 2013 a 2015, o ndmero significativo de
150 mil novos estudantes negros entrou nas univer-
sidades brasileiras.

Assim como no cinema, o aumento exponencial de ne-
gros nas universidades nao aconteceu sem uma enor-
me resisténcia de setores intelectuais, inclusive entre
aqueles que se consideram progressistas ou de esquerda
(OLIVEIRA LIMA; COSTA NEVES; BACELLAR E SILVA,
2014). Lembremos aqui que a grande midia brasileira
também jogou um papel preponderante na valorizacao
desta resisténcia. Como tatica para impedir o crescimen-
to de universidades que aprovariam cotas, esta midia

praticamente ignorou os intelectuais e artistas negros,
e a existéncia de opinioes e de reflexdes entre as lide-
rancas negras sobre o topico. Especialmente daqueles
que foram os formuladores da politica de cotas e da lei
de diretrizes para o ensino das relacdes étnico-raciais.
Eles estiveram praticamente ausentes dos cadernos de
debates nos grandes jornais ou entre aqueles que foram
convidados para os programas de TV especificos sobre o
tema. Em oposicao a eles, a grande midia usou da opiniao
contrdria de figuras fundamentais da intelectualidade e
do mundo artistico branco para deslegitimar o discurso
e a reivindicacao dos negros. Para os poucos que fura-
ram o bloqueio, o termo “militante” foi ostensivamente
utilizado para demonstrar o quao irrelevante ou parcial
eram suas opinioes em um debate tao importante para o
futuro da universidade brasileira.

Creio que aqui temos um quadro amplo para entender a
gravidade da reutilizacdo na polémica sobre Vazante na
classificacao da opiniao de negros e negras como “equi-
vocada, ressentida e militante”. Chegamos a um ponto de
mutacao, ou a um limite, em que o mundo do cinema nao
pode mais ignorar que 90% da producao cinematografi-
ca atual continua sendo feita por brancos e brancas, com
preferéncia por atores e atrizes brancas. Portanto, tratar
da escravidao, um periodo da histéria do Brasil que marca
nossas vidas até hoje, somente com um olhar a partir da
Casa Grande, continua sendo um verdadeiro equivoco. O
lugar de fala, o lugar da construcao narrativa do cinema
brasileiro, vai continuar sendo cimplice de nosso racis-
mo cotidiano se expressar apenas o ponto de vista do
brasileiro branco gilbertofreyriano. Continuaremos nos
comportando como vira-latas e colonizados se 0s negros
continuarem sendo tratados como uma minoria, como a
ralé indesejada que nao sabe seu lugar, ou como pertur-
badores da marcha irreversivel do branqueamento.

A proposito das criticas que os negros e negras receberam
por seu protagonismo questionador no Festival de Cine-
ma de Brasilia, uma cineasta que se destaca nesta nova ge-
racao, Viviane Ferreira, traduz muito bem a perplexidade
de toda esta histdria: “a nossa presenca minima incomoda
mais que nossa auséncia histdrica nestes espacos”. |
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O lugar de fala, o lugar da construcao

narrativa do cinema brasileiro,

vai continuar sendo cumplice de
Nnosso racismo cotidiano se expressar
apenas o ponto de vista do brasileiro
branco gilbertofreyriano.
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