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Juliana 
Vicente
Assim como Joana, do curta-metragem Cores e botas,  
torna-se fotógrafa para poder narrar suas próprias histórias,  
Juliana Vicente funda a produtora Preta Portê Filmes para ter 
liberdade de falar sobre suas visões de mundo em um território 
seguro. Ela segue nesta importante trajetória, descolonizando 
e afrontando o audiovisual brasileiro

POR LUCIANA RODRIGUES E LINA TÁVORA

E AGORA?
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INSPIRAÇÃO Como se deu a sua relação com o ci-
nema? Seu interesse, suas referências, até a percep-
ção do tipo de audiovisual que você gostaria de fazer 
JULIANA VICENTE Eu cresci em uma cidade sem ci-
QHPD��DSHVDU�GH�PHX�SDL�YHU�PXLWR�̀ OPH�KROO\ZRRGLDQR��
(X�OLD�PXLWR��WLQKD�XP�UHSHUWµULR�FRPSOH[R��Q¥R�DSHQDV�
vindo do cinema, mas possuía um interesse por vivên-
FLDV�GLVWLQWDV�GD�PLQKD��SHOD�DUWH�HP�TXDOTXHU�IRUPD��(X�
VHPSUH�IXL�GR�WHDWUR��(X�PH�IRUPHL�FRP����DQRV�QD�HV-
FROD�H�QD�KRUD�GR�YHVWLEXODU�HX�SUHVWHL�$UWHV�&¬QLFDV�QD�
8QLFDPS�>8QLYHUVLGDGH�(VWDGXDO�GH�&DPSLQDV@��PDV�IXL�
GHVHQFRUDMDGD�SHOD�PLQKD�IDP¯OLD��+RMH�HQWHQGR�PHOKRU�
DV�UD]·HV�TXH�RV�SUHRFXSDYDP��)XL�SUHVWDU�$GPLQLVWUD-
©¥R�3¼EOLFD�QD�)*9� >)XQGD©¥R�*HW¼OLR�9DUJDV@�� GHSRLV�
-RUQDOLVPR�H�&L¬QFLDV�6RFLDLV��$W«�TXH�FRQKHFL�D�/LSFLD��
XPD�DPLJD�EROLYLDQD�TXH�YHLR�PRUDU�DTXL�H�TXHULD�FXU-
VDU�&LQHPD�QR�%UDVLO��(OD�PH�FRQYHQFHX�TXH�R�FXUVR�GH�
&LQHPD�UHXQLULD�WXGR�TXH�HX�JRVWDYD��$�SRVVLELOLGDGH�GH�
ID]HU�DUWH��SHQVDU�R�PXQGR��FRPXQLFDU�LGHLDV�H�SURPR-
YHU�WUDQVIRUPD©¥R��(X�HQWHQGL�H�YLVOXPEUHL�R�TXH�SRGH-
ULD�VHU��(QW¥R�FXUVHL�&LQHPD�MXQWR�FRP�/HWUDV��

“QUERER É PODER” Em Cores e botas, seu tra-
balho de conclusão de curso filmado em 2008, a 
protagonista Joana, assim como outras meninas de 
sua geração, sonhava em se tornar paquita. Apesar 
de seus pais afirmarem que “querer é poder” (com 
trabalho duro e uma dose de boa sorte), o sonho da 
menina causa estranhamento por ela ser negra. De-
sestimulada, Joana desenvolve interesse por foto-
grafia e muda de sonho, “optando” por ficar atrás 
das câmeras. Como foi o processo de definição des-
sa abordagem e da mensagem final do curta?
JV�(VVD�IUDVH�ȤWUDEDOKDU�GXUR�H�PXLWD�VRUWHȥ�IRL�LQFRU-
SRUDGD� SRU� JHUD©·HV� H� JHUD©·HV� TXH� HVWDYDP�SURQWDV�
SDUD� IDODU� VREUH�PHULWRFUDFLD� HP�XP�SD¯V� FRP� LPHQ-
VD� GHVLJXDOGDGH�� QR� TXDO� VDEHPRV� TXH� Q¥R� HVWDPRV�
SDUWLQGR� GR� PHVPR� SRQWR�� (OD� «� GD� PHVPD� IDP¯OLD�
GD� ȤGHPRFUDFLD� UDFLDOȥ� H�� SRUWDQWR�� D� PHULWRFUDFLD� «�
VHPSUH� IDODFLRVD� VH�Q¥R�HVWDPRV�FRQVLGHUDQGR� LJXDLV�
FRQGL©·HV����LPSUHVVLRQDQWH�FRPR�DW«�KRMH�DV�SHVVRDV�
FRQVHJXHP�XWLOL]DU�DUJXPHQWRV�YD]LRV�SDUD�FULWLFDU�DV�
FRWDV��SRU�H[HPSOR��TXH�QD�¼OWLPD�G«FDGD�SURPRYHUDP�

XPD�PXGDQ©D�HQRUPH�QDV�SRVVLELOLGDGHV�GDV�SHVVRDV�
QHJUDV�EUDVLOHLUDV��6µ�Q¥R�DVVLPLOD�LVVR�TXHP�Q¥R�HQ-
[HUJD�RV�QHJURV�GR�%UDVLO��6µ�Q¥R�DSRLD�LVVR�TXHP�Q¥R�
TXHU�D�SURPR©¥R�GH�LJXDOGDGH�QR�SD¯V��

$�FDSDFLGDGH�GH�VH� UHLQYHQWDU�D�SDUWLU�GR�SURFHVVR�GH�
H[FOXV¥R� H� YLRO¬QFLD� IRL� XPD� WHFQRORJLD� WDOKDGD� QRV�
QRVVRV�FRUSRV�RX�Q¥R�HVWDU¯DPRV�DTXL��&RQWXGR��Q¥R�HUD�
PHVPR�HVVH�R�IRFR�GR�̀ OPH��D�FDSDFLGDGH�GH�UHLQYHQ©¥R��
6HQ¥R� D� FDSDFLGDGH�GH� UHFULDU� R� ROKDU�� GHVORFDU�� DR� VH�
SHUFHEHU�Q¥R�VHQGR�SDUWH�GR�JUXSR��$PSOLDU�VHX�¤QJXOR�
GH�YLV¥R��R�TXH�YDL�SURPRYHU�XP�ROKDU�RULJLQDO��VDLQGR�
GDV�SRVVLELOLGDGHV�TXH�OKHV�V¥R�SURPRYLGDV�FRPR�GHV-
OXPEUDQWHV�SDUD�HQFRQWUDU�SRU�VL�R�GHVOXPEUDPHQWR�
 
4XDQGR�D� -RDQD�YDL�SDUD� WU£V�GDV� F¤PHUDV�� HOD� WHP�D�
RSRUWXQLGDGH� GH� QDUUDU� HOD� PHVPD� D� VXD� KLVWµULD�� ��
TXDQGR�SRGH�� LQFOXVLYH��QDUUDU�VH�GD�IRUPD�TXH�DFUH-
GLWD��GD�IRUPD�TXH�«��$�JHQWH�VDEH�R�TXH�VLJQLˋFD�SR-
GHU�QDUUDU�XPD�KLVWµULD��2�GRP¯QLR�GD�QDUUDWLYD� WHP�
UHOD©¥R�GLUHWD�FRP�WRGR�R�SURFHVVR�FRORQLDO�GR�%UDVLO�
H�FRP�D�IRUPD�TXH�RV�QRVVRV�FRUSRV�IRUDP�IRUMDGRV�QD�
KLVWµULD�� 1¥R� «� ¢� WRD� TXH� FRPHPRUDPRV� D� FUHVFHQWH�
SUHVHQ©D�GH�SHVVRDV�SUHWDV�QR�DXGLRYLVXDO��)RPRV�RV-
WHQVLYDPHQWH�QDUUDGRV�FRPR�FRUSRV�REMHWRV��GHVSUR-
YLGRV� GH� VHQVLELOLGDGH�� GHVSURYLGRV� GH� VXEMHWLYLGDGH�
HP�GHWULPHQWR�GD�IRU©D�I¯VLFD��1µV�YLYHPRV�GLDULDPHQ-
WH�D�FRQVHTX¬QFLD�GH�XPD�QDUUDWLYD�KHJHP¶QLFD�

DIREÇÃO DE ATORES   Como foi o trabalho com 
a atriz mirim, que tão facilmente poderia se co-
locar no lugar da protagonista Joana? Como foi a 
abordagem sobre temas como racismo e repre-
sentatividade?
JV�(X�FRQKHFL�D�-KHQ\IHU�/DXUHQ�GHSRLV�GH�ID]HU�WHVWHV�
FRP����PHQLQDV��(OD�HQWURX�QD�VDOD�H�IRL�R�WHVWH�PDLV�GLI¯-
FLO�H��DR�PHVPR�WHPSR��D�PHQLQD�TXH�HX�PDLV�LGHQWLˋTXHL�
FRPR�-RDQD��(UD�HOD��0DV��HOD�IXJLX�GD�F¤PHUD�H�FRPH©RX�
D�FKRUDU��(X�̀ TXHL�FRP�SHQD��HOD�WLQKD���DQRV��H�VHJXL�FRP�
RV�WHVWHV��$W«�TXH�D�1DOX�%«FR��SURGXWRUD�GR�ˋOPH��YROWRX�
SHUJXQWDQGR�VH�HOD�SRGHULD�WHU�XPD�VHJXQGD�FKDQFH��(X�
ˋTXHL�VXSHU�HPRFLRQDGD��PDV�FRP�FULVH�«WLFD��DˋQDO�HOD�
Q¥R�TXHULD��(OD�YROWRX��IH]�R�WHVWH�H�HX�PH�DSDL[RQHL��7UD-
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EDOKDPRV�GXUDQWH�PHVHV�MXQWDV��(OD��GH�6DQWRV��YLQKD�H�
ˋFDYD�QD�PLQKD�FDVD��GRUPLD�FRPLJR��$�-KHQ\IHU�HUD�PXL-
WR�LQRFHQWH�H�WHYH�FHQDV�GR�URWHLUR�TXH�HUDP�LQVSLUDGDV�
HP�FRLVDV�TXH�HX�PHVPD�SDVVHL�H�TXH�FRUWHL�SRUTXH�HX�
Q¥R�VHQWLD�QHFHVVLGDGH�GH�UHSURGX]LU�FRP�HOD�R�FKRTXH�
TXH�HX�KDYLD�YLYLGR��&RPR�HX�WHU�DWUDYHVVDGR�XPD�VDOD�GH�
DXOD�HQTXDQWR�JULWDYDP�ȤIRUD�VXD�SUHWD�ȥ��1¥R�DFKR�TXH�
ID©D�IDOWD�QR�ˋOPH��(QW¥R�R�SURFHVVR�IRL�O¼GLFR��)RL�FRP�R�
WHPSR�TXH�DV�FRLVDV�IRUDP�ˋFDQGR�PDLV�H[SO¯FLWDV�SDUD�
HOD��M£�FRP�R�ˋOPH�URGDQGR�RV�IHVWLYDLV�H�HWF��

'HSRLV��TXDQGR�DFKHL�TXH�SRGHULD�VHU�ERP�HOD�HVWXGDU�HP�
HVFROD�SDUWLFXODU��FRQYHUVDPRV�PXLWR��$�JHQWH�M£�VDELD�R�
TXH�HVSHUDYD�SRU�HOD�H��DVVLP��HX�SURSXV��ȤQ¥R�EULJD�FRP�
DV�SHVVRDV�SRU�UDFLVPR��G£�XP�'9'�H�HGXFD�HODVȥ��(OD�WR-
SRX�H�OHYRX����'9'V�SDUD�FDVD����'H]�GLDV�GHSRLV��M£�HVWDYD�
SHGLQGR�PDLV��$�JHQWH�UL�GHVVD�KLVWµULD��PDV�«�WULVWH�GH�W¥R�
DWUDVDGD��6µ�KRMH�HQWHQGR�TXH�IRL�XP�HQFRQWUR��HOD�VH�WRU-
QRX�PLQKD�DˋOKDGD��+RMH�HOD�«�SURGXWRUD�GH�FLQHPD�IRU-
PDGD�SHOR�,QVWLWXWR�4XHU¶��HP�6DQWRV��(�WDPE«P�LQWHUSUH-
WRX�D�5XWK�GH�6RX]D�QD�IDVH�MRYHP��QR�PHX�GRFXPHQW£ULR�
Diálogos com Ruth de Souza��TXH�VHJXH�HP�IHVWLYDLV�SHOR�
%UDVLO�H�SHOR�PXQGR��(X�JDQKHL�R�SU¬PLR�GH�PHOKRU�GLUH©¥R�
QR�)HVWLYDO�GR�5LR�SRU�HVVH�̀ OPH��$�-KHQ\IHU�HVWDYD�MXQWR�H�
IRL�UHFRQKHFLGD�SRU�Cores e botas�SRU�PXLWD�JHQWH�

PÚBLICO INFANTIL  Cores e botas foi produzi-
do há mais de uma década. Como você analisa a 
questão da representação de meninas negras no 
audiovisual brasileiro daquele tempo até agora?
JV� 1DTXHOD� «SRFD�� Q¥R� WLQKD� SUDWLFDPHQWH� QDGD� GH�
UHSUHVHQWD©¥R�QHJUD�LQIDQWLO��1HVVH�XQLYHUVR�GH�FLQH-
PD�HQW¥R��HUD�PDLV�GLI¯FLO��1¥R�Vµ�QR�FLQHPD�EUDVLOHL-
UR�� FRPR�QR�QRUWH�DPHULFDQR��4XDQGR�HX�ˋ]�R�Cores 
e botas,� HX�Q¥R�FRQKHFLD�QHQKXPD�GLUHWRUD�QHJUD�QR�
PXQGR��1¥R�VDE¯DPRV�GD�H[LVW¬QFLD�GR�ˋOPH�GH�$GHOLD�
6DPSDLR�H�QHP�FRQKHFLD�D�$YD�'X9HUQD\��2�XQLYHUVR�
LQIDQWLO�IHPLQLQR��HQW¥R��TXH�FRQWLQXD�VXSHU�GHIDVDGR��
HUD�UHDOPHQWH�SUDWLFDPHQWH�QXOR��

LILI E AS LIBÉLULAS, OS SAPATOS DE ARISТ
TEU, VACA PROFANA E QUEM TEM MEDO 
DE CRIS NEGRÃO? Dentre documentários e 
ɯŜşǚūǪϰч ǟƼţūưƼǪч ǟūǢŜūśūǢч ƲƼǪч ǪūǿǪч ǷǢŀśŀƧƋƼǪч

em parceria com René Guerra a recorrência em 
contar histórias de personagens travestis. Como 
ocorreu a escolha desses projetos e de que forma 
você acha que eles se relacionam? 
JV (X� WUDEDOKR� FRP� R� 5HQ«� GHVGH� R� SULPHLUR� ˋOPH�
GHOH��-XQWRV��D�JHQWH�DWUDYHVVRX�SURFHVVRV�LQWHQVRV�GH�
WUDQVIRUPD©¥R� SHVVRDO� DWUDY«V� GR� FLQHPD�� )L]HPRV� R�
SULPHLUR�ˋOPH�GHOH�HP�SDUFHULD��Os sapatos de Aristeu��
&RQKHFL� R� 5HQ«� FRP� HOH�PH� GHPLWLQGR� GH� XPD� SUR-
GX©¥R�D�PDQGR�GD�)$$3�>)XQGD©¥R�$UPDQGR��OYDUHV�
3HQWHDGR@��8P�ˋOPH�GH�HVWXGDQWH�TXH�HX�HVWDYD�TXH-
UHQGR� RUJDQL]DU� GHPDLV�� VHJXQGR� HOHV�� 5HQ«� IRL� PH�
GHPLWLU�GH�XP�WUDEDOKR�YROXQW£ULR��YLX�R�TXH�HX�WLQKD�
IHLWR�H�DPRX��(QW¥R�PH�FRQYLGRX�SDUD�WUDEDOKDU�FRP�
HOH��SDUD�R�WHUURU�GD�IDFXOGDGH��H�QXQFD�PDLV�QRV�GHV-
JUXGDPRV��1D�IDFXOGDGH��HX�GL]LD�R�TXH�QLQJX«P�TXH-
ULD�IDODU��DV�SHVVRDV�VH�IRUPDYDP�VHP�VDEHU�FLQHPD��(X�
HVWDYD�QR�SULPHLUR�DQR�H�ˋTXHL�FKRFDGD�FRP�LVVR��

5HQ«�PH� FRQWRX�GȢOs sapatos de Aristeu�� H� O£� FRQKHFL�
PLQKD�JUDQGH�DPLJD�3KHGUD�'��&µUGRED��TXH�DJRUD�QRV�
DFRPSDQKD�GH�RXWUR�SODQR��'HSRLV�ˋ]HPRV�Cris Negão, 
TXH�SDUWLX�EDVWDQWH�GD�UHOD©¥R�FRP�R�PHGR��(P�VHJXLGD��
Vaca profana��QR�TXDO�WUDWDPRV�GD�PDWHUQLGDGH�WUDYHVWL��
H�DJRUD�ˋQDOPHQWH�ODQ©DUHPRV�Libélulas��&RPH©DPRV�R�
processo dos Sapatos�HP�������1HVVD�«SRFD�QLQJX«P�ID-
ODYD�VREUH�HVVHV�FRUSRV��VREUH�D�PHPµULD�GHVVHV�FRUSRV��
1R�SURFHVVR�GR�ˋOPH��D�JHQWH�FRQKHFHX�WUDYHVWLV�PDUD-
YLOKRVDV��TXH�VH�WRUQDUDP�IDP¯OLD�H�TXH�ID]HP�SDUWH�GD�
QRVVD�YLGD��)RL�XP�FDPLQKR�QDWXUDO� FDGD�GLD� LU� DYDQ-
©DQGR�QD�FRQH[¥R�FRP�RV�GHVHMRV�H�FRP�D�KXPDQLGDGH�
GHVVHV�FRUSRV�LQYLVLELOL]DGRV��(P�Vaca profana��1DGLD�«�
WUDYHVWL�H�TXHU�VHU�P¥H��(�HOD�«�P¥H��5HQ«�FKDPD�D�3UHWD�
3RUW¬�)LOPHV�GH�TXLORPER�FLQHPDWRJU£ˋFR��H�D�FDGD�GLD�
HQWHQGR�H�UHVSHLWR�PDLV�HVVH�HVSD©R�

DESCOLONIZE O PENSAMENTO A série docu-
mental Afronta entrevista artistas negras e ne-
gros contemporâneos, numa perspectiva pesso-
al, abordando passado, presente e futuro. Negros 
e negras no audiovisual ainda é uma afronta? 
JV 9HMD�� D� JHQWH� DLQGD�SUHFLVD� VH�QDUUDU�PXLWR��1¥R�
WHQKR�FRPR�GL]HU�D�TXDQWLGDGH�GH�YH]HV�TXH�UHVSRQ-
GL�D�SHUJXQWD��ȤRQGH�YRF¬�HQFRQWURX�HVVDV�SHVVRDV"ȥ�

E AGORA?     JULIANA VICENTE
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%RP�� DOL� VLP� WHP�XP� UHFRUWH� GH� SHVVRDV�PXLWR� LQWH-
UHVVDQWHV�PHVPR��PDV�WHP�PXLWR�PDLV��G£�SDUD�ID]HU�
PXLWDV�WHPSRUDGDV��1R�DXGLRYLVXDO�VRPRV�PXLWR�SRX-
FRV�DLQGD��PHVPR�FUHVFHQWH�H�SRWHQWH�FRPR�HVW£��*HUDU�
QRVVDV�QDUUDWLYDV�DWUDYHVVD�DLQGD�RXWUDV�FRLVDV��DO«P�
GH�SRGHU�GLULJLU�RX�URWHLUL]DU�R�ˋOPH����QHFHVV£ULR�TXH�
VHMDPRV�RV�GHWHQWRUHV�GDV�QRVVDV�REUDV�SDUD�DO«P�GD�
DVVLQDWXUD� DUW¯VWLFD�� $� TXHVW¥R� SDWULPRQLDO� SRGH� LQ-
ˌXHQFLDU� EDVWDQWH� QD� GHFLV¥R� GR� FRUWH� H� WDPE«P� QD�
SRVVLELOLGDGH�GD�JHQWH�FUHVFHU�QR�DXGLRYLVXDO����PLQKD�
YLV¥R�� DFKR� LPSRUWDQWH� WHU� DXWRQRPLD� FRP�DV�QRVVDV�
REUDV��VHPSUH�TXH�SRVV¯YHO��

HONRAR A HISTÓRIA  Trazer Ruth de Souza e 
sua trajetória para a tela como combate ao apa-
gamento da história das mulheres negras. Como 
foi construir esse diálogo entre registros, memó-
rias e desaparecimentos?  
JV 2�SURFHVVR�GH�GRFXPHQWDU�D�5XWK�Q¥R�IRL�XP�SUR-
FHVVR�WUDQTXLOR�H�ˌXLGR��$R�FRQWU£ULR��HOH� IRL�EDVWDQWH�
GLI¯FLO��3DVVHL�SRU�PRPHQWRV�SURIXQGRV�GH�DQJ¼VWLD��GH�
EXVFDU� HQWHQGLPHQWR� GH� TXDO� FDPLQKR� VHJXLU�� GH� HV-
SHOKDPHQWR��GH�PHGR��GH�DVVLVWLU�DR�HQYHOKHFLPHQWR�H�
VXDV�OLPLWD©·HV��GH�DFHVVDU�PXLWD�UDLYD�SRU�XPD�V«ULH�GH�
FRLVDV�TXH�HOD�SDVVRX�H�GHSRLV�WUDQVIRUPDU�LVVR�D�SDUWLU�
GH�WRGRV�RV�GLVSRVLWLYRV�TXH�W¯QKDPRV��$O«P�GLVVR��VHQWL�
necessidade de criar ainda mais uma camada transcen-
GHQWDO�SDUD�GDU�FRQWD�GH�DEDUFDU�XP�GL£ORJR�DQFHVWUDO�
TXH�Q¥R�VH�GDYD�GH�IRUPD�REMHWLYD��6HQWL�PXLWD�UHVSRQ-
VDELOLGDGH�QHVVH�SURFHVVR�SRUTXH�HX�ˋTXHL�FRP�XP�VHQ-
WLPHQWR�GH�XPD�V«ULH�GH�LQMXVWL©DV��PDV�DR�PHVPR�WHP-
SR�TXHULD�FRQVHJXLU�IRFDU�QD�IRU©D�GD�5XWK�H�Q¥R�GHL[DU�
TXH�DV�PD]HODV�WRPDVVHP�FRQWD�GD�QDUUDWLYD��1¥R�SR-
GHULD�GHL[DU�TXH�HVVDV�TXHVW·HV�IRVVHP�PDLRUHV�GR�TXH�
D�JUDQGH]D�GH�XPD�DWUL]�H�GH�XPD�PXOKHU�TXH�HUD�PXLWR�
LQWHOLJHQWH�H�SHUVSLFD]��$FHVVDU�D�LURQLD�GD�5XWK�IRL�XP�
SURFHVVR�GH�DSDL[RQDPHQWR�SDUD�PLP��TXH�DFUHGLWR�TXH�
HVWHMD�H[SO¯FLWR�QD�REUD��

PRETOS NO STREAMING   Da negociação com 
ŀчrūǷɰƐȜчőчǟǢƼţǿşŘƼчţƼчţƼŜǿưūƲǷŁǢƐƼч£ŀŜƐƼƲŀƐǪϱч
Das Ruas de São Paulo pro Mundo, quais foram 
ƼǪчưŀǢŜƼǪчǟƼǪƐǷƐȖƼǪчūчŀǪчưŀƐƼǢūǪчţƐɯŜǿƧţŀţūǪ϶
JV &KHJDPRV�¢�1HWˌL[�FRP�XP�FRUWH�EDVWDQWH�DYDQ-

©DGR�GR�ˋOPH�� M£�H[LVWLD�XPD�KLVWµULD��0DV�FODUR�TXH��
FRP�D�SDUFHULD�GD�1HWˌL[��SXGH�PHOKRUDU�LVVR��DSXUDU��
ˋOPDU�RXWUDV�FRLVDV�TXH�GHUDP�XPD�QRYD�YLV¥R�DR�ˋO-
PH��$�QHJRFLD©¥R�IRL�ORQJD��PDV�FRQTXLVWDPRV�XP�HV-
SD©R�GH�PXLWR�UHVSHLWR�HP�UHOD©¥R�DR�TXH�TXHU¯DPRV�
ID]HU�H�D�FRPR�HX�TXHULD�FRQVWUXLU�R�ˋOPH��6HQWL�PHX�
SURFHVVR�FULDWLYR�DEVROXWDPHQWH�UHVSHLWDGR�H��HPERUD�
VHP�G¼YLGD�WHQKD�VLGR�XPD�IRUPD�SDUWLFXODU�GH�WUDED-
OKDU�SDUD�D�HTXLSH�GD�1HWˌL[��DFKR�TXH�SURYDPRV�TXH�
HUD�XPD�IRUPD�SRVV¯YHO��)RL�XPD�H[SHUL¬QFLD�ERD�SDUD�
DPERV�RV�ODGRV��

PRETA PORTÊ FILMES  Como foi a construção 
de uma empresa que tem como foco a diversida-
de, o afeto e a vocação social?
JV (X�DPHL�D�SHUJXQWD�SRUTXH�GHPRQVWUD�TXH�HVWD-
PRV� ID]HQGR�XP�ERP� WUDEDOKR��(VSD©R�GH� DIHWR� FRP�
FHUWH]D��VHPSUH�IRL�LPSRUWDQWH��(X�DEUL�XPD�SURGXWRUD�
TXDVH�SHOR�PHVPR�PRWLYR�TXH�-RDQD��Cores e botas��UH-
VROYH�VHU�IRWµJUDID���DFDEHL�GH�ID]HU�HVVD�DQDORJLD��(X�
WUDEDOKHL�HP�SURGXWRUDV�PDLRUHV�H�SDUD�PLP�HUD�PXLWR�
FODUR�TXH�Q¥R�SRGHULD�VHU�GLUHWRUD��QDUUDU�PLQKDV�KLV-
WµULDV�QR�WHUULWµULR�GHOHV��$FRQWHFLDP�PXLWRV�DEVXUGRV�
H�HUD�EDVWDQWH�H[SO¯FLWR�TXH�HVVH�HVSD©R�Q¥R�VHULD�DEHU-
WR�SDUD�DOJX«P�FRPR�HX��,VVR�IRL�K£����DQRV��QLQJX«P�
HVWDYD�SHQVDQGR�TXH�HUD�QHFHVV£ULR�RX�OHJDO�RX�cool ou 
REULJDWµULR�WHU�XPD�GLUHWRUD�QHJUD�QD�SURGXWRUD��QHP�
SHGLU�QRVVD�RSLQL¥R�TXDQGR�HUD�VREUH�QRVVDV�YLGDV��HUD�
XP�RXWUR�PRPHQWR��(QW¥R�D�3UHWD�3RUW¬�)LOPHV�QDVFHX�
SDUD�VHU�HVVH�HVSD©R�GH�FULD©¥R�TXH�DEDUFDVVH�DV�QRVVDV�
QDUUDWLYDV��DV�QDUUDWLYDV�TXH�QLQJX«P�HVWDYD�TXHUHQGR�
FRQWDU��2ˋFLDOPHQWH�D�3UHWD�3RUW¬�)LOPHV�IRL�IXQGDGD�
SRU�PLP�HP�������HQW¥R�HP������FRPSOHWD����DQRV��

PROJETOS FUTUROS Você tem interesse em de-
senvolver outros projetos para o público infantil? 
.чţūчƃƼǢưŀчƄūǢŀƧϰчǡǿŀƐǪчǪŘƼчƼǪчǟǢƽȜƐưƼǪчǟǢƼơūǷƼǪ϶
JV 2V�SUµ[LPRV�SURMHWRV�GD�3UHWD�3RUW¬�)LOPHV�VHU¥R�
PHX�ORQJD�GH�̀ F©¥R�Cores de maio��TXH�«�GH�FHUWD�IRUPD�
FRQWLQXD©¥R�GH�Cores e botas��DO«P�GH�V«ULHV�GRFXPHQ-
WDLV�H�GH�ˋF©¥R��(VWDPRV�WUDEDOKDQGR�EDVWDQWH�H�WHPRV�
DOJXQV�SURMHWRV�LQIDQWLV��6REUHWXGR�DJRUD�TXH�VRX�P¥H�
GD�$PRUD��TXH�WHP���DQRV��VLQWR�DLQGD�PDLV�QHFHVVLGD-
GH�GH�IDODU�FRP�HVVH�S¼EOLFR���
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