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7FILMECULTURA 64

ATUALMENTE, AS DISCUSSÕES sobre as ques-
tões de gênero vêm ganhando espaço. Impulsionados 
pelo movimento feminista, outros grupos começam a 
expor seus pontos. Reconhecendo que as identidades 
Q¥R�V¥R�ˋ[DV�H�GHOLPLWDGDV��R�J¬QHUR�«�YLVWR�FRPR�XPD�
GDV�YDUL£YHLV�TXH�GHˋQHP�XP�VXMHLWR��$�GLVFXVV¥R�GD�
VH[XDOLGDGH�WDPE«P�HQFRQWUD�UHOHY¤QFLD��TXHVWLRQDQ-
do a padronização imposta pela sociedade. Neste sen-
tido, as masculinidades são vistas como mais uma das 
identidades que compõem o ser humano. 

2�SDWULDUFD�EUDQFR�RFLGHQWDO�«�R�SDGU¥R�SRVWR�SDUD�DV�
masculinidades. Com a empreitada colonial europeia, 
RXWUDV� IRUPDV�GH� VHU�KRPHP�V¥R� MXOJDGDV� LQIHULRUHV� 
$�SURSRVWD� GHVWH� WH[WR� VHJXH� D� WUDMHWµULD� GH� URPSHU�
FRP� DV� SULV·HV� FRORQLDLV� DWUDY«V� GD� YDORUL]D©¥R� GH�
RXWUDV�HVW«WLFDV�GRV�KRPHQV�QHJURV��(QFDUDPRV�DTXL� 
o cinema como uma potência para se pensar estas 
LPDJHQV� DˋUPDWLYDV� SDUD� DV� PDVFXOLQLGDGHV� QHJUDV��
'D�PHVPD�IRUPD�TXH�R�FRUSR�GH�QHJURV�H�QHJUDV�«�XP�
FDPSR� GH� EDWDOKD� SRU� HVW«WLFDV� SRVLWLYDV�� D� OXWD� SRU�
UHSUHVHQWD©·HV�QR�FLQHPD�WDPE«P�«�XPD�DUHQD�SDUD�
HVVD�OXWD��(�HVW£�QD�KRUD�GHVVH�MRJR�YLUDU�
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8 FILMECULTURA 64

VIOLÊNCIA E COLONIALISMO

+RMH�SRGHPRV�QRV�VXUSUHHQGHU�FRP�D�YLRO¬QFLD�¢�KX-
manidade que foi a escravidão colonial e o grande des-
FDVR�GDV� SHVVRDV� FRP� WDO� DWURFLGDGH�� 3RU«P�� SDUD� VH�
OHJLWLPDU�� R� SURFHVVR� GH� HVFUDYL]D©¥R� HUD� MXVWLˋFDGR�
por uma suposta inumanidade dos africanos negros. 
,QIHULRUL]DQGR� RV� FRUSRV� QHJURV� ¢� FDWHJRULD� GH� DQL-
PDLV��REMHWRV�RX�PHUFDGRULDV��HOHV�SRGHULDP�VHU�SRVVH�
de outros seres humanos. 

Para as masculinidades negras, este efeito de bestia-
lização causou a criação do imaginário do falo ani-
malesco. Isso recai sobre os homens negros, gerando 
uma hiperssexualização, desumanização, destituição 
dos prestígios, recursos e prerrogativas de serem “ho-
PHQV�KXPDQRVȥ� �5(67,(5�� ������� &ULD�VH�� WDPE«P��
uma relação de ressentimento entre as masculinida-
GHV�QHJUDV�H�D�KHJHP¶QLFD�EUDQFD��SRLV�R�JUDQGH�IDOR�«�
XPD�DPHD©D�¢�KRPEULGDGH�EUDQFD�H�XP�SHULJR�SDUD�D�
castidade das mulheres brancas. 

$WXDOPHQWH��R�PHGR�Q¥R�VH�GLUHFLRQD�VRPHQWH�DR�IDOR�
QHJUR� H� VXD� GXSOD� DPHD©D� �¢� PDVFXOLQLGDGH� EUDQFD�
H� DR� GRP¯QLR� VREUH� RV� FRUSRV� EUDQFRV� IHPLQLQRV��� «�
WDPE«P�GLUHFLRQDGR�¢�SURSULHGDGH�H�¢�YLGD��2�QHJUR�
PDUJLQDOL]DGR�«�XPD�DPHD©D�¢V�SURSULHGDGHV�GDV�HOL-
WHV��GHYLGR�D�VXD�VLWXD©¥R�GH�SREUH]D��DQLPDOHVFD���HOH�
pode tomar a vida de qualquer um.

(VWH�WLSR�GH�GHVSRO¯WLFD�TXH�RFDVLRQD�R�JHQRF¯GLR�GD�MX-
ventude negra atua como um resquício do medo colonial, 
QR�TXDO�DV�HOLWHV��FRP�WHPRU�GD�LQVXUJ¬QFLD�QHJUD��DˋU-
PDYDP��ȤHOHV�TXHUHP�WRPDU�QRVVR�OXJDUȥ��)$121��������
S�������$V�SRO¯WLFDV�GH�(VWDGR�SDUD�HVWD�VLWXD©¥R�GDV�FR-
munidades, favelas e periferias são os maiores exemplos 
GH�XPD�QHFURSRO¯WLFD��0%(0%(���������$O«P�GR�GHVFDVR�
com a situação dos moradores desta área com a falta de 
políticas de saúde, educação, segurança, saneamento bá-
VLFR�H�FXOWXUD��D�JXHUUD�DR�WU£ˋFR�GH�GURJDV�SURYRFD�XPD�
situação de caos para muitos moradores. 

2�JHQRF¯GLR�GD�MXYHQWXGH�QHJUD�«�UHDO��FRPR�PRVWUDP�RV�
PDSDV�H�DWODV�GD�YLRO¬QFLD��2�TXH�PDLV�HVSDQWD�Ȥ«�D�WULV-
te constatação de que esses dados não causam comoção 
QDFLRQDO��$�PRUWH�GHVVHV�MRYHQV�TXDQGR�QRWLFLDGD��«�VX-
SRVWDPHQWH�DWHQXDGD�SHOD�JHQ«ULFD�LPDJHP�GR�ȡVXVSHL-
WR�� FXQKDGR�SHOD� WLSLˋFD©¥R� FULPLQDOLVWDȢȥ� �)$867,12��
�����S����������1D�JUDQGH�P¯GLD� WHOHYLVLYD��Q¥R� IDOWDP�
SURJUDPDV�TXH��FRP�VHXV�GLVFXUVRV�GH�µGLR��LQFLWHP�HVWH�
WLSR�GH�JHQRF¯GLR��(P�KRU£ULRV�HVWUDW«JLFRV�GH�DXGL¬QFLD��
trabalhadores são extasiados por gritos de escracho de 
uma mídia que direciona suas críticas aos “suspeitos” ao 
LQY«V�GH�GLUHFLRQDU�HIHWLYDPHQWH�HVWH�GLVFXUVR�GH�GHV-
contentamento para o poder estatal e as iniciativas pri-
vadas que negligenciam o real problema: a desigualdade 
social causada pelo racismo institucional.
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9FILMECULTURA 64

ESTEREÓTIPOS DO  
HOMEM NEGRO NO CINEMA

do na tela: o nosso progresso, as obras de engenharia 
moderna, nossos brancos bonitos, nossa natureza” (Ci-
QHDUWH�DSXG�$5$�-2��������S�������'HVWD�IRUPD��̀ FD�HYL-
GHQWH�D�H[LVW¬QFLD��QR�PHLR�FLQHPDWRJU£ˋFR�EUDVLOHLUR�
GD�«SRFD��GH�XPD�SURSRVWD�GD�SXULˋFD©¥R�GDV�WHODV��1R�
cinema mudo brasileiro, as produções seguem uma pro-
posta mais autoral, seguindo as tendências narrativas 
do cinema de Hollywood, e assim a presença negra, em 
YH]�GH� FRPSOHWDPHQWH�DXVHQWH�� DJRUD�«� LQIHULRUL]DGD��
SRU�PHLR�GR�UHIRU©R�GH�HVWHUHµWLSRV��)LOPHV�FRPR�Aitaré 
da praia���������GR�&LFOR�GH�5HFLIH��DSUHVHQWDP�VXE�UH-
presentações como o blackface, prática originada dos 
VKRZV�GH�PHQHVWU«LV�GR�V«FXOR�;,;�QRV�(VWDGRV�8QLGRV�
GD�$P«ULFD��&$59$/+2��������

1D�UHWRPDGD�GR�FLQHPD�EUDVLOHLUR��SDVVD�VH�GD�HVW«WLFD�
GD�IRPH�SDUD�D�FRVP«WLFD�GD�IRPH��QD�TXDO�DV�GHVLJXDOGD-
des são estilizadas para atrair um novo público ao cine-
PD��HP�̀ OPHV�FRPR�Orfeu��GH�&DF£�'LHJXHV���������Cida-
de dos homens��GH�3DXOR�0RUHOOL���������Tropa de elite, de 
-RV«�3DGLOKD��������H��R�PDLRU�GHVWH�PRYLPHQWR��Cidade 
de Deus��GH�)HUQDQGR�0HLUHOOHV�H�.£WLD�/XQG��������

/HDQGUR�)LUPLQR�«�R�SURWDJRQLVWD�GH�Cidade de Deus. O 
ator faz o papel que muitos outros homens negros aca-
bam interpretando: o marginal. Firmino interpreta o 
EDQGLGR�=«�3HTXHQR��TXH��DSHVDU�GH�VHU�R�YLO¥R�GR�̀ OPH��«�
R�GHVWDTXH�GD�DWXD©¥R��$�SHUIRUPDQFH�GH�)LUPLQR�IRL�W¥R�
HVWRQWHDQWH�TXH�WUDQVIRUPRX�R�URWHLUR�RULJLQDO�GR�ˋOPH��
GR�PHVPR�MHLWR�TXH�*UDQGH�2WHOR�IH]�RXWURUD�H�PXLWRV�
RXWURV�DWRUHV�UHOHJDGRV�DRV�PHVPRV�WLSRV�GH�SDS«LV�

$SHVDU� GR� GHVWDTXH� LQWHUQDFLRQDO� GR� ˋOPH�� H� WHQGR�
DWXDGR�HP�RXWURV�SDS«LV�QR�FLQHPD�H�QD�79��R�DWRU�Q¥R�
FRQVHJXLX�GDU�FRQWLQXLGDGH�¢�VXD�FDUUHLUD��2�ˋOPH�Ci-
dade de Deus – 10 anos depois��GH�&DYL�%RUJHV�H�/XFLDQR�
9LGLJDO���������DFRPSDQKD�D�YLGD�GRV�DWRUHV�GHSRLV�GH�
XPD�G«FDGD�GDV�ˋOPDJHQV��$�WUDMHWµULD�«�VHPHOKDQWH��
R�̀ OPH�IRL�D�SULPHLUD�H[SHUL¬QFLD�GH�DWXD©¥R�SDUD�PXL-
WRV�GHOHV��$�JUDQGH�PDLRULD�GRV�DWRUHV�H�GRV�ˋJXUDQWHV�
Q¥R�FRQVHJXLX�GDU�FRQWLQXLGDGH�¢�FDUUHLUD��YROWDQGR�¢�
YLGD�TXH�WLQKDP�DQWHV�GR�VXFHVVR�GR�ˋOPH��

O cinema representa historicamente os homens negros 
GH�XPD�IRUPD�HVWHUHRWLSDGD��1RV�GLDV�GH�KRMH��FRQVH-
guimos perceber este posicionamento com mais faci-
OLGDGH��$SHVDU�GH�YLYHUPRV� WHPSRV�GH� LQVXUJ¬QFLD�QR�
audiovisual, no qual inúmeros cineastas, críticos e pes-
quisadores pensam um outro cinema para os corpos e 
PHQWHV�QHJUDV��H[LVWH�XPD�FRQVLGHU£YHO�ˋOPRJUDˋD�TXH�
DSUHVHQWD�HVVHV�HVWHUHµWLSRV��52'5,*8(6���������

$� LQG¼VWULD� FLQHPDWRJU£ˋFD� GH�+ROO\ZRRG� GLVVHPLQRX�
um modelo de se fazer cinema que afeta as narrativas 
DW«� KRMH�� 8P� GRV� ˋOPHV� UHSUHVHQWDWLYRV� GHVVH�PRGHOR�
«�O nascimento de uma nação���������TXH��DSHVDU�GH�VXD�
LQRYD©¥R�QD�OLQJXDJHP�FLQHPDWRJU£ˋFD��«�EDVWDQWH�FRQ-
WURYHUVR��2�HQUHGR�GR�ˋOPH�«�DPELHQWDGR�QD�*XHUUD�GH�
6HFHVV¥R�GRV�(VWDGRV�8QLGRV��TXH�GHX�ˋP�DR�VLVWHPD�HV-
cravocrata do sul do país, e faz dos membros do Klu Klux 
.ODQ�KHUµLV�GRV�YDORUHV�VXOLVWDV�DPHD©DGRV�SHORV�QHJURV�
UHF«P�OLEHUWRV�� 2� ˋOPH� «� XPD� DOHJRULD� SDUD� R� SURMHWR�
político de subalternização ou mesmo de extermínio das 
SRSXOD©·HV�QHJUDV��+£�WDPE«P�R�XVR�GR�blackface, exem-
SOR�GH�FDULFDWXUL]D©¥R�GH�SHUVRQDJHQV�QHJURV�QR�ˋOPH��

No caso brasileiro, vemos como o imaginário eugenista 
GR�SHU¯RGR�SµV�DEROL©¥R�VH�UHˌHWH�QDV�WHODV�GR�UHF«P-
�QDVFLGR�FLQHPD�GR�%UDVLO��$�UHYLVWD�&LQHDUWH��XPD�GDV�
PDLV� LPSRUWDQWHV� GD� «SRFD�� DSUHVHQWD� XPD� H[SO¯FLWD�
manifestação das teorias do branqueamento brasileiro:

Quando deixaremos desta mania de mostrar índios, cabo-

clos, negros, bichos e outras “avis-rara” desta infeliz terra, 

DRV�ROKRV�GR�HVSHFWDGRU�FLQHPDWRJU£ˋFR"�9DPRV�TXH�SRU�

XP�DFDVR�XP�GHVWHV�ˋOPHV�Y£�SDUDU�QR�HVWUDQJHLUR"�$O«P�

GH�Q¥R�WHU�DUWH��Q¥R�KDYHU�W«FQLFD�QHOH��GHL[DU£�R�HVWUDQ-

JHLUR�PDLV�FRQYHQFLGR�GR�TXH�HOH�SHQVD�TXH�QµV�VRPRV��

XPD�WHUUD�LJXDO�RX�SLRU�D�$QJROD��DR�&RQJR��&LQHDUWH�DSXG�

$5$�-2��������S������

$� UHYLVWD� DLQGD� DˋUPDYD�� ȤID]HU� XP� ERP� FLQHPD� QR�
%UDVLO�GHYH�VHU�XP�DWR�GH�SXULˋFD©¥R�GH�QRVVD�UHDOLGD-
GH��DWUDY«V�GD�VHOH©¥R�GDTXLOR�TXH�PHUHFH�VHU�SURMHWD-
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POSSIBILIDADES 

Cabe ressaltar aqui exemplos de produções cinemato-
JU£ˋFDV�� SULQFLSDOPHQWH� GH� UHDOL]DGRUHV� QHJURV�� TXH�
SURPRYDP�RXWUDV�SRVVLELOLGDGHV�HVW«WLFDV�SDUD�D�ˋJX-
ra do homem negro. 

$�TXHVW¥R�GD�UHSUHVHQWD©¥R�Q¥R�«�VRPHQWH�D�SUHVHQ©D�
GH�FRUSRV�QHJURV�QDV�WHODV�GH�FLQHPD��2�LPSRUWDQWH�«�
pensar de que formas estes cineastas estão desenvol-
YHQGR�DV�QDUUDWLYDV�GH�VHXV�ˋOPHV�

=µ]LPR�%XOEXO�«�R�SLRQHLUR�QHVWD�UHLYLQGLFD©¥R�HVW«WL-
FD�QR�FLQHPD�EUDVLOHLUR��)XJLQGR�GD�HVW«WLFD�UHSUHVHQ-
WDWLYD�QD�TXDO�XPD�FLYLOLGDGH�O¼GLFD�QHJUD�«�YDORUL]D-
GD��=µ]LPR�ID]�XP�FLQHPD�TXHVWLRQDGRU�TXH�YDORUL]D�
DV� VXEMHWLYLGDGHV�QHJUDV��PRVWUDQGR�TXH�D�QHJULWXGH�
YDL�DO«P�ȤGR�QHJ¥R��GR�VDPED�H�GD�FDSRHLUDȥ��

)HLWR�FRP�VREUDV�GH�QHJDWLYRV�GR�ˋOPH�Em compasso 
de espera��GH�$QWXQHV�)LOKR���������Alma no olho �������
«��SHOR�TXH�VH�WHP�QRW¯FLD��R�SULPHLUR�ˋOPH�FU¯WLFR�SDUD�
as questões raciais brasileiras dirigido por um cineasta 
QHJUR��3RU�PHLR�GD�H[SUHVV¥R�GH�VHX�SUµSULR�FRUSR��R�
FLQHDVWD�YDL�HQFHQDQGR�D� MRUQDGD�QHJUD�HP�EXVFD�GD�
OLEHUWD©¥R�� (OH� UHSUHVHQWD� D� IHOLFLGDGH�QR� FRQWLQHQWH�
DIULFDQR��R�S¤QLFR�GD�WUDYHVVLD��D�GRU�GR�WUDEDOKR�IRU-
©DGR��D�HPDQFLSD©¥R�SHOD�FXOWXUD�H��ˋQDOPHQWH��D�VRO-
WXUD�GDV�FRUUHQWHV�DWUDY«V�GD�OXWD��2�FRUSR�GH�=µ]LPR��
com seus sorrisos, pelos e expressões em contraste 
com um cenário vazio e branco, cria uma sensação de 
LGHQWLˋFD©¥R�VHP�LJXDO��Q¥R�«�VHPSUH�TXH�R�FRUSR�QH-
JUR�«�UHSUHVHQWDGR�FRP�WRGR�HVWH�GHWDOKH�

=µ]LPR�GLULJLX� H� DWXRX� HP�DOJXQV� RXWURV�ˋOPHV� TXH�
engrandecem as masculinidades negras. Dia de alfor-
ria��GH�=µ]LPR���������KRPHQDJHLD�D�WUDMHWµULD�GH�UH-
VLVW¬QFLD�GR�VDPELVWD�$QLFHWR�GR�,PS«ULR��(P�O papel 
e o mar��GH�/XL]�$QW¶QLR�3LODU���������=µ]LPR�LQWHUSUH-

WD�-R¥R�&¤QGLGR��UHYROXFLRQ£ULR�GD�5HYROWD�GD�&KLEDWD��
FRQWUDFHQDQGR��HP�XP�ˋFW¯FLR�HQFRQWUR��FRP�&DUROLQD�
0DULD�GH� -HVXV��D�HVFULWRUD�SDXOLVWD��$PERV�RV�ˋOPHV�
UHWUDWDP� LPSRUWDQWHV� ˋJXUDV�PDVFXOLQDV��PRVWUDQGR�
TXH�RV�KRPHQV�QHJURV�WDPE«P�ID]HP�KLVWµULD�

'D�PHVPD�IRUPD�TXH�=µ]LPR�DSURYHLWRX�R�HPEDOR�GRV�
insurgentes movimentos de libertação que aconte-
FLDP�SHOR�PXQGR�QD�WUDQVL©¥R�SDUD�D�G«FDGD�GH�������
no continente africano cineastas lutavam com suas 
F¤PHUDV�SRU�RXWUDV�UHSUHVHQWD©·HV��2�FLQHPD�QD��IUL-
FD�QHJUD�VHPSUH�IRL�WHUULWµULR�SHUPLWLGR�VRPHQWH�SDUD�
RV� FRORQRV� EUDQFRV�� SRU«P�� FRP� RV� PRYLPHQWRV� GH�
independência, diversos países usavam a linguagem 
FLQHPDWRJU£ˋFD�SDUD�GDU� FRQWLQXLGDGH� DR�PRYLPHQ-
WR�GH� OLEHUWD©¥R��&LQHDVWDV�FRPR�2XVPDQH�6HPEªQH��
'MLEULO� 'LRS� 0DPE«W\�� 0HG� +RQGR�� GHQWUH� RXWURV��
UHVVLJQLˋFDYDP�DV�LPDJHQV��SHQVDQGR�HP�XP�FLQHPD�
feito por negros para negros. Desta forma, outras re-
presentações para as masculinidades foram criadas, se 
distanciando do imaginário do homem negro africano 
FRPR�SULPLWLYR�H�VXSHUVWLFLRVR��'HVWDFDPRV�DTXL�R�ˋO-
me Keïta! o legado do griot��GH�'DQL�.RX\DW«���������TXH�
WUDWD�GD�LPSRUW¤QFLD�GD�ˋJXUD�GR�*ULRW�QD�SHUPDQ¬Q-
FLD� GD�PHPµULD� FROHWLYD� SDUD� DV� IXWXUDV� JHUD©·HV� DR�
FRQWDU�D�KLVWµULD�GR�«SLFR�GH�6XQGLDWD�.HLWD��IXQGDGRU�
GR�,PS«ULR�GR�0DOL��

Para completar este breve passeio pelos cinemas da 
diáspora africana, seguem algumas colocações sobre o 
FLQHPD�QHJUR�GRV�(VWDGRV�8QLGRV�

Por causa de seu contexto político-econômico, cineas-
WDV� QHJURV� FRQVHJXLUDP� SURGX]LU� VHXV� ˋOPHV� GHVGH�
os princípios da consolidação da indústria cinemato-
JU£ˋFD�� 2VFDU� 0LFKHDX[� «� XP� FLQHDVWD� SLRQHLUR� SRU�
FRQVHJXLU�FULDU�GHVGH�R�SHU¯RGR�VLOHQFLRVR�ˋOPHV�TXH�
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11FILMECULTURA 64

lidassem com as questões sociais dos negros esta-
GXQLGHQVHV�� (VVH� PRYLPHQWR� ˋFRX� FRQKHFLGR� FRPR�
race movies��(P�ˋOPHV�FRPR�Within our gates� ��������
o cineasta trata das segregações por meio do renasci-
mento da KKK, das migrações para o norte, de relações 
LQWHUUDFLDLV�� RX� VHMD�� GH� Y£ULDV� TXHVW·HV� SHUWLQHQWHV�
para um movimento emergente que pensava um novo 
QHJUR�QRV�(VWDGRV�8QLGRV��

1D� FRQWHPSRUDQHLGDGH�� K£� XPD� SURO¯ˋFD� SURGX©¥R�
FLQHPDWRJU£ˋFD� QRV� (VWDGRV� 8QLGRV� TXH� UHSHQVD� DV�
HVW«WLFDV�QHJUDV��(P�VHXV�ˋOPHV��6SLNH�/HH� WUDWD�GDV�
GLˋFXOGDGHV� GD� YLGD� XUEDQD� GH� QHJUDV� H� QHJURV� FRP�
XP� FXQKR� SRO¯WLFR�� (P� VHX� ˋOPH�Malcolm X� ��������
estrelado por Denzel Washington, o cineasta retrata a 
WUDMHWµULD�GHVVD�̀ JXUD�KLVWµULFD��'LYHUVRV�RXWURV�̀ OPHV�
poderiam ser citados aqui, como: Moonlight, de Barry 
-HQNLQV���������Corra!��GH�-RUGDQ�3HHOH���������Pantera 
Negra� ������� H�Pantera Negra: Wakanda para sempre 
�������� GH� 5\DQ� &RRJOHU�� 7RGRV� HVWHV� ˋOPHV� FRQVH-
guiram obter destaque na mídia e nas bilheterias. O 
PDLV�H[SUHVVLYR�WDOYH]�VHMD�Moonlight, por ter vencido 
R�SU¬PLR�GH�0HOKRU�)LOPH�QR�2VFDU�GH�������XP�IHLWR�
GH�JUDQGH�GHVWDTXH�SDUD�XP�ˋOPH�TXH�OLGD�FRP�D�VH-
[XDOLGDGH�GH�XP�KRPHP�QHJUR�TXH��SRU�GLˋFXOGDGHV�
sociais, acaba entrando para o crime.

(VWH� DUWLJR� EXVFRX� DSUHVHQWDU� DOJXQV� DSRQWDPHQWRV�
sobre as masculinidades, reforçando a crítica aos es-
WHUHµWLSRV� H� D� LQWHQ©¥R� GH� DOJXQV� ˋOPHV� HP� SURSRU�
RXWUDV� HVW«WLFDV� TXH� Q¥R� FDLDP� QDV� YHOKDV� DUPDGL-
OKDV�FRORQLDLV��$�FLQHPDWRJUDˋD�DSUHVHQWDGD�GHYH�VHU�
FRPR�XPD�SRW¬QFLD�SDUD�URPSHUPRV�R�OHJDGR�KLVWµUL-
co de sub-representação e de descaso com o homem 
QHJUR��2�FLQHPD�GHYH�VHU�XP�DUWHIDWR�GH�UHˌH[¥R�TXH�
QRV�FXUH�GDV�IHULGDV�KLVWµULFDV�H�QRV�SURSRUFLRQH�IRU©D�
para mudarmos esse cenário.  
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