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Il y a prés de vingt ans que le Ci-
nema NoOve résiste au discrédit de
certains critiques, au boycottage systé-
matigue des exploitants soumis a I'in-
fluence du capital étranger et a4 ce
gu'il est convenu d'appeler “mangue
de communication avec le public”. Cela
représente 10 ans de lutte, de revers,
de crises, mais aussi de victoires, prin-
cipalement sur le front européen, ol
Glauber Rocha, Rui Guerra, Nélson
Pereira dos Santos, Carlos Diegues et
autres ont réussi a vaincre et a les
désarmer par une demi douzaine
d'attaques brillantes. Aujourd’hui, dans
tous les pays ou les films arrivent a
dépasser, encore que faiblement, les
limites de la simple marchandise, le
Cinema Novo est considéré comme
I'ouverture culturelle la plus importan-
te effectués par le cinéma moderne ces
derniéres années., Simplement, le
Cinema Néve s'il n'a pas €té le pré-
curseur d'une revolution structurelle
dans la maniére de produire et de
consommer les films — privilége de
mouvements radicaux qui l'ont précédé
chronologiquement comme la Nouvelle-
Vague francaise et 1'Underground

Cinema Novo

LE LUXE OU

L’

américain — a eu I'honneur de pré-
senter les derniéres solutions pour la
création d'un cinéma libre. L’inexis-
tence, au début des années 50, d'une
industrie cinématographique de base
au PBreésil, a provogué une situation
exceptionnelle que ni les francais de
la Nouvelle-Vague ni les americains
de 'Underground n'ont jamais connue,
Quand Truffaut et Godard ont aban-
donné la critigue pour la caméra, leurs
articles pamphlétaires contre l'aliment
habituel des francais — le cinéma de
qualité — ils avaient seulement en-
doctriné un petit nombre d'initiés, La
Nouvelle-Vague a vaincu uniguement
parce que, grace a l'appul et l'appro-
bation des grandes révues en quéte
de nouveautés, elle s'est transformée
en une mode culturelle, en un produit
de consommation. Les adeptes de 1'Un-
derground new yorkais, comme il est
défini lui méme, ont choisi la clan-
destinité sur un marché exploitant do-
miné par le trust des grands studios.
Le choix dont disposait le Cinema
Noévo a été dicté, an début, par la
nécessité. Il fallait partir de zéro. Une
idée dans la téte et une caméra 4 la
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main — le mot d'ordre, donné par
Glauber Rocha, ne signifiait pas seule-
ment le rejet stratégique d'un pro-
gramme non viable de production,
selon le modéle Vera Cruz, mais éga-
lement l'unique change offerte pour
la survivance dun cinéma d'auteur
(ennemi des obligations commerciales)
et de faible valeur industrielle. Cela
couvrit les dépenses mais le grand
public ne donna pas au depart un
appui intégral au mouvement. Il n'au-
rait d'ailleurs pu le donner: en effet
les films du Cinema Ndévo ont impozé
brusquement, en général. une coupure
verticale entre les objets (choses, per-
sonnes) et leur contexte traditionnal
de représentation (le Nord-Est de
Deus e o0 Digbo na Terra do Sol n'était
plus celui du western O Cangaceiro),
et n'ont pas respecté les valeurs culfu-
relles et créatrices prises habituelle-
ment comme normes par des films
brésiliens congus selon un modele
Hollywood. Limportant mission du
Cinema NoOvo a été et continue & étre
un effort de décolonisation culturelle.
Cet effort s'est effectué au niveau de
la production, de la fabrication, et



sur une échelle encore peu satisfai-
sante, de la diffusion. Une partie in-
fluente de la critique n'a pas su com-
prendre cet effort par suite de son
attachement au systéme cultural do-
minant, raisonnant selon des concep-
tions en honneur il y a vingt ans.

Utilisant comme modéle de qualité
le vernis superficiel du cinéma de la
grande industrie, la critique la plus
influente, persuadée d'orlenter correc-
tement le public, en réalité collabore
& la stabilisation du goat et de la
capacité de perception d'un public
culturellement conditionné aux specta-
cles qui distillent des illusions primai-
res de vertus curatives (purification
personelle, substitution, sublimation,
etc.), On a exhumé alors le cadavre
de l'imitation grossiére de l'industrie,
enterré sous les décombres de la Vera
Cruz. La raison la plus fréquemment
avanceés est gue l'on doit pouveir con-
currencer sur un pied d'égalité les
productions étrangeres. Il ¥ a une cer-
taine logique dans ce raisonnement,
sans aucun doute; mais les critigues
qui 'avancent n'ont pas trouvé jusqu'a
présent d'exemples rezllement logiques
pour justifier cet urgent équilibre des
fcrees. D'ajlleurs voyons nous-mémes:
les recettes des films brésiliens de
l'annéz 1969 font ressourtir, aux dix
premiéres places, les succés suivants:
O3 Pagueras, No Paraiso das Solteiro-
nas; Pdra, Pedro; Goligs Contra o
Homem das Bolinhas, Macunaima;
Pobre Principe Encantado; A Compa-
decida; A Mdscara da Tra‘cdo; Agnal-
do, Perigo & Vista; et Jovens Pra
Frente. Sur les dix, un seulement —
Macunaima — a été considéré impor-
tant et instructif par la critique dans
sa totalité. Voici trois guestions con-
cretes destinées aux critiques de I'uto-
pie industrielle: le futur du cinéma
brésilien serait conditionné au pathos
paysan de Mazzaropi, & la simplicité
de Pdra, Pedro et au baiser magique
Wanderley Cardoso? Est-il viable de
dépensar 800 mil ecruzeiros dans un
spetacle comme A Compadecida et d'en
retirer seulement Cr$ 5127 Comment
expliquer le triomphe commercial de
Q Dragdo da Maldade contra o Santo
Guerreiro (Antonio das Mortes) sur
des productions plus onéreuses et tel-
lement conformes au golt de la masse
comme O Tesouro de Zapata, Maria
Bonita et Dois na Lona? Comme on
le voit, les chiffres — ou les films —
n'aident pas beaucoup les chantres de
“I'art-industrie®,

Envolées prétentieuses, en termes de
budget et désordre technigque n'ont
jamais été la pierre d'achoppement du
Cinema Noévo. Quelgques expériences
plus osées ont été tentées ces deux
derniéres années, moins comme des
essals dans l'obscurité d'une crise qui
était et gqui continue & étre de tout
le cinéma, que par une contingence de
production/expression. WVoici le point
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fondamental: lart-industrie c'est Ma-
cunaima et non Anjos e Demonios,
c'est-g-dire: le maximum dJdapparat
nécessaire pour concrétiser une idée
inconcevable 4 un degré inférieur de
production. Dans Anjos e Demdnios,
la couleur et le luxe sont des éléments
artificiels gui servent & dorer une pi-
lule indigeste dans n'importe quelle
couleur. Dans Macunaima, la couleur,
les veétements, la recréation (ou la
stylisation) du décor ont une fonction
bien définie.
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Le Cinema Névo, en temps qu'action
révolutionnaire dans le contexte du ci-
néma moderne, a de sérieux buts a
poursuivre. On pensait, il ¥ a encore
peu de temps que les essais ambitieux
de Joaguim Pedro de Andrade, Walter
Lima Junicr (Brasil Ano 2.000) et
Carlos Diegues (Os Herdeiros) allait
insuffler une énergie nouvelle au mou-
vement de rénovation du cinéma bré-
silien. On a beaucoup raconté que
“stupéfaits devant la concurrence des
super-productions étrangéres” les je=u-
nes cinéastas brésiliens étaient dispo-
s6s 4 tenfter la spectaculaire démarche
sulcide quand l'auteur, sur le plan du
langage, se soumet au stagnant et ré-
pressif lexique du cinéma digestif, I
s'est produit exactement le contraire.
Ce gui paraissait 4 Godard, Bergman,
Antonioni et autres un pari sur le
futur, mais qui avait obtenu un succés
relatif avec les du cinéma ameéricain,
le Cinema Novo l'a adopté comme
additif 4 la formule glauberienne de
“la caméra & la main et une idée dans
la téte': le film de 16 mm. Pendant
que les critiques officiels révaient de
De Mille, Rogério Sganzerla et Julio
Bressane on découvrait l'oeuf de Co-
lom. L'euréka du 16 mm, a la veille
de la révolution gue le cinéma mini-
cassette provoguera dans les formes
habituelles de la consommation adap-
tées au temps de repos domestique,
ouvre des horizons incalculables a
ceux qui désirent faire de la caméra
un objet permanent de travail libre
et libérateur.

Je passe rapidement sur les mérites
et les défauts de Mafou a¢ Familia e
Foi qo Cinema et de Um Anjo Nasceu;
mais je suis obligé de constater dans
ces essals primitifs de tournage extré-
mement rapide l'aurore d'un cinéma
qui provoquera des résultats surpre-
nants: 1) amortissement rapide ou
capital engagé (le colt de la produc-
tion est tellement bas qu'il ne craint
aucune basse recette); 2) garantie
d'un travail continu (dans ce pro-
gramme un cinéaste peut étre un pro-
fessionnel aussi utile qu'un journalis-
te); 3) contestation pratique du dé-
terminisme économique du cinéma
commercial sans la menace d'une con-
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currence impossible & vaincre dans les
circuits de circulation en vigueur,

L'adaptation du 16 mm au profes-
sionnalisme sera la réalité du Cinema
Novo des prochaines années. Les ex-
périences reéalisées par Julio Bressane
jusqu'a présent reflétent encore les
aspects génétiques intermédiaires d'un
travaill incomplet. Cinema d'ordure
dit-il, se référant & ses brouillons. L'ex-
pression dénote le méme caractére et
esprit de cabotinage des phrascs pour
épater que Glauber Rocha a proféré
au cours des dix derniéres années afin
d'imposer la mystigue du Cinema Novo.
Les slogans, les phrases toutes faites,
les boutades chocantes sont des recours
superflus pour attirer la clientéle, Le
futur Cinema Novo dont les produc-
tions ne couteront pas le tiers du prix
des autres, ne prévoit pas le brouillon
de Bressane, Les lecons seront repas-
sées, car lordure est provisoirs, Le
film en couleurs de 16 mm agrandi &
35 mm ne se [rippe pas comme le noir
et blanc. C'est ainsi que, lorsque An-
selmo Duarte tournera A Volta de
Quelé do Pajeu avec un budget de 2
millions de cruzeiros, les prolétaires du
Cinema Novo tourneront leurs petits
films de Cr$ 80 mil et, selon le tem-
pérament de chacun avec tous les
appeals et le charme du spectacle fait
avec des millions.

C'est ici que commence le cinéma
révolutionnaire, un cinéma gqui a préfé-
ré une scission passagére & une union
sans limite. Comme mesure préventive
et provisoire, i1 serait important que
les cinéastes brésiliens possédent une
chaine de cinémas afin déviter le
monopole des grands exploitants. Une
Révolution ne se fait pas avec des

demi-mesures. Cette Idée de limiter

I'importation des films étrangers est
une illusion aussi ingénue et discri-
minatoire que le projet de doublage.
Le systéme existant est trop forte et
ne peut étre changé d'un moment &
l'autre; il faut le modifier peu a peu.
5i le Cinema Névo entend continuer
scn programme révolutionnaire il ne
doit pas se restreindre 4 la démolition
du systéme de représentation domi-
nant, mais surtout s'employer & éten-
dre mes zones de son influence, éta-
blissant um moyen propre — nouveau
— de diffusion.
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MENINO DE ENGENHO: MARGARIDA CARDOSO, RODOLFO ARENA ET ANECY ROCHA.
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