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LE MARCHE DU FILM

A MORENINHA
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varnador o et "Saci” encore pour le
mantage de ce devxieme film
Comme directeur, il a realisé pour Mazzaropi

Casinha Pequenina, O Lamparina et Meu Japic
Brasileiro, at il a fait aussi le montage de tous
les dernier films de ce fameux comédien

En 1946 il a fondé avec Luiz Sérgio Perion
la Lavper Films, gul a produit O Caso dos
Irmaos Mave, Panca de Valente et maintenant
prosent A Moreninha, dont il est le re 5
pour le scénario, le montage et la diréction.

Histoire de Carpolina (A Moreninha), jeune
fille typigue cle 1800, prize secrétement par
des serments d'amour faits en  son  enfance,
symbolisés par une amulette qu'elle porte tou-
jours. Auvgusto est un étudiant de Medecine,
vaniteux . et insouciant, pour lequel chagque
nme est une nouvelle conguéte. En tour d'eusx,
les fils de la trame, se mouvent les
autres etudiants (Felipe, Leopdl et Fabricic);
les jeunes filles nubiles {Joaninha, Clementina
et Quinquinha); Donana, la grand-mare  com-
plaisante: les esclaves Paula, Tehias et Rafael
Dana Violante, veuwve reémuante et Keblerc, un
étranger amhitieux et perséverant, Les. amis
d’Augusto lui proposent un pari: |e jeuns hom-
ma volubile et insensible aux pibges de l"amour
dait aller & wn bal chez Felipe, frire de Caro-
lina, et tombera amoureux. Augusio accepte le
pari et au bal, pendant qu'il s"amuse, il blesse
I'orguei]l de Carolina, qui pour lui donner une
legon se conserve dédaigneuse, ironique et lgin-
taine. Mais Auguste a un secret qu'il  confie a
Donana, la grand-mére de Carolina: lui aussi,
quand il érait petit avait fait des serments
e'amour, dont 'amulette qu'il porte toujours
avee lul est la témoin. Pour cette raison il ne
peut aimer parsonne, el ainsi il gagnera le pari.
Mais Rafael, ['esclave de la mafison, surprend
son secret ef le raconte & Carclina, aui re-
connait en Augusto 1'amour de son enfanca. La
“Moreninha”, cependant, ne- cede facilement ot
Augusto se trouve aux prises avec la passion
doant Il s'est tant moqué. Parallélerment 3 ['his-
toire d'Augusto st Carclina, quelques fois avec
des teints exagérss, se développent les romans
entre les étudianis et les autres jeune filles:
Felipe el Clementina, Fabricio et Joaninha, Leo-
poldo st Guinguinha. Er pour finir, avec le ton
de malice et ridicule bien d'accord avec les
personnages, @it contée ['histoire de Paula et
Tohias, Dona Viclante et Keblerc

O PROFETA DA FOME

Fermando Peixcto et moi  avons imaginé ce
faire un film sur [a faim. MNous ne savions
d'abord %1 nous fairions un documentaire ou
un film de fiction. 51 nous décidions pour le
documentaire, alors i1’ nous faudrait recueillir
du matériel, faire une synthise de cette realité
et la monter sans une grande Interférence de
notre part. Mous avons cherché alors un per
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sonnage qui symboliserait le probléeme de la
faim, qui est un personnage réel, qui avait exis-
té at existe encore — le fakir. Mous connais-
sions ["histoire du fakir Silki et il était pour
nous une sorte de symbole du problema. 1l
portait dans lui une cantradiction plus ouw
moins  insurmontable, c'est & dire, il soufirait
de la faim pour pouvoir manger. Partant de ce
perschonage, nous pensions que  Nous ;Jn-urrinm
réconstituer A travers une ligne d'absurde toute
la problématique de la faim dant un pays com-
me le ndtre, une espace de continent ob la
faim est au milies. Le film a étéd slaboré en
trois plans, Le premier est le cirgue, ocb le
fakir sent pour la premiére fois le probléme
et cherche une issue. Le second c'est la ville
o la fakir se crucifie, et il a &Y suggeré par
une rechercha que nous avons realisé sur les
fakirs. Un fakir s'est vraiement crucifie  lui-
méme & Belo Horizonte. || s'appelair Lochaan
La troisieme et dernigre jdée serait plus ou
moing (nipirée dans le conte de Kafka “Un Artis.
te e la Faim”, ol le perscnnage n'abandone
jamais son cirque et termine dans la cage du

MINHA NAMORADA

Direction, scénario et sujet: Zellto WViena et
Armando Costa. Photegraphie (Eastmancolor):
Leonardo Bartueci. Musique: Gato Barbieri. Mon-
tage: Alzira Cohen. Interpretation: Laurs Ma-
rin, Pedre Aguinags, Marcelo, Fernanda Monte-
negre ot Jorge Déria.

BRASIL BOM DE BOLA

Direction: Carlos Miemeyer et Canal 100. Scé-
nario: Alberte Shatowski., Photographie (Eastman-
color): Francisee Torturrs, J. G. Rocha, Lierci
Oliveira, Milton Correla, Hugo Pavanelle. Mon-
tage: Walter Roenick. Musique: Marcos e Paule

tigre, au milieu du foin, & peu prés un mort-
vivant, et les gens passent auvtour de la cage
sans Jul donner attention.

La ville répresente la réalitd ou une sorte de
decument sur la réalité et les scénes du cirgue
cherchent le ton propre des comédies de cirgue,
ol les acteurs répresentent d'une forme gro-
tesgue et exagérse. Quand je travaillait encore
au scépario, pendant un voyege au Mord-Est du
Brésil j'al trouvd dans une foire exactement ce
gue je voulais: un petit livre de la littérature
populaire (de cordel), gui racontait ['histoire
d'un cordonnier et d'un tailleur qui vont & la
recherche d'un royaume o0 ils trouveraient du
travail. Au milieu du chemin le tailleur, qui
porte la nourriture, demande un oeil du cor-
dannier en échange d'un morceau de pain. Clest
un exemple typigue de comme Ia culture po-
pulaire apprend et exprime le probléme de la
misére. J'al inclus cette idée dans le film, qui
8, ainsi, gagné une quatriame partie. Dans cet
ordre:  a) comddie burlesque; 2)  épique; 3)
réalisme pur: 4) réalisme magigue ou réalisme
absurde. — Maurice Capovilla

Sérgio Valle. Production: Carlos Miemeyer. TP.:
100 m.

Documentaire em long métrage sur la partici-
pation du Brésil dans les championats mondiales
du foot-ball.



PECADO MORTAL

Dr. José, proprietaire foncie- et de |'abattoir
local, est le chef d'une famille traditionnelle;
Dona Fernanda, sa femme, a inte:rompu  une
carritre de pianiste pour se marier; Dona Susa-
na, soeur du Dr. José, est ytigue depuis
son enface, er vit avec la

Le couple a deux fils: Anecy, 22 ans, belle
et introvertie; Renato, 25 ans, économiste re-
cemment diplomé en Europe. Anecy a une amie,
Rejare, el cette amitié se transforme en forte
passion. Avec l'arrivée de Renato de |'Europe,
il s'dprend de Rejane et fini par 1'épouser.

Ce mariage n'est pas supparté par Anecy, oui
sent interrompu sen amaur pour Rejane, Elle se
désespére et la tue. Dona Susana susii woit cou-
pé sa rélation avec Renatc: elle pleure, prie et
puis se suicide dans la piscine.

L'unicn du Dr. José et Dona Fernanda devient
chaque jour plus difficile. Ne supportant plus
la sitwation, elle fuit sans destin, aprés awoir
embrassé sur la bouche son fils Renato, ensan-
glanté par la morl de Rejane. D, Jose, en lar-
mes, roule aux pieds de ‘sa maitresse Marina,
tout & fait soumis et dérouté.

Anecy, pour son tous, laisse le seng jaillir
de ses poignets jusqu’d tachar tout le lac du
jardin de 1a maisen. .

Jai réalisé un Film tout b fait narré en plans-
séquences. Je ne sais pas énumerer des formu-
les pour qu'un directeur puisse filmer selon la
fagon moderns. Du moment qu'on peut encadrar
le moderne dans caractéristigues qui peuvest
#tre definies, il devient une moade. Les formes
d'un film moderne se comptent par milliers
ce gue son avteur pense ira se réflecter dirée-
tement dans sa forme. La forme compte auvssi
svec une part de sentiment non rationalisé au
moment du tournage, ce que fait qu'un film seit
"moderne” ou non. L'angle ol ls directeur met
la caméra peut changer tout ce que le scémario
et le dialoque voulaient dire. Jaurais detesté
d'étre encadré dans wn style quelesnque. —
Miguel Faria JIr.

O CANGACEIRO FAUSTAO

Direction et scénaric: Eduardo Coutinha, Sujet:
Eduarde Coutinho et Armando Costa. Fhotogra-
phie (Eastmaneolor): . José Medeiros. Musigus:
Banda de Pifanos de Caruvaru. Maontage: Rai-
munde Higino. Décors: Luis Carles Ripper. In-
terpretaticn: Eliezer Gomes, Anscy Rocha, Jor-
ge Gomes, Gracinda Freire, losé Pimentel, Val-
quirja Mamberti, Samuca, Roberto Ney. Pro-
duction: Leom Hirszman et Marcos Faris. TP
103 m.

Eduardo Coutinhe né & S5io Paulo en 1933
Aprés avoir travaillé comme iournaliste, il étudie
a I'Institut des Hautes Etudes Cinématographi-
ques & Paris. Retourpant au Brésil, il travaille
comme directeur de production de “Cingo Wi-
zes Favela” (1962). En 1964, il n'a pas eu de
conditions pour achever son premier long-mié-
trage, “Cabra Marcade para Morrer”. Coutinho
est un des auteurs du scénaric de “A Falecida™
et “Gardta de Ipanema®, de Léon Hirszman. 1l &
écrit et dirigé O Pacta”, épisode brésilien de
“ABC do Amor” (1967), |4 premiéra co-produc-
tion entre |'Argentine, le Brésil et le Chill. En
1948 il termine enfin son premier long-mélrage,
“O Homem que Comprou o Mundo®”. En 1970 il
dirige "0 Cangaceiro Faustio”,

MEMORIA DE

Photeg aphie. David Drew Zingg (Eastmancolor).
Jojo Ramiro Melloe. Musigue: Brahms,
Beethoven, Grieg, Haendel.
Maria Penna (Helena),
Arduino Colasanti
Aurea Campos (Imés), Olga Danitch

Mauro, Mayr Tavares.

Matriz/Produgdes Cinematograficas

Renato at Rasa revivent le passé & l'aide de
vieun petits films et du journal Cintime d'Hele-
na qui raccnite sa wie e sex relations avec les
deux, A travers ce journal intime et ces films,
on woit défiler les scénes caractéristiques ¢'une
ville de province avec ses gens, Ses maisons
et ses chjats. On voit la famille d'Helena, Rosa,
ton amie, et sa fuite pour essayer de réaliser
son réwe de libertd. Ensuite on voit Renato
quand il vient passer ses vacances en province,
et Marcelo, que Rosa a connu quand Helena
était & Ria. Enfim, comme si la vie revemait
dans le temps, on woit réapparaitre André, ami
de Mareels, un peu cinigue, peu sérieux, bril-
lant &t surtout persuasif. Et woild reconstitude
la wvie d'Helena.

CORISCO, O DIABO LOURO

Direction, sujet, scénario et montage: Carles
Coimbra. Photographie (Eastmancolor): Oswalda .
de Oliveira, Musique: Gabriel Migliori. Inter-
pretation; Mauricio do Vale, Leila Diniz, Milton
Ribeiro, John Herbert, Dionisio Azevedo, Ma-
racy Melle, Jofre Soares et Antonio Pitanga.
Production: Anibal Massaini Neto. TP.: 100 m.
On a toujours dit & Cristing gu'un brave ne
se laisse pas battre. Et c'est pourquoi un jour,
dans un bal, il sé¢ voit obligé de commettre son
premier crime. Mais il ne v'en pas insister sur
Jla voia du crime. 1l s’en va vivre dans wne
ville lointaine ou il pense pouvoir mener une
vie paisible. L’incompréhension d'un commissai-
re finit par le conduire au “cangage”. En tant
gue Tcangaceira” il venge la mort de scon chef
et ami Lampido. Sa réputation se répand dans
le Mord-Est ob il est connu sous le nom de
“Corisco, le diable blond” qui wit avec Dads,
sa compagne fidéle. Celle-ci avait été kidnappée
et wviolée par Corisco et le haissait. Mais de
la haine elle passe & amour et elle l'aime
jusgu'a sa mort.
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A GRANDE CIDADE

A Grande Cidade représente pour moi un
fllm différent de Ganga Zumba et de Os Her-
deiros. A Grande Cidade est um f{ilm rorres.
pondant aux besoins d'une certaine étape du
cinéma brésilien et, en ce sens la, il a accom-
pli ses fonctions (rapprochement avec le public,
résistance dans |'année difficile qu'était 1985,
mise-en.scéne populaire et brésilienne, etc . )
méme s'il finit par &tre oublié dans quelque
temps. Mais cela aussi n'a avcune importance.
A Grande Cidade pourrait #tre une sequence de

RETROSPECTIF — 1

0S FUZIS

Direction: Ruy Guerra. 5Scénario: Ruy Guarra
et Miguel Térres, Photographie: Ricardo Arons-
vieh, [nterpretation: Atila lIérie, MNélson Xavier,
Maria Gladys, Mavricio de Loyola, Ivan Candi-
do, Paule César Pereio, Hugo Carvana, Lecnides
Bayer, Joel Barcelos, Production: Jarbas Barbo-
sa par Copacabana Filmes Ltda.

Une petite ville de I'intérieur du MNord-Est
est en proie aux horreurs de la sécheresse. La
population se tourne wvers le mysticisme, con:
duite par une sorte de fanatique ot se met ‘3
aciorer un boeuf sacré. Un contingent de sol.
dats ‘arrive clarms la ville pour empécher gue
soient mis & sac les depdts alimentaires & la
suite d'une rebellion des gens affames. Un chaul-
feur de camion, de passage dans la ville, cho-
qué par ce qu'il weit, se révolte. Il est fusilé
par les soldats, pendant gue lés habitants, affa-
més, devorent le boeuf sacre.
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Qs Herdeiros, si son histoire dtait différente.
Le suecés public de A Grande Cidade m'a
, entre autres, qu'il n'est pas toujours
vrai gque le public aime un film parce qu'il le
comprend. Parfois il le comprend parce’qu'il
I'aime. Dans le rapport entre le spectaieur ot
le film se trouve un élément de plaisicr qui,
souvent, n'a rien & voir avec la raison. A d'au-
tres moments ce méme spectateur se laisse aller
i des références crédes par lul méme et que
I'auteur n'avait pas prévues. A Grande Cidade,
sans aucune intention de ma part, était un film
circenstanciel, extrémement lié& & |'athmosphéts
politique et émotionelle de I'époque ol il était
sort dans les salles. — Carlos Diegues.

Ruy Guerra a donné aux Fusils ume vislence
€1 une pofsie dpres mais en exergant un con-
tréle absolu. La fagon impérieuse dont il con-
duit son récit suffit & faire de son film la
plus grande reéussite du Cinema Mévo. Le film
st un modeéle de cinéma politique. Les Fusils
est un film analytique ob |'événement seul amé-
ne ["action & progresseér, et ['avteur est allé le
plus loin possible dans sa volonté de reéalisme.
Exemple parfait de réalisme critique, d'une beau-
té de construction quasi musicale — non plus
opéra mais cantate — Les Fusils offre on outre
I"'expression d'un lyrisme forcend, d'une cruauté
sauvage, ou [‘appétit de wvie se heurte d'une
necessite implacable. Une telle ceuvre eisaic —
et se forge dans ce dessin de style résclument
neuf — de briser le carcan de cette nécessité.
C'est comme les cafés du Brésil: des ligueurs
concentrées et du plus beau noir, qui veulent
tenir le spectateur éveillé jusqu'aw jour. —
Michel Ciment,

Carlos Diegues né & Maceid [Alagoas) en 1940,
Encore trés jeune, 1| ise en amateur deux
Films en 16 mm, “Fuga” et “Domingz”. Il o ew
une grande importance dans la fondation du mou-
verment du Cinema-Méve comme critique ot cine-
clublste, 1l a dirigé I'épisode “Escola de Sam-
ba Alegria de Viver”, duo film “Cinco Vézes Fa-
vela” (1962)., Son premier long.métrage a @td
“Ganga Zumba™ (1964}, suivi de "A Grande Ci-
dade” (1966). En faisant des grands progrés d'vn
film & l'autre, il atteint un nivesu trés haut de
mise-en-scéne avec son troisieme film, “"Os Her-
deircs” (1969). En 1970 il a Fait wn film pour
la TV frangaise, apris deux projets abandonés:
une production algérienne et une autre sspagnole.

VEREDAS DA SALVACAO

Direction, scénario et production: Amselmo Du-
arte. Adaptation et dialogues: lorge Andrade,
Fhotographie: Ricarde Aronovich, Musigue: Die-
ao Pacheca. Solos de viole brésilienne: Barbosa
Lima. Deécors: José Pereira da Silva. Montage:
Mauro Alice. [nterpretation: José Parisi [Manu-
el), Lélia Abramo (Doler), Maria Isabel (Ana),
José Pereira [Onofre), Avrea Campos [Germa-
na), Esther Maellinger (Artuliana), Marga-ida
Cardese (Durvalina), Sténic Garcia (Geraldo},
Anita Sbano (Conceigic), Silvis Sbano (Eva),
Yola Maia (Daluz), Maria da Silva (Jovina) ot
Raul Cortexr |Joaguim).

"Quand j'étais gamin, il n'y avait que deux
fermes, tout le reste n'dtait que brousse. Avec
la rcute, tout fut bouleversé. Des propriétaires
de tous les chtas! Mais, nous n'avicns pas d'ar-
gent pour achete- le barbelé des clétures. Fi-
nalement, c'ést’ nous qui fOomes encerclés par

lez putres propridlaires... Pour rester, iallut
guéter un loit, "
C'egt Manuel qui parfe. |l est le chef d'un

groups <e métayers misdrables qui vivent loin
de toute civilisation, Ceux-ci, cdésabusés cles pro-
messes  non  lenues, se retcutnent contre  leur
chef. Quand le systeme économigue n= permet
pas e vivre hors ce la misare, le mysticisme
prend coros et la présence du démon simposo
pour justifiar la faute des hommes.

Joaguim ast le chef rel'gievx gqui prizhe In
salut du groupe per 'humiliation et |'autz-puni-
tien. 11 exhorte ces paysans ignaorants: — “Le
monde va finir, 1"air va manguer. .. Le pishé va
chasser |'air du monde et la scufrance nous in-
diquer le chemin du Paradis. .. "

Artuliona vit de reéalité. Dans fes prichss e
Joaquim, elle y voit une mystification of s'effa-cs
de rencre & Manuvel, qu'zlle aime, la dire=tion
du groupe: “Le chef, ici, c’est Manuel! Un
chef n'a pas besoin de savoir les Saintes Ecri-
tures, Celui gui donne la wie ast Pasteur da
Dieu.”

Manuel est impuissant @ ramener les matayers
& la réalite. Le mysticisme s'est emparé d'eux
ot, ignorants quils sont, deviennent des lanati-
ques. Toul cela, & cause d'un mauvais fils de
Diey eui les domine et les transforme on fires
brutaux: et capables das pires crimes -au nom
de la nouvelle foi. Dégus dans leurs aspirations
3 un monde moins dpre, vivant & un  stade
primitif, ils sont les proies faciles de Joaguim,
I"illurming,

Dolor est sa mere. Ella est consciente des
frustrations de son fils qu'elle défend: — “Le
démon peut habiter mon  fils. Mais ce n'est
pas notre faute, c'est celle du monde. Le pire
cdémon,  c'est cette miseére dans laguelle nous
vivons, Joaquim pense qu'il est le Christ
Qu'il meure ainsi... Cette jcie, perscnne ne la
lui waleral”

La fin prochaine du monde, ¢’est la promesse
du salut pour ces gens Bussi pauvres ou'igno-
rants. Avec la tranquillité des purs, inconsci-
ents des crimes commis, ils tentent de s'envoler
comme des oiseaux wers |a Terre promise, la
céleste Canaan. Cette wvaine tentative. les con-
duit au sacrifice.

Ceux qui restent, ce sont les enfants qui &
reconstruire le monde de demain dans 'espair
que les hommes les comprendront.




Vereda da Salvagic a dté un film que jal
fait, inspiré par les critiques faites aw O Paga-
dor de Promessas, accusé par certains d'étre un
film “linéaire”, "académique”, de sous-littéra-
ture, de Dias Gomes. Vereda, éerit par vn dra-
maturge trés apprécié du monde intellectuel,
me paraissait devoir donner des résultats  plus
artistiques et sans lieux communs. Ja n'ai dans
Vereds aucun cadrage de plan et contre plan.
Les prises de wvues sont directes, la caméra se
déplagant autor du personnage et la personnage
avutour de la caméra, évitant ainsi les plans et
contreplans si communs dans le langage ciné
mategraphique, dans la photographie, dans Ia
musique (pour la premiére fois a été utilisée
une viole “sertaneja” doni le son ressemble &
colul de “I'slaude”, instrument musical médie-
val, d'origine orientale, avec des  décharges
électroniques & certains moments de I*halluci-
nation), Co systéme élaboré a é1é recherché
afin d'obtenir un climat de tragedie classique.
Vereda da Salvacio est une tragédie moderne
qui ressemble aux tragédies classiques. Evidem-
ment ce film n'a pas été fait pour wn public
commun qui dis le début ne comprend pas la
raison de ce groupement de créatures humaines
dans une clairiére de la forit. Ceci, d'ailleurs,
cette impression de manque de localisation
géographlque — la pikce 8 &té filmée presque

intégralement — a €té une exigence de |'auteur
qui ne permettait pas une adaptation cinémato-
graphique. Cette exigence également de |"auvteur
de conserver la presgue totalité des dialogues
m‘'a donné beaucoup de mal pour |'adapter au
cinéma. J'ai voulu substituer dans de nem-
breux passages de |‘oeuvre des scénes de mou-
vement & celles de pure narration des dvane-
ments. Mais je n'ai pas pu. Jorge Andrade
n'a admis avcune meodification dans la structu-
re de |'ouvrage. Mei, preductevr, j'avais ache-
té les droits de la pikce et mon enthousiasme
m'a amené & oublier, au moment de la signa-
ture du contrat, un détail aussi important gque
i-la, le droit & un langage de cinéma pour
s passages de pur théltre. Aprés un pre-
mier remaniement de la piéce, Jorge Andrade a
exigé une seconde modification, replagant les
dialogues que |['svais remplacé par les scénes
d'action et par |'image. Sams chercher & m'sx-
cuser, je tiens & faire ressortir que le produc-
tevr ne peut pas &tre le directeur d'un Ffilm.
Jai été géné mu moment de prendre une grave
décision et de renoncer & I'idée de perdre I'ar-
gent déja employé. Je me suls montrd plus pro-
ducteur gue directeur, J'al sssavé, & 'intérieur

ces limites, de faire de mon mieux. Vaincu
par les arguments d'un  intellectuel consideré
par tous comme l'un des meilleurs auteurs de

théatre brésiliens, je n'al pas eu la force né-
cessaire pour le convaincre et lui faire admet-
tre mes idées ot que le cinéma est avant toute
autre chote, image. Un axemple: le [ilm débu-
tait par une (un monologue) de Manuel qui west
le leader temporel de ce groupe de personnes:
“autrefois, c'était une seule proprieétd, grande
comme un pays; depuis que la grande route a
traversé les bois et les plantations, tout a dé
dévasté jusqu'aux coeurs des personnes. Celui
qui avalt de |'argent et pouvait acheter du fer
barbelé pour entourer sa propriété ost resté sur
ses torres ot les auires ont dté de ferme on ler-
me sans savoir ol habiter et o0 wivre,” En ima-
ges, celte description aurais fait ressortir le
choc entre les machines - modernes qui seraient
apparuves, déracinant les pieds de café, ouvrant
et goudrannant les routes, ot cette population
rurale, misérable, qui selon la description de
lorge Andrade n'avait pas clturé ses terres. Et
nous aurions une vision de ['exode de la popu-
lation, de ceux qui me peuvent pas cléturer leurs
terres, repoussés chaque fois plus a lintérievr
des bois, vers la clairidgre o0 I'hoemme sans ier-
re est amené par ['ignorance et le mysticisme
4 chercher son salut & itravers la mert. Je crois
qu'il suffirait de cette introduction pour une
meilleure compréhension du film." — Anselmo
Duarte
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LES FILMS
BRESILIENS
A CANNES

A FALECIDA

Direction: Leon Hirszman, Sceénario: Leon
Hirszman et Eduvarda Cowutinha. Sujet et diale-
gues: Nélson Redrigues. Photographie: José Me-
deires, Musique: Radamés Gnatalli. Montags:
Nelie Melli. Décors: Regis Montairs. Interpreta-
tien: Fernanda Mentenegre [Zulmira), Ivan Cin-
dido ({Toninha), Wanda Lacerda, MNelson Xavier,
Paule Gracinde, Joel Barcelos, Dinerah Brillanti,
Hugo Carvana, Gléria Ladany, Zé Kéti, Virginia
Valle, Wilmar Meanezes, Oswalda Ferreira. Pro-
duction: Joffra Rodrigues ot Alufzie Leite Gar-
cia. TP: 85 m.

Zulmira wit cbsedée par ['idée de la mort,
Convaincue qu'elle est phtisiqua, elle va au mé.
cecin, mais celui-ci "assure gqu'elle étzit en
sante pa-faite. Etant psychalegiguement  mala-
de, Zulmira convert son cauchemar en réalitéd
un accés de rtoux lui montre que ses jours sont
comptés. Désirant des funérailles de luxe, pour
compenser la wvie misérable gu'elle a passée a
coté de son mari Toninho, elle. commande dans
une agence funéraire un cercueil de luxe. Avant
de mcurir, Zulmira prie Toninho de réaliser son
désir et de demander & Guimardes, |'homme
plus riche du quartier, argent pour ses fund-
railles. Guimaraes se refuse et confesse a To-
ninhe qu’il a été amant de Zulmira. Toninho,
furieux, fait du chantage et obtient [|‘argent
Pour se venger de la trahison de sa femme, il
commande les funérailles moins chers de |'agen-
<o et cépense ['argent &n assistant une part'e
de football.

Leon Hirszman né & Rie de Janeiro en 1937.
Pendant ses études de Génie civil, il a éé un
membre actif des cine-clubs et un des fonda-
teurs du mouvement de Cinema-Névo. En 1962
il passe & la diréction, avec l'épisede "Pedreira
de S80 Diege”, du film "Cinco Wézes Favela”,
Beavcoup plus important est son documentaire
“Maicria Absoluta” (1964), wvainguevr de plus
d'un prix international. Sen premier Film long-
métrage a été "A Falecida” (1965). En 1967 il
fait "Ga-6ta de Ipanama”; en 1969 le documen-
taire  “Mélson Cavaquinho” et un des dpisodes
(PSST), du film “América do Sexc”, les deux
encore inddits. Actuellement il a fini son troi-
;iime film: “S8c Bernarde™, d'aprés Graciliano

amos,
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ESTA NOITE ENCARNAREI NO TEU
CADAVER

Direction, swjet ot scénario; José Mojica Ma-
rins, Dialogues: Aldenora de 54 Pérto. Photo-
graphie: Giergio Attili. Montage: Lwiz  Elias.
Décors: José Vedovato. Interpretation: José Mo-
jica Marins (Zé do Caixio), Tina Wohlers, Nadia
Freitas, Tinia Mendonga, Mina Monte, Esme-
ralda Ruchel, Roque Rodrigues, William Mor-
gan, Lya Lagutte, Antdnio Fracari, Oswaldo de
Souza, Arlete Brazelin; Graveta, José Carvalho,
Elidio Marting, Pavle Ramos, Sebastibe Gran-
din, Denise Maria, Enfo Lébo, Carmen Marins,
Palito, Melson Stasione, Sebastido Dantas. Fro-
duction: lbéria Filmes. TP.: 105 minutos.

C'ast |'histoire d'un  homme étrange, chsédé
par [‘idée da rencontrer la “femme parfaite”,
celle qul devra donner wune continuité & son
étre. |l cherche dans tout le village, soumettant
les malheureuses & des épreuves terribles, des
tortures, ete... Beauvcoup d'entre alles, ne ré-
sistant pas & tant de souffrances, meurent. La
seule qui réussit A tout supporter el & survi-
wre meurt cependant, plus tard, au moment
d'accoucher. Ainsi, cel étrange -agent funéraire
“Zé do CaixBo” pense woir mourir con
dernige- espoir de devenir pére. |l devient en-
core plus violent et est tout entier haine et
terraur, hurlant sa révelte contre la grandeur
de I"Infini ou, commea il lui semble, contre le
Méant.

Agé d'environ 40 ans, Jesé Mogica Marins
est né a Sde Paule et habite le quartier du
Bris, o0 il a monté wn studio dans une syna-
gogue abandonnée. Il a commencé par Faire des
films en 14 mm., projetait le film récemment
achevé et avec |'argent obtenu filmait un sui-
vant. Son premier long wmétrage Sentenca de
Deus n'a jamais &té termind. Sina de Aven-
tureiro, le suivant, ne souleva aucun écho, Fas
plus que Meu Desting em Tuas Mios at O Diabo
de Wila Velha. En 1963, il a realisé A Meia
Moite  Levarei Tua Alma, qui a remporté un
grand succés auprés du public et a été bien
accueilli dans les millieux intellectuels sophis-
tiqués. Dans ce film il créait définitivemant le
personnage de Zé de Caixdo.. Cependant Esfa
Maite Encarnarei no Teu Cadédver a été bénéficie
d'une production plus professionnelle que ses
films antérieurs. Avec plusieurs projets de films,

S

certains déjd tournés mais interdits par la cen-
sure, et une série de revues de bandes dessi-
nées, José Mogica continue en pleine activité.

SAO PAULO S/A

Direction, sujet et scénario: Lwis Sérgie Person.
Photographia et prise de wvues: Ricardo Arane-
vich. Montage: Glavco Mirke Laurelli. Musi-
que: Claudio Petraglia. Assistants: Pedro Carlos
Roval (pour la direction), Hugo Kusnet (pour
les: grises de wvues), . Orlande Ramirez [pour la
production). Interpretation: Ana Esmeralda (Hil-
da), Eva Wilma (Luciana), Otelle Zeloni (Ar-
turo), Valmer Chagas (Carles), Darlene Gloria
{Ana). Production: Renato Magalhies Gouvea/
Nelsen de Mattos Penteado.

L'action du Ffilm sea passe entre les années
1957 et 1961, & I'épogue de ['implantaticn de
I"industrie  automobile et enregisire certaines
caractéristigues de la classe moyenne pauliste
b travers les amours, le ftravail et les an-
goisses wécus par les principaux personnages;
elle évoque. leurs relations humaines et socia-
les, leurs incertitudes et méme: |'ootimismz de
certains envers le développement industriel de
S80 Pavlo. Le personnage de Carlos gui com-
mence 3 waincre les difficultés, accompagnant
ce développement, est vu tout d'abord étudiant
aves son humble pstita amie; puis travaillant
pour les grands chefs d'industrie italc-paulis-
tes, modifiant sa fagon da wvivre, peu & peu.
A la fin Carlos tente désespérément de fuir
tout cela, la grande ville, I‘engrenage dans le-
guel il est lui-m@me una piéca. Déja loin, sur
la rowte, il s'apergoit que la fuite n'est pas
possibie et fait demi-tour avec sa voiture pour
venir affronter & nouveau 530 Paule.

Luis Sérgio Person a dtudié le cinéma en
Italie (Centre Expérimental). Auv Brésil, il a
travaillé & la télévision, a até acteur, jusqu’a
ce qu'il arrive finalement & tourner son pre-
mier long métrage, Sio Paulo SA. Il a réalisé
plus tard O Crime dos Irmaos Nave, un épi-
sode dans ls Trilogia do Terror et Panca de
Valente, une oxpérience commerciale. Actuelle-
ment, Person dirige une société distributrice
de films & Sdc Pavle. S53c Paulo SA. a rem-
porté le Prix du Public du Festival da Pesaro.



NA GARGANTA DO DIABO

Direction, dialogues ot scémaric: Walter Hugo
Khouri. Phatographie: Rodelfo lesey. Musigue:
Gabriel Migliori. Décors: Pierine Massenzi. Monta-
ge: Khouri ot Mauro Alice. Interpretation: Luigi
Picchi, Odete Lara, Fernande Baleroni, Sergia
Hingst, José Maura de Vasconcelos, Milton Ri-
beiro; présentant Edla Van Steen et André Do-
broy. ;

L'action do film e déroule & peu pres en
I'année 1858, pentant la guerre Brésil-Paraguay,
fu voisinage des immenses chutes d'sau ::I‘Igua-
cu, auy confluent les frontiéres du Brdsil-Para-
guay-Argentine. s

Quatre déserteurs du conflit, (deux: brésiliens,
Un paraguayen el um métis marcenaire, arrivent
4 un vieille fe-me d'glevage d'animaux, ou ha-
bitent un viell hemme et ses deux filles. L'hom.
me a fait le commerce illegal ces animaux de
13 propriété; en les wendant & prix abusit pour
Jas  armeés aMamess. Maintenant il wit dans |a
mitere, en no possédant gu'une grande cuan-
tite clar, fruit de I'affaire qu'il a réussie &
sauver du pillage ces renegals puragudyens oul
avaient assailli la ferme. !

Pour sauver cet or (composé des monnais
de toutes les origines) le wieillard a laisse que
sen propre fiis 01 fusillé par les rencgats, ce
qui a cree de la tension entre lui et ses filles,
vivant fous en pérmanent ressentiment el rau-
Eune,

L'arrivee des cdéserteurs qul prennent  poss
sessicn de la maison, déchaine d'dnormes con-
flits dans la famille, o0 seulemsnt Myrian,
jeune fille d'ssprit Elevéd at panthaiste, réussit
& deccuvrir un nouveau sens de la vie,

Bien cue ne se soumelltant pas dans MNa Gar-
genta do Disho au caractére tyrannigque de |'his-
toire, Khouri a pour ce film adopté les mesu-
res que lui ont suggéré ses tribulations ante-
riaures, @ saveir: respect du scénario ot des
dialogues, accent appuyé sur l'action. Les résul-
tats ohtenve sont positifs. Non seulement bon
et d'une cohésion parfaite [avec des moments
exceptionnels), ce film a atteint sur le plan de
spectacle, un niveau suffisant pour [ntéresser |f
grand public. L'effort déployé (visant le marché
international) n'a en rien trahi 1'image de ses
personnages & laguelle il nous avait habitué 3
partir de Estranho Encontrc, D'un cbte, la hai-
ne, la peur, l'isolement stérilisant, |'impulsien

mercenaire qui placent ces personnages dans un
cercle vicieux de destruction, De ['auvtre, |"amour,
la vie regardée en face, le sens de  |'aide, le culte
de la beavtd, la véracité des sentiments — le
plengeon dans le cycle irréversible de l'existen-
ce. Dans le scénario, en marge des situations
principales, la guerre du Paraguay se déroule
[comme une autre guerre quelconque). L'intérét
de Khouri dans fe film n'est pas de rappeler
cette guerre mais de monirer [‘éternelle guerra
de I'homme contre 'hemme. Parallélement au
sang des blessures et a |‘angoisse des &tre hu-
mains auquel 'amour parait interdit, il fait in-
tarvenir avec une violence d'un contraste o une
beauté stupefiante, la vibration gigantesque cins
Cataractes d'lguagu., Et le bain symbolique de
Edla Van Steen dans les eaux retenues par les
rechers environnants suffirait & le situer dans
n'importe guelle anthologie du cinéma poétique.

FOME DE AMOR

Direction: Nélson Pereira dos Santes. Sujet;
(juﬂh;rme Fiﬁueirﬂéu,rku'ﬂnr:a: Nélson Pereira
os Santes, Luis Carlos Ripper. Photographis:
Dib  Lutfi. Musigue: Guilherma Magalhies. |n-
terpretation: “eila Diniz (Ula), Arduine Colasanti
(Felipa], Irena Stephania {Mariana), Paule
Parto (Alfrede), Manfreds Colasanti, Lia Ressi,
Olga Daniteh, Praduction:  Paule Pério/Produ.
coes Cinematogrificas Herbert Richers. TP.:
m.

Quatre personnes bien différentes se trouvent
dans wne petite fle de I'Etar de Rio. Alfredo
resté: aveugle, sourd et muet & la suite d'un
accicent, est propriétaire de  la- maison el de
I'Tle qu'il considers son refuge. Ula (Leila Di-
niz), sensuells. et bheaucoup plus  jeune s'est
maride avec Alfredo avamt son  accident. Ma-
riana cstéa cde grande sensibilité a connu  Fe-
lipe & MNew York, a I'occasion da son stage de
musique concréte. Felipe, jeune séducteur, a été
la premigre expérience amoureuse de Mariana,
Felipe et Mariana qui se sont mariés sont &
présent réunis dans |'ile d'Alfreds, Ula et Fe-
lipe deviendront vita amant et maitresse el Ma-
riana e rapprochera affectuesement c'Alfredo

A HORA E A VEZ DE AUGUSTO
MATRAGA

Direction et scdnario:  Raberte  Santos, Sujel:
Basé sur un conte de Jode Guimardes Rosa.
Phoiographie: Hélia Silva. Montage: Sylvio Rei-
meldl, Musique: Geralde Vandré. [nterpretation:
Léonarde WVillar, Jofre Soares, Mairia Ribeiro,
Mauricio do Wale, Flivio Migliaccio. Produc-
tizn: Luis Carlos Barrete, Roberto Santos, MNel-
son Pereira dos Santos.

Augusto Matraga est I'homme de la campag-
na, wviclent, qui, trahi par sa femme at attiré
dans une embuscade par ses nombreurs enne-
mis, est finalement massacré & coups de batons
et laissé pour mort. Sauvé par un couple de
noirs trés humble, il est obligé de supporter
une longe péricde d'incapacité physique. Sous
I'influence du couple qui I'a recueilli, Matraga
it attiréd par un fort mysticisme intérieur, et
est convaincd qu'ainsi il paie ses erreurs pas-
séas. Commence une longue pénitence. Avec le
temps, ses forces reviennent mais c'est seule-
ment  lorsqu’il  rencontre le chef des bandits
Jodozinha Bem Bem qu’il s’en rend compte,
Matraga commence alors & osciller entre son
tempérament agressif {gui le pousse & satis-
faire ses bescins de vengeance) et sa religio-
sité, Il vit en proie a ce conflit intérieur jus-
quaw jour ol surgit U'heure de lutter, de don-
ner libre cours & sa wiolence et vaillance au
nom d'un santiment humanitaire. Et il meort
en combattant.

Roberto Santes a débuté au cinéma avec O
Grande Momento, dans les annés 50, un film
d'une catégorie élevée, cas presque isclé pour
I'époque, ob l'on sent I'influence du néo-réa-
lisma itallen. & Hora e & Ver de Augusto Ma-
traga, adaptdé d'un conte de “Sagarana” de Jodo
Guimardes Rosa, un des plus impertants éeri-
vains brésiliens, est considéré comme sa meil-
leure rdalisation, il a fait également O Homem
MNu et il est professeur a I'Ecole de Communi-
cation, & 530 Paule.

O CANGACEIRO

Direction et scénario: Lima Barreto, Dialo-
gues: Rachel de Queiroz. Photographie: Chick
Fowle. Musique: Gabriel Miglieri. Interpreta-
ticn: Milton Ribeiro, Alberto Ruschel, Vanja
Orico, Marisa rrado, Adeniram Barbesa, Lima
Barreto, Meusa Veras, Ricarde Campos, Felici-
dade, Joko Batista Gioto, Manuel Pinto et Jesuino.
Production: Cid Leite da Silva. Distribution: Vera
Cruz.
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