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Avec quelgues prises de vues de la
Baie de Guanabara, le cinéma brési-
lien est né. Le 19 Juin 1898, neuf ans
aprés la République. Producteur: Afon-
50 Segreto.

Dans les journaux on parle déja de la
nouvauté, Peu 4 peu, avec les appareils
a projection pour bobines de 60 me-
tres, actionnés & la manivelle, nacquit
I'exploitation.

Une fols le marché établi, vinrent
aussi les films nationaux 4 intrigue.
Le premier (Os Estranguladores), en
1906, était un fait de chronique poli-
ciere et fut exhibé plus de 800 fois,
seulement & Rio de Janeiro. Pour ce
temps-la, un succés de recette. I1 ¥
eut encore les “fillms parlants’ — les
acteurs qui pariaient derriére I'écran.
A ce moment, se vérifia l'incendie du
Rio Branco.

En 1908 O Crime da Mala. Plus tard,
objet d'un “remake”,

En 1916, Dioguinho présentait la vie
d'un hors-la-loi dans lintérieur du
Pays. La méme année, O Guarani,
daprés José de Alencar, qui aurait,
plus tard, trois autres versions, et Per-
dida, début, dans ce qu'on appelait
la “scéne muette’, d'un acteur fameux:
Leopoldo Froes,

Jusqu'a la deuxiéme décennie du sie-
cle, 400 films, & peu preés, on été pro-
duits au Brésil. Exemplo Regenerador,
de 1919, a été un des plus importants.
Réalisation de José Medina avec pho-




TOURNAGE DE SOFRER PARA GOZAR, PRODUIT A CAMPINAS, PAR EUGENIO KERRIGAN, DANS L'ANNES 20.

O GUARANI (1918), DE L'ITALIEN
VITTORIO CAPPELARO.

tographie de Gilberto Rossi. On ¥y
peut observer le sens du temps et du
montage, la continuité des gestes,
I'action intercalée, l'emplel des gros
plans et le mouvement de la caméra.

" La décade des anées 20 a marqué lin-

téréts pour les problémes de labora-
toire. Dans ce domaine, tout était pri-
mitif, presque entiérement manuel
La technique était acquise, en général,
chez les Cyprien Segur et les Benhe-
detti, Almeida Fleming, &4 Pouso. Ale-
gre, Btat de Minas Gerais, a l'occasion
de réaliser Paulo e Virginia, fit lui-
-méme le développement et les copies
de son film.

A cette époque, Carmem Santos de-
venalt productrice avec son trosiéme
film: Mademoiselle Cinema, d'apres le
roman de Costallat. Et Gigolette —
début, au cinéma, de Jaime Costa
était un succés,

Hei de Vencer, de Luiz de Barros, con-
tenait des scénes aériennes tournées
4 la manivelle, et Sofrer para Gozar,
produit &4 Campinas. Etat de Séo
Paulo, employait simultanément deux
caméras, tandis que le réalisateur Ker-
rigan ne renoncait pas a l'usage d'un
mégaphone.

Les “caisses en bois" commencaient &
mourir et & ceéder leur place aux ca-
meéras métalliques. Désormais les cy-
cles régionaux se deévelopperaient
mieux.

On tournait & Belo Herizonte, Perante
Deus (19301,

On tournait a Porto Alegre, Amor que
Redime 1(1928) et Revelagdo (1929).
On tournait a Recife, Aitaré da Praia
11925/27), avec Almeri Esteves et Ari
Severo et profitant de certains éle-
ments plastiques du littoral du Nort-
Est.

On tournait au Mato Grosso: Alma
do Brasil (1932), de Libero Luxardo
e Alexandre Wulfes, um documentaire
roconstitué sur la Retrite de la La-
guna, dans les encroits mémes ou se
sent vérifiés les faits historigques.

On tournait a Cataguazes. Etat de
Minas Gerals, d’ou le réalisateur Hum-
berto Mauro portait les interprétes et
les techniciens de Brasae Dormida
(1928} pour des prises de vues a Rio.
Début de I'extraordinaire directeur
d'images Edgard Brasil; et de Luiz
Scroa, un jeune premier bien au gout
de I'époque.

On tournait & Sdo Paulo, avec Jose
Medina — Fragmentos da Vida (1929),
d’aprés une histoire d’'O'Henry. Dans
cet huitiéme de ses filmes, Medina,
auteur du découpage tecnhigue et
ayant 4 sa charge le montage, mon-
trait son souci dans le choix des types
et dans la direction d'acteurs. Medina
avait la plus grande sureté comme
adaptateur: chaque séguence présen-
tait tous les caractéres d'un histoire
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2 part,avec sa préparation, son intri-
gue, son “climax” et son dénouement,
Vers la fin des anées 20, comencait
la longue préparation de O Cacador
de Diamantes, présenté seulement be-
aucoup plus tard. Réalisateur, Vitto-
rio Capellaro, ex-acteur dans la troupe
de Eleonora Dusz, établi au Brésil et
qui a réalise ici huit films de long
métrage. Capellaro a appelé se film
“Une épopée des Bandewras a la fin
du XVII siecle"

En 1928, Eva Schnoor et un nouveau
jeune premier, Carlos Modesto, appa-
raissaient dans Barro Humano,
d'Adhemar Gonzaga, présenté dans des
pays ae I'Amérique du Sud, au Por-
tugal et en Italie. Carmem Violeta
se trouvait parmi les principales artis-
tes du film. Il v avait d’autres “stars”
parmi les interprétes: Eva Nil, Lelita
Rosa e Gracia Morena, Le film eut
un extraordinaire succeés de recette.

En 1929, un an plus tard, notre ciné-
ma parlant commencait avec Acaba-
ram=-s¢ o5 Olarios, Genésio Arruda e
Tom Bill, volla ses principaux inter-
prétes, Comme réalisateur, le déja vé-
téran Luiz de Barros ef, comme tech-
nicien duson, Moacir Fenelon, Peu de
temps aprés, Fenelon enregistrerait
Coisas Nossas, encore par le systéme
Vitaphone — le son sur disques,

Le cinéma brésilien luttait pour se
maintenir actualisé, La pratique for-
mait les techniciens. La production
tendait & augmenter: 16 films, en
1931. Et. parfois, elle attegnait les
marchés étrangers. Dans la période de
transition du filme muet vers le par-
lant, nous faisons déja des tentatives

i

ELIANE LAGE, VICTOR MERINOW ET SERGIO HINGST DANS RAVINA (1958).

dans les plus divers champs du ciné-
ma. Dans cette phase, le son comencait
a déterminer des changements défini-
tifs. Les activités iraient se borner
presque exclusivament & Rio de Janei-
ro et Sae Paulo, pour des motifs d'or-
dre téchnique.

La revue “Cinearte” rendit possible, en
réunissant les éléments éparpillés, la
réorganisation du cinéma brésilien.
“Cinearte” influenca plusicurs reéali-
sateurs, ¥y compris Humberto Mauro et
sa Ganga Bruta (1933).

Limite (1930) fut le sommet brésilien
de l'avant-garde francaise. Son im-
portance est reconnue, ici et & l'etran-
ger, comme une pierre milliaire de
notre cinéma. Premier et seul film de
Mario Pelxoto.

En soulipnant 'importance des exhibi-
tion de films de Ruttmann au Bresil,
“Cinearte’ influenca au:si Kemeny et
Lustig. Avec la petite “ICA" une ca-
méra & remonter pour vingt-cing meé-
tre de pellicule, ils on été les premiers
au Brésil avec Sdo Paulo Sinfonia
da Metrdpole (1930), 4 adopter la for-
mule: “une caméra dans la main et
une idée dans la téte". :
On vivait les premiéres tentatives d'in-
dustrinlisation, avec un studio, celul
de la Cinédia, en train defre spécia-
lement béti & Rio. Jusqu'alors, un stu-
dio, au Brésil, était un hangar adapté.
Adhemar Gonzaga, le fondateur de la
Cinédia, dit: *“L'achat de l'outillage
était difficile et, méme, inaccessible;
des prix trop hauts. Mais, alors, l'a-
dresse brésilienne joua son role: Faus-
to Moniz, par exemple, réussit & mon-
ter, 4 fabriquer tout un appareillage
de son, y compris un galvanometre.

Moniz monta le premier appareillage
au Brésil pour son sur pellicule et se
trouva dans les équipes tecniques des
premiers movietones, ol debutérent
Aurora et Carmem Miranda”, (410, Al
Brasil} Alo, Alo Cearnavall)
L'évolution technique continuait. Dans
Bonequinha de Seda on a déja em-
plcyé une grue pour des mouvements
de caméra. Dans le méme film, on
a cmployé aussi, pour le premieére fois
au Bresil, l'appareillage appelé pro-
jection par transparence, caméra et
appareil & projection, conjugues.
1935: Paulo Benedetti, dune facon
anonyme, faisait des études sur l'addi-
tion de couleurs, variables d'image &
image.

Argila, huitiéme film de l'actrice, si-
xieme de la productrice e premier
tourné dans les studios gu'elle fit cons-
truire: Carmem Santos. » Réalisation
d'Humberto Mauro.

Romance Proibido indigques le change-
ment de la production dans les années
40, Au lieu de la “lecation”, le studio,
le décor, l'outillage lourd, les caméras
pour 300 meétres de pellicule et la prise
de son directe sur émulsion photogra-
phique.

En 1950, Alberto Cavalcanti est reve-
nu au Brésil Il revenait avec la re-
nommeée acquise dans le mouvement
de I'avant-garde francaise et a I'école
du documentaire anglais. Avqc 500
retour, nacquit la Companhia Cinema-
tografica Vera Cruz, Cavaleanti pris
sur soi le commandement de la pro-
duetion, Des studios britanniques, il
apporta le “know how' necessaire au
développement industriel qui commen-
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cait. Des directeurs d'images, des in-
génieurs de son, des spécialistes du
montage arriverent. Cavalcanti imposa
I'usage du sceénario détaillé, de son
analyse, du plan de production et mé-
me du son-ténoin. Son passage par Iz
cinéma brésillen eut une importance
cxtaordinaire,

Caicara a été le film inaugural de
la Vera Cruz. Réalisateur: Adolfo Ce-
li. En qualité de producteur et respon-
sable pour la supervision, Cavalcanti
reprenait contact avec le paysage bré-
sililen et ajustait le facteur sociologi-
que & la poésie et au roman,

Simdo o Caolho 1952y fut l= pre-
mier film officiellement réalisé par
Cavaleanti au Brésil et marque aussi
la rentrée de l'acteur comique Mesqui-
tinha. Dans cette chronique de la
d'avant-garde et dans le documentaire.
O Cangaceiro victoire de Lima Barre-
to, consécration internationale du ci-
néma brésilien, au Festival de Cannes
de 1953. Le premier prix conquis par
un film de long métrage — un an
aprés le grand prix obtenu &4 Veniss
par le court métrage Santudr.o, tou-
jours de Lima Barreto. C'etait aussi
la découverte du “cangach”’ comme
genre cinématographique, et du Nord-
Est comme paysage dramatigue et
social,

Aussi en 1953, Sinhd-Mdoga — encore
un prix. & Venise. Sans la tzchnique
et l'outillage de la Vera Cruz, un si
haut niveau de production pas été
possible,

Uma Pulge ma Balanga (1853) a été
une des rares comédies produites par
la Vera Cruz. La réalisation de Lu-
clano Salce — maintenant en pleins
activité dans le cinéma italien — sur-
prenait par son ton satyrique, par le
rythme “sophisticated” de la narra-
tion, qui prenait, parfols, une apparen-
ce choréographique.

Une autre réalisation importante de
la méme année a évé Amei um Bi-
cheirc. Réalisateurs: Paulo Wander-
ley et Jorge Ileli. Ce film marque le
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commencement de l'observation sociale
de la vie de Rio.

Dans Rio, Quarenla Graus (1955),
Nelson Pereira dos Santos raccontait
simultanément, dans plusieurs “sket-
ches” ou fait divers éparpillées de la
ville de Rio, la vie de quelgues uns
de ses personnages typigques — dont
un ex-joueur de football,

O Homem do Sputnik (1959) repre-
senta le point de la plus grande con-
centration de l'esprit de parodie dans
la traditionale série des comédies de
I'Atidntida, A coté d'Oscarito appa-
raisait Norma Benguel, “brigittienne”
parmi des espions de tous les genres.
Dans Sinfonid Carioca (1955) on pou-
vait observer linfluence des “musicals”
de Hollywood que Watson Macedo a
absorvés et adaptés aux rythmes bré-
siliens, sans faire recours aux vieux
modeéles centres sur le Carnaval.
Mais le Carnaval ressuscitait sur 1'é-
cran, avec toutes ses couleurs comme
dans l'épisode de Este Rio que ey Amo
inspiré au réalisateur Carlos Hugo
Christensen par le conte “A Morte
do Porta-Estandarte”, de Anibal Ma-
chado.

Une ligne de rigueur narratif et d'in-
trospection dramatique a commencé
avec Estranho Encontro (1958), deu-
xiéme film de Walter Hugo Khouri
qui revelait déja le style, soucieux
de perfection, de ce réalisateur.

Dans la méme année, la rigueur du
style eut une nouvelle expression dans
Ravina. Dans ce film, le premier du
réalisateur " Rubem Biafora et début,
aussi, de Flavio Tambellini comme
producteur, le décor, le détail, les
moindres gestes donnaient la ligne a
suivre et le rythme des situations.
Et Jorge Ileli est revenu avec Mulhe-
res ¢ Milhges (1961) pour établir, pra-
tiguement, les lois d'un genre policier
brésilien, nourri d'observation sociale
dans un climat dramatique. La sé-
quence de l'assaut était un tour de
force de technique et haule tension:

MARANHAQO ET GERALDO D'EL REY DANS A GRANDE FEIRA (1961).

13 minutes sans aucun dialogue — seu-
lement de l'action et du “suspense”.
Un des ceux qui ont suivi les pas de
Jorge Ileli a été Roberto Farias, avec
Assalto ao Trem Pagador (1962), on
il a dramatisé un fait avec une rigueur
de témoignage véridique d'intense ré-
percussion.

05 Cafajestes de Ruy Guerra et Mi-
guel Torres. a cherché de saisir cer-
tains aspects de la vie de Rio moyn-
nani un styl: narratif influencé par
la Nouvelle Vague francaise, encore
& la mode en 1962.

Du monde de Nelson Rodrigues, Fla-
vio Tambellini a réalisé O Beijo (1965),
ou les images forment un contraste
avec le dialogue irrévérencieux et sou-
cis stylistigues du réalisateur,

Ncile Vazie (1964) est toujours, parmi
les films de Walter Hugo Khourl, celui
qui a revelé de mieux l'intensité du
pouvoir créateur du réalisateur. La
caméra s'approche des personnages
sans crainte ou timidité afin danaly-
ser chaque angoisse, l'origine de cha-
que désillusion; et le son, employé
comme Tressource mnarrative, servait
aussi pour justifier le “flash back”.
Le roman de Gracillano Ramos a été
illustré en d’authentiques “locations”
par Nelson Pereira dos Santos, Vidas
Sécas (1963) : I'homme, la femme, l'en-
fant, les animaux — dans la terre
brulée par le soleil: un aller et retour
monotone et sans espoir.

Encore une fois le Nor-Est, 4 travers,
maintenant, les souvenirs de José Lins
do Rego: Menino do Engenho (1965),
debut de Walter Lima Janior comme
réalizateur. Encore une fois l'enfant
qui découvre la vie peu & peu. “Sertao”
de Bahia, sur le chemin de Canudos
— Deus e o Diabo na Terra do Sol
(1964}, Dans le film de Glauber Ro-
cha, le fanatismo des “beatos”, la vio-
lance des “cangaceircs” — la mer &
la fin, comme um mirage désespéré
de I'habitant du “sertio”.

L'habitant du “sertdo” dans la grande
ville, A Grande Cidade (1966), réalisa-
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BAHIA DE TODOS OS SANTOS [1959): DEBUT DE LE NOUVEAU CINEMA

tion de Carlos Diegues, est la fin de
\ la fuite, de l'exode — et, peutétre,
- ! un autre commencement: celui d'une

nouvelle vie pour un nouveau cinéma.

Q Padre e a Moca (1966) tire son

—

: . — " origine d'un poéme de Carlos Drum-
MIRO CERNI ET PAGANO SOBRINHO DANS A ESTRADA (1956) mond de Andrade. Un petit village
colonial, avec ses préjugés excités et
ses traditions en décadence. Joaquim
Pedro de Andrade, le réalisateur,
Avec Sao Paulo S.A. (1965), la période
d'implantation de lindustrie de Ia
construction d'automobiles au Brésil
est arrivée au cinéma. Le réalisateur
Luiz Sérgio Person y a analusé, en
méme temps, le phénoméne de l'inté-
gration de I'immigrant dans notre deé-
veloppement.
Dans A Hora e a Vez de Augusio
Matraga (1966), la violence explose
dans le haut “sertac” de I'Etat de
Minas Gerails. Le paysage y est vi-
vant; les “jaguncos”, les tueurs 4 gage
de certaines régions du Brésil, s’y trou-
vent en entier; présents aussi les idio-
tismes régionaux recueillis par Guima-
rédes Rosa, auteur du conte dont s'est
inspiré le réalisateur Roberto Santos.
0O Pagador de Promessas (1962). Le
mysticisme poétigque le conflit des
différentes cultures reéligeuses — et
une autre affirmation internationalle
du cinéma brésilien. Le film, réalisé
par Anselmo Duarte, obtint, en 1962,
la Palme d'Or. Le plus grand prix
depuis celui vaineu, aussi a Cannes,
par O Cangaceiro, C'était le triomphe.
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