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.~ linformacdo e oo debate

~ laterider

| tuto Nacional do Cinema

‘.| gBes. Assim, a partir do

' FILME CULTURA e 25

] ;

Aos Leitores de Filme |
Cultura e Guia de Filmes |

Ministro da Educacio
Visita o INC

INC Paga Prémios aos
Produtores

| Unicos publicagoes do-
- génera no Brosil, FILME
CULTURA e GUIA DE
FILMES ndo tém fins lu-
crativos, destinando-se @
. tdos diversos aspectos do|
‘icinema brasileiro.  Para
4 necessidade
+ | de aprimoramento de seu
- | contetido e de sua feigdo
grafica, bem como a fim
-1 de fazer frente oos cons-
tantes aumentos de custos
de sua produgdo, o |nsti-

|

viu-se obrigado, também,
a aumentar o preco de
venda das duds publica- |

presente 'numero 15 de

tde GUIA DE FILMES, es-
sas revistas passarao
-|.custar,” ‘respectivamente,
Cr$ 400 e Cr$ 2,00. Em
consequéncia, ds ossina-
turas anuais referentes a
seis numeros de cada re-

1Cr$ 24,00 e Cr$ 12,00,
| Os ndmeros anteriores de

FILME CULTURA e GUIA |
| DE FILMES manter@o seus '
respectivos precos de ca- |
pa, isto, &, ‘Cr$ 2,00 e |
Cr$ 1,00, :

O Ministro da Educa-
gac e Cultura, Sr. Jarbas
Passarinho, visitou no dia
23 do corrente ano o Insti-
tuto Nacional do Cinema,
onde tratou com o presi-
dente dessa autarquig, Ri-
cardo Cravo Albin, de
medidas de’ amparo e
estimulo & indlstria  ci-
nematografica brasileira,
uma de suas metas basi-
cas no MEC. Apbs despa-
char no gabinete do pre-
sidente do INC, o Sr. Jar-
bas Passarinho visitou va-
rios departoamentos désse
orgdo, ' detendo-se  par-
ticularmente no setor de
Filmes Educativos, onde

\se inteirou dos trabalhos |ono, contande os langa-

que ali vém sendo reali-
zados. O Ministro acha-
vag-se acompanhado do
Coronel Mauro Rodrigues,

|secretdrio-geral do Minis-

tério da Educacdo e Cul-
tura, do Sr. Aloysio da
Costa Chaves, Reitor da
Universidode do Pard, e

vista passardo a custcr%do Embaixador Raymun- | gpenas 5% de prémio por
{do Souza Dantas, asses-|se tratar de filmes em

sor-chefe do Servico de
Relactes = Publicas  do
MEC,

Em - sew  encentra com o Ministre
Jarbas Passorinho, o Presidente do
INC, Rictorga Crave Albin, f82 om-
plos exposicées dos metas principais
da. entrdode

O  Instituto Nacional
do Cinema pagou logo no
primeiro dia da gestde do
seu novo Presidente, Sr.
Ricarde Crave Albin, os
prémios o que fizeram
jus os' produteres de fil-
mes brasileiros no decor-
rer do ano de 1969.

Mais de dois milhges
de cruzeiros foram pagos
aos produtores, referentes
(a0 ano de 1969 Entre os
filmes que receberam

[ 109 de prémio sébre sua

rendd, = destacam-se  Os
Paqueras, com
Cr$ 251.593,30 (o que
significou ter sido a se-
gunda mdior’ renda do

|mentds  estrangeircs, no

isil, perdendo apenas para
Romeu e Julieta) e No Pa-
raiso dgs Solteironas que
recebeu ¢ Prémio de ...
Cr8 194.696,10,

Alguns  filmes abaixo
relacionados  receberam

| seu segundo ano de exi-
i bicdo, como é o caso
Tédas as Mulheres do
Mundo e Roberto Carlos
{em Ritmo de Aventura.

Prémios Concedidos
Adoravel Trapalhdo

1 (Cr$ 2.813,02); Adultério

[ Brosileirg ==t e -l
1{Cr$ 20.525,91); © Agen-
ite'da Lei (Cr$ 4.228,55);
| Agnaldo, Perigo @ Vista
[(CrE 49.239,22); Aguigs
-Em: Patralha: .2 gt
ACr$:7.213,47); As Amo-
'rosas  (Cr$ 23,094 53);
Antes o Verdo . ..

CrS 9 888/45); Anuska,

de |

Manequim e Mulher. ... .

(Cr$ 9.186,38); As Armas |
(Cr$ '804,53); Até que oi

Casamento nos Separe
(Cr$ 10.908.60); A Um
Palo.'da Morte: . - L =
{Cr$7.513,32); As Avan-
turas de Chico Valente
(Cr$ 27.002,02); O Ban-
dido da  Luz Vermelha
(Cr$ 25.888,18); Bebel,
Garéta Pro

{Cr§  3.547.84); Brasil

........

(Cr$ 1.307,16); O Brave

Todos (Cr$ 40.884 40):
Cangaceiros de Lampido
(Cr$ 6.671,51);

ceiro semBeus L i

Cara (Cr$. 551,33); Os
Carrascos Estdo entre Nos

(Cr$ 18.473,01); @ Caso.

dos Irmdos Naves
(Cr§ 950,56); Chegou a
Hora Camarada

(Cr$ 3.16897):  Como
Matar um Playboy /. ..
[{Cr$ 1.012,41); Como

iVai, Vai Bem? :

({Cr$ 17.177.08); A Com-
| padecida ;
|ECr$ 51.179,29); Copaca-
bona Me Engana .. ... .
(Cr$ 43.207,11); Coragdo
de Luto (Cr$ 3.071,22);
Corisco o Diabo Loiro . . .
(Cr% . 35.101.16); Cristo
ide Lama (Cr$ 2.693,45);
{Deu a Louca no Congago
[(Cr$ 28,268,94); O Digbo
{Mora no Sangue . ... ..
HCr$ 11.277,60); A Doce
{Mulher Amada ...
(Cr$ 2.882,56); Dois na
Lona: (Cr$ '36.160,32); Q
Drogéo da Maldade Con-

. ttra .o Santoc Guerreiro .

(Cr$ 37.105,33): As Duas

Guerreiro (Cr$ 1.982,08); |
A Coma dgo Alcance de

Canga-

ganda i el

Ano 2000 (Cr$ 7.045,34); |
| Brasil Verdade ;

(Cr$ 9.857,15); Canga- : )
| ceiro Sanguindrio : A
{Cr$ 37.831,64); Capitu |

decorrer de 1969, no Bra. (Cr$ 4.659,70); Cora a




-y

WOVIENTO

“lno (Cr$ 1.845,52); A Es-
| nho Mundo de Zé do Cai-

_|rigs no Sul

1(Cr§ 10.844,94);
| Contra o Homem das Bo-

iBarreira do Mar
{{Cr$ 123,06); Maré Alta
| (Cr$ 930 71) A Margem

Faces da Moeda
(Cr$ 5.341,96);
ragdo. de QOuro .. ... ..
(Cr$ 2.034,66); Em Bus-
ca do Tesouro T

(Cr$ 4.544,12); Enhm s6s
com QOutro

(Cr$ 12.265,45); O Enga-

Edu Co-

piad que Entrou em Fria
(Cr$ 2.383,63); O Estra-

xdo (Cr$ 25.931,96); Fé-
bule «(Cr$ 5.580,71); Fé-
(Cr$ 1.099,53); Fome de
Amor  (Cr$  5.855,56);
Gardta de Ipanema . . .
Golias

linhas (Cr$ 71.B55,62);
O Grande Assalto
(Cr$ 1.543,14); Gregério
38 (Cr$ 9.080,67); O Ho-
mem que Comprou o
Mundo (Cr$ 6.418,05);
O Homem Nu . .......
(Cr$ 2.852,44); A Hora e
a Vez de um Cmegraﬁsta
(Cr$ 194,48); Incrivel,
Fantasﬂco, Extraordindrio
(Cr$ 12.268,64); Os In-
criveis Neste Mundo Lou-
co (Cr$ 560,98); O Jeca e
a Freira (Cr$ 27.156,66);
Jerry, A Grande Parada
(Cr$  2.752,93); Jovens
procFrente: o isian
(Cr$ 48.783,73); Juven-
tude e Ternurg .. ... |
(Cr§ 11.868,79); Lance
Maior (Cr$ 17.!7? 00);
A Lei do Cdo
{Cr$ 3.855,46); O Levan-
te das Saias (Cr$ 803,02);
As Libertinas . o o0
{Cr$ 33.704,90); Macu-
naima (Cr$ 28.907 b gy
Mar Carrente .., .. ...
(Cr$ 341,37); Marajd,

........

(Cr$ 893,62): Os Margi-
nais (Cr$ 5.691,27); Ma-

Z

. |lher de Todos

ria Bonita, Rainha do
CENEEED .t s
(Cr$ 43.844,65); A Mds-
cara da Traicdo :
(Cr$ 51.033,12); Massa-

cre no Supermercado . . .
(Cr$ 9.365,37); O Mata-
dor (Cr$ 1.970,75); O

Matador Profissional . .
(Cr$ 14.458.29): O Me-
nino e o Yenta
(Cr$ 146,71); Meu Nome
é Tonho (Cr$ 7.632,48);
Mineirinho Vivo ou Mor-
to: (Cr$ 1.327,79); ©O
Mistério do Taurus 38
(Cr$ 3.585,69); A Mu-

(Cr$ 9.540,46); Na Mira
do Assossino

(Cr$ 2.972,28); Nas Tre-

vas da Obsessao
(Cr$ 760,97); No Paraiso
das Solteironas

--------

(Cr$ 194.696,10); A
Noite do Meu Bem .. ..
(Cr$ 13.947,39): Panca
de: Valente . ... ..
{Cr$ 16.952,11); Papai
TropalhGo: =i ins s
(Cr$ 18.858, 80); Os Pa-

queras (Cr$ 251. 593 30);
Péra Pedro! . ... .......
(Cr$ 89.067,73); Parale-
los Trdgicos (Cr$ 332,34);
A Pentitima Donzela . . .
(Cr$ 3.577,04); O Peque-
no Mundo de Marcos . .
(Cr$ 3.936,06); Perpétuo
Contra o Esquadréo da
Morte (Cr$ 3.125,09);
Pobre Principe Encantado
(Cr$ 56.392,82); Proezas
de Satands na Vila do
Levae Traz . ... ... .L i3
{Cr$ 1.770,80); A Psicose
de Laurindo
(Cr$ 3.489,90); O Quarto
(Cr$ 3.169,23); Os Rap-
tores (Cr$ 8.29224);, Q
Rei da P:fantragem S
(Cr$ 7.731,19); Rifa-se
uma Mulher .. ..

(Cr$ 25.712,71); Roberto
Carlos em Ritmo de Aven-

..........

. | Decreto-lei

tura (Cr$ 39.242,00); As
Sete Fuaces de um Cafa-
jeste (Cr$ 7.107,86); Sete
Homens Vivos ou Mortos
(Cr% - 11.983,11); Sou
Louca por Vocé
(Cr$ 6.658,31);

de Violéncia

' Tempo

: HCr% 5.983,94); Terra em

Transe (Cr$ 424,77); O
Tesouro de Zapata ., . . .
(Cr8 36.368,67); Tédas
as Mulheres do Mundo
(Cr$ 2.034,81); As Trés
Mulheres de Casanova
(Cr$ 6.721,72); Trilogia
do Terror (Cr$ 4.121,48);
Um Diamante e Cinco
Balas (Cr$ 2.798,15); Um
Sonho de Vampiro .. ...
(Cr$ 4.986,28); Viagem
ago Fim do Mundo. . ...
(Cr$ 5.769,20); Os Vicia-
dos (Cr$ 12.296,03); Vi-
das Nuas (Cr§ 985,64);
A Vida Proviséria
(Cr$ 9.223,12); A Vida
QuistAssim. .50 a0k
(Cr% 2.676,02): A Vir-
gem Prometida ... .. ..
(Cr$ 2.906,50).

.....

Direitos Autorais

E o seguinte o texto do
n° 980, de
20 de outubro de 1969,
que dispbe sébre a co-
branca de direitos auto-
rais nas exibigoes cinema-
togrdficas:

Os Ministros de Estado
da Marinha de Guerra, do
Exército e da Aerondautica
Militar, usando das atri-
buictes que lhes confere
o artigo 3.° do Ato Ins-
titucional n.° 16, de 14
de outubro de 1969, com-
binado com o § 1.° do or-
tigo 2.°, do Ato Institu-
cional n.®2 5, de 13 de de-
zembro de 1968, e

Considerando que é no-
tério o dissidio entre exi-
bidores cinematograficos
e entidades interessadas
na arrecadagdo de direi-
tos autorais, notadamen-
te no tocante aos que cor-
respondem ds composi-
coes musicais  incluidas
em filme;

Considerando  ser ne-
cessdrio estabelecer uma
solugdo de equilibrio que,
resguardando os direitos
autorais, limite razodvel-
mente os encargos dos
exibidores, ndo raro one-
rados em propor¢do ndo
suportada pela capacida-
de econdmica de seus ne-
gdcios, gerando situacoes
ndo desejaveis, que ao °
Estado cabe prevemr ou
eliminar;

Considerando que as
execugdes musicais reali-
zadas através da exibicdo
de filmes cinematografi-
¢os devem merecer trata-
mento especial, no gue
concerne ao pagamento
de direitos autorais, por
ser ¢ cinema, como diver-
sdo pd_blicq popular, ex-
celente meio de divulga-
¢do e valorizagbo dessus
COmposicoes;

Considerando que o ar-
tigo 13, nimero 2, da
Convencdoe de Berna para
a Protecdo de Obras Lite-
rérias e Artisticas, de 9
de setembro de 1886, re-
vista em Bruxelas, em 26

de junho de 1948, apro- =

vada pelo Decreto Legis-
lativa n° 59, de 19 de
novembro de 1951, e pro-
mulgada pelo Decreto n.°
34,954, de 18 de janeiro
de 1954 dispte que com-
pete & Iegislugﬁo dos pai-
ses signatdrios regular as
condicoes do exercicio do
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direito de autor e & auto-
ridade competente fixar
remuneracdo  equitativa
dos titulares désses direi-
tos, na falta de acoérdo
entre as partes;
Considerando que o
Instituto Nacional do Ci-
nema foi constituido em

- drgdo destinado a formu-

lar a politica estotal re-

lativa ao desenvolvimento

da indUstria cinematogra-
fica ‘e ao seu fomento
cultural, objetives em que
repercufe penosamente o
conflito de interésses exis-
tentes entre os exibidores
e ds entidades arrecada-
doras de direitos autorais;
Considerando que as
atividades . do Instituto
Nacional de Cinema o in-
dicam como o érgéio ade-
quado a promover a arre-
cadacdo dos direitos au-
torais correspondentes ds
musicas dos filmes cine-
matogrdficos e o Institu-
to declara aceitar o en-
cargo, decretam:
LAt 1.2 — Os direitos
gutorais e 0s conexos re-

- lativos a obras litero-mu-

sicais e fonogramas in-
cluidos em filmes e exibi-
dos nos cinemas ou exe-
cutados nos intervalos das
sessoes serdo devidos na
proporgdoc de meio por

- cento (0,5%) sébre o pre-

¢o da venda ao publico
do ingresso padronizado
fornecido pelo Institute
Nacional do Cinema,
Parégrafo unico. A im-
porténcia correspondente
a percentagem fixada
neste artigo serd deposi-
tada, nos érgdos indica-
dos pelo Instituto Nacio-
nal do Cinema, pelos exi-
bidores, obrigatoriamen-
te, quande da aquisicdo

dos ingressos padroniza-
dos e constituirg conta es-
pecial para o fim especi-
fico a que se destina.

Art. 292 — 0O paga-
mento dos direitos, na
forma do artigo antece-
dente, exclui toda e qual-
quer reivindicacdo a ésse
titulo, contra os exibido-
res.
Art. 3.° — Cabe ao
Instituto Nacional do Ci-
nema, constituido em 6r-
gdo drrecadador dos di-
reitos autorais de que tro-
ta éste Decreto-lei, distri-
bui-los entre seus titulg-
res ou entidades que
comprovarem legitima re-
presentacdo déstes ou
sub-rogacdo em seus di-
reitos.

Parégrafo Unico. Se
mais de uma entidade
comprovar a existéncia de
obras litero-musicais ou
de fonogramas de repre-
sentados seus num mes-
mo filme, o montante da
arrecadacdo a éste equi-
valente serd rateado en-
tre os concorrentes em
partes: proporcionais 4o
numero de composigoes
de cado autor.

Art. 4° — O disposto
nos artigos 2.° e 3.° do
Decreto n.° 4.790, de 2
de janeiro de 1924, e 1.2
do Decreto n.? 1.023, de
17 de maio de 1962, nGo
se aplica as autorizagoes
para apresentacdo déstes
ou sub-rogacdo em filmes
ou de fonogramas, nos in-
tervalos das sessoes.

Art. 5° Este Decreto-
-lei entrara em vigor na
data de sua publicagao,
revogadas as disposicoes
em contrdrio. Brasilia, 20
de outubro de 1969;
148.° da Independéncia e

81.°9 da Republica./ (a)
Augusto Hamann Rade-
maker Grunewald, Auré-
lio de Lira Tavares, Mar-
cio de Souza e Mello, Luis

Antbnio da Gama e Silva, |

Tarso Dutra
21/10/1969).

Este Decreto-lei é com-
plementado pela Resolu-
gdo INC n.? 37, de 27 de
maic de 1970, segundo
a qual o Conselhe Delibe-
rativo do Instituto Nacio-
nal de Cinema, tendo em
vista o disposto no Decre-
to n.° 980, de 20/10/69
e o artigo 4.° do Decreto-
-lei n.? 43, de 18 de no-
vembro de 1966, consi-
derando o necessidade de
fornecer as sociedades de
direitos autorais os dados
necessdrios para a divi-
sdo das receitas, resolve:

I. As emprésas impor-
tadoras de filmes impres-
sos para cinema e felevi-
sdo deverdo juntar aos
processos de que trata a
Resolucdo n.® 2 do Con-
selho Deliberativo do INC:
a) roteiro musical, em cin-
co vias, de acérdo com
formulério do qual cons-
tar@o obrigatoriomente o
titulo original do filme, o
titulo com que serd exi-
bido no Brasil, o produ-
tor, distribuidor e diretor,
nomes das obras musicais
com discriminagdo de
seus autores, arranjado-
res, editéres origingis e
tempo de duragdo de ca-
da obra no filme; b) fi-
cha técnica conforme for-
muldrio a ser preenchido.

Il. © roteiro musical
em cince vias também de-
verd ser preenchido pelos
produtores de filmes na-
cionais, ao requerer o Cer-
tificado de Exibic@o obri-
gatoria.

(D.O. de

1. O INC comunica-
ra, mensalmente, as so-
ciedades que complo-
vem legitima representa-
cdio dos titulares de direi-
tos autorais sobre ocbras
musicais executadas em
espetdculos cinematogra-
ficos, os importéncias ar-
recadadas, e colocara a
disposicdo destas socieda-
des os roteiros musicais
dos filmes e as quintas
e sextas vias dos borde-
ros recebidos, para co- |
Ihér as informagoes sobre
as obros executadas.

IV. As sociedades de
direitos autorais ocima
mencionadas  apresenta-
réo ao INC as importan-
cias referentes cos direi-
tos de seus representados,
durante cada més objeto
da comunicagdo pelo INC. |

V. Verificado o océr-
to das contas, serd ime-
diatamente efetuado pelo
INC o pagomento ds so- |
ciedades das importancias
devidas.

VI. No caso de as so-
mas das importdncias re-
queridas pelas sociedades
ndo corresponder & im-
porténcio arrecadada du-
rante o més, sera solici- |-
tado pelo INC revisto das
contas das sociedades, até
chegar-se a um acérto dos
valéres da arrecadagdo e
das quantios pleiteadas
pelas sociedades. a) Ri-
cardo Cravo Alvin —
Presidente.

* Aos interessados no as-
sunto chamamos a aten-
¢do para a Resolugdo INC
n.% 36, que publicamos
nesta revista e que dis-
poe matéria relacionada
com o recolhimento dos
direitos = autorais  sébre
obras musicais executo-
das em espetdculos cine-




matografices, através dos
ingressos e borderds: pa-
| dronizados.

Resolucio INC N.° 39
Modifica Sistema de
Premiagoes

O CONSELHO DELI-
BERATIVO DO INSTI-
TUTO  NACIONAL - DO

| CINEMA, atendendo ao

disposto no inciso V| do
artige 4.° e paragrafo
primeiro combinado com
o inciso Il do artigo 14
do Decreto-lei n.2 43, de
18 de novembro de 1966.

Considerando que en-
tre as atribuigoes do INC
estd a de conceder pré-
mios aos filmes nacionais;

Considerando que ca-

|'vamente no processo de

‘| desenvolvimento do com-

‘plexo  industrial-cinema-

-~ |'tografico;

Considerando que @
criogdo artistica deve ser
amparadd,  visando  for-

‘Iné-la continua e capaz

de refletir a cultura e a
arte brasileiras;

“ "Considerando,  final-

| mente, gue essa premia-

¢do deve visar sobretudo
‘a0 oumento qualitativo
da produgdo  cinemato-
gréfica brasileira;

| Resolve

Art. 12— Conceder,

o partir de 1.° de julho
“|de 1970, prémio percen-
1 tual sébre a renda liquida

de bilheteria dos’ filmes
nacionais  de  longa-me-

| tragem exibidos no terri-
| torio nacional, a ser pago | | € i
trimestralmente, de acdr- |pais técnicos e artistas
i contratados,
‘com formuldrio fornecido |

do com o tabela anexa:

a) Faixa de renda de
0 até 1.000 Salarios Mi-
nimos — 59

b) Faixa de renda de
1.000 até 4.500 Salérios
Minimos — 20%

c) Faixa de renda de
{4,500 a 6,000 Saldrios
| Minimos — 5%
|~ d) Faixa de renda aci-
{ ma de 6.000 Salarios Mi-
{ nimos. — sem: prémio
[ Art. 29 — O prémio
,concedide serd colculado
tsobre  ds rendos - auferi-

4

be go INC atuar supleti-|

f f
dds nos dois primeiros deverdo ser registrados |
anos de ‘exibic@o, conta-|dentre de 30 dias da pu-E
dos a partir do primeiro | blicagGo desta resolucdo. |
dia de exibicdo comercial |  Art. 7.2 — A dispensa |
no territério brasileiro. | de recolhimento da con-g
Art. 3:° — Seré toma-  tribuicGo prevista no pa- |
do como base de cdlculo rdgrafo segundo do arti-|
o valor do salério minimo |go ' 14 do Decreto-lei n.°
vigente ' no Estado da 43 50 sera concedida aos
Guanabara em 1.9 de ju- |produtores que tiverem
lho de 1970, para o dlti- | feito em tempo hdbil o
mo semestre de ]9?0, e |registro de inicio de fil-
o saldrio minimo vigente |magem a que se refere o
em 1° de janeiro dos artigo anterior.
anos subsequentes. { Art. 8.° — A renda li-
Art. 4° __ Serdo conce- Quida’ para cdlculo dos
didos anualmente, 12 |prémios a produtor serd
(doze) prémios adicionais @ renda assim definida
de qualidade, no valor de Pelo Oft!gﬂ 9.° da Resolu-
300 salérios minimos vi- ¢80 n.® 38.
gente no Estado da Gua-| Art. 9.2 — Os 12 (do-
nabara, pora os filmes de (&) prémios de qualida-
melhor padrdo técnico, |de serdo concedidos pelo
artistico ou cultural, exi- INC por escolha do Juari
bidos durante o ano, sen- | Nacional de Cinema que
do os primeiros concedi- | terd a seguinte composi-
dos para os filmes exibi-|§90.
dos durante o periodo de| 1) O Presidente © do
1.° de janeiro de 1970 a|INC, a quem caberg au-
31 de dezembro de 1970, | tomaticamente a  presi-
Art. 5° _ Samente déncia do Jari,
se qualificardo para efei-| 2) O Diretor do De-
to de premiacdo os pro- | Partamento do Filme de
dutores de filmes nacio-  Longa-metragem do INC,
nais de longa-metragem lque substituira _uutomdh-
tes condicdes: Jdri em seus eventuais

|

1) registrar na sede do
INC ou nas suas delega-
cias, no prazo méximo de
10 dias apds 6 primeiro
dia de filmagem, o seu
filme, acompanhando es-
ta inscricdo dos sequintes
dados:

a) nome do (s) produ-
tor (es) devidamente re-
gistrado (s) no INC, fi-
cando a cargo do produ-
itor principal o inscricdo;
b} nome dos princi-

de acodrdo

|pelo INC;
| c) fotocopia da nota
|do laboratério referente

14 revelagdo e copiagem

|das primeiras cenas fil-
| madas.

| 2) Registrar e exibir o
iseu filme no INC; quan-
{do terminado.

{de censura de boa quali-
[ dade.

[ Arto 6% — Os filmes
iem -producdo nesta data

3) Obter o certificado |

impedimentos.

3) Um representante
{da Céamara de Artes do
|Conselho Federal de Cul-
tura. :

4) Um produtor cine-

matogrdéfico.

5) Um distribuidor ci-
nematografico.

6) Um  exibidor cine-
matografico.

7) ‘Um diretor cinema- |
tografico; :

8) Um intérprete cine-
matografico.

9} Um' técnico. cine-
rmatografico.
10/13) Quatro  criticos

cinematograficos.
14/15) Duas personalida-
des de reconhecido saber
cinematografico;

a) o Juri Nacional de

cinernda serG composto por
indicacdo do ING, com a
|aprovacac do seu Conse-
{lho -Deliberative;
b)Y o Jiri Nacional® de
[ Cinema tera 5 {cinco) su-
iplentes, com o©s mesmos
| direitos e obrigacdes dos
membraos -efetivos;

'zados . :
entre varias emprésas ou

c) as resolucdes do
Jéri Nacional de Cinema
serdo tomadas por mdio-
ria de 2/3 (dois tercos)

de 'seus membros, me- |

diante voto por escrito;

d) o Jari Nacional de
Cinema elaborard o seu
Regimento - Interng,
deverd ser aprovado pe-

los: Conselhos: Deliberati- |

vo e Consultive do INC:

e) os membros do Ji-

ri ‘Nacional de Cinema
receberdo ' jeton ' de

259% (vinte e cinco por

cento) sobre o nivel 1
{um)
reunido a que' compare-
cerem, '

f) os membros do Juri '-

Nacional de Cinema te-
rdo mandato de 2 {dois)
gnes, permanecendo em
exercicio os membros do
atugl Jari, b
Art. 10— O INC en-

caminhara ao Juri Nacio- )
nal de Cinema'a relagGo| =

dos Filmes gue atendem

as exigéncias do artigo o | -
4.° desta ResolugBio e to-|
mard as providéncias ne- |
cessarias para a exibicdo |

das mesmos. ; ]

Art. 11— Q INC fica
autorizado a tirar para
o Cinemateca Nacional
uma copia dos filmes que

receberem G premiacdo |

de qualidade. Estas co-
pigs somente poderdo ser
exibidos em sessoes cul-
turais e durante os pri-
meiros. 5 (cinco)  anos,

mediante prévio: acordo
com o realizador do fil= |

me ou seu representante
legal.

AR 12 ES N r.*ciso-_.

de prémic a filmes reali-
em co-produgdo

pessods, o prémic s6 serd
pago ao co-pradutor gue
apresentar

dugdo do filme,

Art. 13 — A presente
resolucdo enfrarG em vi-
gor em 1.° de julho de
1970, revogada a Reso-
lugdo n.® 15, de 28 de
setembro de  1967.

procuracdo.
dos demais socios na pro- | -

Rio de Janeiro, 30 de ju- |

nhe de 1970,
a) Ricardo Crayo Albin
~— Presidente —

que,"

referente a cada| |

N
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Roberto Carlos e o Diamante Cér-de-Rosa ja iniciou, no Rio e
em Sdo Paulo, uma carreira nas bilheterias que promete igualar ou
suplantar o éxito do filme anterior do popular cantor, Roberto Carlos
em Ritmo de Aventura, ambos dirigidos por Roberto Farias. Farias,
homem de emprésa, produtor, diretor, argumentista, roteirista, mon-
tador, “‘camera man’’, pode-se considerar um vitorioso na carreira que
sonhou abracar ainda quando menino. O Dossié de FILME CULTURA
— 15, procura documentar os fatos mais importantes que propor-
cionaram a Roberto Farias o prestigio que possui, fornecendo também
uma andlise de seus filmes e os pontos de vista do produter e/ou
diretor. Na foto, Farias discute uma cena com Roberto Carlos,
Wanderléia e Erasmo Carlos.
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ROBERTO FARIAS
EM RITMO DE

ARTINDUSTRIA

Entrevista a Ely Azeredo e Carlos Fonseca

s
P




O naméro efetivo de Roberto Farias com o cinema
comecou aos 16 anos, quando Watson Macedo, rea-
lizador de alguns dos filmes mais populares das décadas
de 40 e 50, Ihe contou a histéria de A Sombra da Outra,
que dirigiria em 1950, com Eliana (sua sobrinha) e
Anselmo Duarte. "Vidrado"” ante o projeto, o rapaz
sondou a possibilidade de obter um lugar no cinema
"depois de terminar o curso cientifico”. Macedo tentou
dissuadi-lo do risco, sem resultado, e prometeu ajuda-lo.
Prometeu e cumpriu.

Hoje, com 38 anos de idade e 21 de cinemgq,
Roberto Farias é uma das figuras-chave da indistria
cinematografica brasileira, na tripla condicdo de diretor
(Assalto ao Trem Pagador; Roberto Carlos e o Diamante
Cér-de-Rosa), produtor (Producdes Cinematograficas

R. F. Farias Ltda.) e distribuidor (lpanema Filmes).

FRIBURGO, RJ

Mova Friburgo ficova a quatro ou
cinco horas da Capital, mas a distancia
podia crescer para dez horas ou mais,
ao sabor do atraso do trem. Sob o as-
pecto das comunicacfes era “pratica-
mente uma aldeia’’, onde s& os filmes
(quase sempre americanos) levavam, ds
vézes, alguma centelha artistica.

0O primeiro suspense gue o© cinema
trouxe a familia Faria (o “'s” de Roberto
Farias se deve a um érro do tabelido)
coincidiu com o inauguragdo da estacdo
ferroviaria. Era uma tarde agitada para os
friburguenses e os Farias quase entraram
em panico quando Roberto, que tinha
apenas trés anos, fugiu de casa sem dei-
xar pistas. Seu objetivo era banal: ver
um filme. Aquela hora o cinema estava
fechado.

As primeiras brincadeiras “‘artisticas™
de Roberto ndc primaram pela originali-
dade: com pedacos de filmes obtidos de
um vizinho e uma caixa de sapatos éle
arremedava a magia da sala escura, quan-
do n@o passava o dia inteiro desenhando.
Depois, aos 13 anos, quis captar as coi-
sas ''ao vivo' e se apaixonou pela foto-
grafia. Chegou a fundar um clube espe-
cializado. Nesses verdes anos via no cine-
ma apenas o ‘‘charme’ dao fotografia em
movimento, um jeito de expor na moldura
provinciana figuras e ages de um mundo
inacessivel ao comum dos mortais.

Terminado o Cientifico, Roberto cobrou
sua chance cinematogréfica ao friburguen-
se ‘‘adotive” Watson Macedo, que nada
tinha o oferecer, no momento. Alterna-
tiva: foi cursar Belas-Artes, no Rio. A
idéia ndo frutificou. MNova alternativa:
estudar para o vestibular de Engenharia.
Corte séco: um recado de Macedo, dizen-
de que José Carlos Burle precisava de
um fotégrafo de ‘‘stils na filmagem de
Maior que o Odio. O roteiro de Roberto
Farias tomou um ndévo rumo nos estidios
da Atlantida, a Gnica marca que, entdo
(1951), representava a indastria cinema-

tografica que se praticava no Brasil com
magros recursos, alguma paixdo e um
pouco de loucura.

O “mau passe’’ ndo encontrou resis-
téncia por parte dos pais de Roberto. O
pai, dono de um agougue, sabia avaliar
a vontade firme do filho. Aocs pouces, os
irmdos de Roberto seguiriam o© mesmo
rumo: Riva (Rivadavia), co-autor de ro-
teiros e diretor de producto desde os pri-
meiros filmes dirigidos por Roberto, sdcio
do irmdec na RF Farias e na lpanema Fil-
mes; Reginaldo, ator a partir de No Mundo
da Lua, hoje diretor (Os Paqueras), socio
da RF Farios; e Rogério, o cagula, que
ingressou hd pouco tempo na meta dos
irmdos.

RIO, ATLANTIDA

Ao chegar ao estGdio da Atlantida, Re-
berto recebeu, meio apavorado, a infor-
macdo de que deveria “‘acumular’ o tra-
balho de assistente do diretor, em Maior
gue o Odio. NGo conhecia nem de leitura
os rudimentos técnicos da ‘‘sétima arte’.
Aprendeu suas licbes vendo trabalhar os
diretores José Carlos Burle, Watson Ma-
cedo, J. B. Tanko, os fotdégrafos Edgar
Brasil, Amleto Daissé, o. montador Wal-
demar Moya e outros.

“A Atlantida era uma grande escola’,
diz Roberto. No minimo, era a dnica,
MNessa fase, até a fundacdo da Vera Cruz
em Sdo Paulo, a produtora dos Severiano
Ribeiro era a Unica a funcionar sem so-
lucdo de continuidade. L4, o mogo de
Friburgo se transformou numa ‘‘peca uti-
lissima' para os diretores que o tinham
como assistente: 'Sem que eu pressentisse
ou pretendesse, ésses diretores comegaram
a me considerar um colaborador indispen-
savel."”

“Quando um diretor tem de separar-se
de um assistente de confianga, sente um
trauma. Porque o diretor enfrenta um

terrivel momento de soliddo a cada passo
da filmagem: se excetuarmos o ‘‘camera-
man'" (ou operador), o diretor é o primeiro
espectador do filme que vai nascendo. Ele
pode partilhar suas preccupagdes com o
diretor de fotografia, quando éste é de
bom nivel. Mas, de qualguer maneira, a
pessca mais proxima, a mais identificada
com o trabalho em progresso, a que co-
nhece o roteiro tanto quanto o diretor, &
seu assistente. E ao assistente que éle re-
corre quando precisa de uma visdo critica
intensa da cena, do corte, da montagem.”

Roberto foi assistente em dez filmes:
Maior Que o Odio (1951), de Burle; Aviso
aos MNavegantes (1950), Ai Vem o Bardo
{(1951), £ Fogo na Roupa (1952), O Pe-
trolec é MNosso (1954), Rio Fantasia
(1957) e A Grande Vedete (1958), de
Watson Macedo; Areias Ardentes (1952),
de J. B. Tanko; Mdos Sangrentas (1954)
e Leonora dos Sete Mares (1955}, de
Carlos Hugo Christensen.

Em 1957, com Rico Ri & Toa, Roberto
Farias subiu ao escaldo dos diretores.
“Alids, a Unica coisa que eu ndo ‘pretendi’.
Ao chegar ao Rio, a chamado de Macedo,
eu ndo tinha pretensdo de ser cineasta.
Mas, depois de sete anos como assistente,
decidi fazer o '‘meu’ primeiro filme. MNdo
dirigi achando que estava na hora de di-
rigir: eu tinha plena consciéncia de minhas
limitagBes; assim como, agora, tenho cons-
ciéncia de minhas limitagdes de hoje."”

Roberto frisa que nunca lhe aconteceu
“nada que ndo estivesse procurando’’. E
exemplifica: ""Em Friburgo, quando eu ti-
nha 13 anos, comecei a namorar Maria
José, — um ano depois eu disse gue que-
ria casar com ela. Quando fiz 23 anos
caosamos.’’ Féz-se cineasta por férca de
vontade e aplicacdo, observando tadas as
etapas da producdo de filmes: desde o
argumento até a mixagem. ‘Macedo con-
tou-me suas histdrias assim como as con-
tou a mil pessoas — era seu processo de
testar a receptividade de suas idéias de
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cinema. A diferenca é que, enguanto 999
ndo tomaram nenhuma iniciativa, eu disse
na mesma hora que gostaria de trabalhar
em cinema.”

TEMPO DE
“CHANCHADA"

Roberto Farias recusa a etiquéta de
“‘chanchada™ que a critica aplicou &s suas
duas primeiras fitas: Rico Ri @ Toa e No
Munde dao Lua. MNesses dois filmes,
assim como em outros classificados, de
“chanchadas'’, éle vé uma experiéncia de
dialogar com o piblico em térmos brasi-
leiros, usando tipos, situacdes e linguajar
“nossos'’. Em sua opinigo, ‘‘chanchadas'
eram as fitas que imitavam servilmente,
sem qualquer conotag@e nacional-brasilei-
ra, as comédias popularescas estrangeiras.
De qualquer maneira, a produgGo continua
de comédias populares {ou “‘chanchadas')
dava uma formagdo técnica extraording-
ria”. Hoje, em sua opinido, muita gente
se lanca & realizagaoe cinematografica sem
ter a menor nogdio da técnica: “‘mistificam
para impressionar e suprir sua falta de
conhecimente artesanal’’,

Rico Ri & Toa ‘'‘tem um protagonista
muito brasileiro’’, o chofer de praga vi-
vido por Zé Trindade. “Um bilhete de
loteria transforma — e transtorna — sua
vida. Come rico, éle fica ‘deslocade’ e
sofre uma série de situacBes constrange-
doras'’. Farias gosta mais déste primeiro
filme do que do segundo, Ne Mundo da
Lua, Seus favoritos, entre os filmes que
féz, sdo Cidade Ameagada, Assolta ao
Trem Pagador, Selva Trégica e Téda Don-
zela Tem um Pai que é uma Fera.

Como nasceu No Mundo da Lua? “MNa-
quela altura eu tinha grande amizade
com Jodo do Vale, compositor de musi-
cas nordestinas (''Cheiro da Caroling”,

“Pisa na Fuld") que me revelou um mun-
do que muito me agradou. Aquela ami-
zade me deu idéia de fazer um filme em
chave de comédia sébre o éxodo dos nor-
destinos rumo ao Sul. A histéria é sim-
plaria, sem maiores pretens@es. Zé Trin-
dade, Walter D'Avila e Reginaldo Faria
interpretam dois ‘paus-de-arara’ no Rio.
Walter D'Avila fizera uma espécie de
noivado por correspondéncia com uma
mulher daqui. Ambos, naturalmente, en-
viando falsas amostras fotogréaficas de
sua ‘beleza’. A decepcdo é mdtua no
encontro com a ‘neoiva’, Violeta Ferraz.
Havia os mocinhos e bandidos de praxe.
Reginaldo cantava (com a voz de Evaldo
Gouveia) misicas de JoGo do Vale, en-
trando em conflitc com a namorada, Aracy
Rosas, menina sofisticada de Copacabana,
que defendia o ‘rock'n roll'. Reginaldo re-
sistia @ influéncia da mdsica popular ame-
ricana, mas, no fim, nenhum dos quatro
resiste @ tentacdo do final-feliz".

Lamenta gue Walter D'Avila ndo esti-
vesse em sua melhor formo nesse filme.
“Um bom comediante que, infelizmente,
ndo sei por que, nunca teve sorte em
filmes’’.

Depois de Cidade Ameacada (1960),
Farias voltou & comédia popularesca rea-
lizando Um Candango na Belacap (1961).

Tem algo a dizer sobre ésse filme? “'Ape-
nas uma coisa: foi um filme que eu ndo
queria fazer, Herbert Richers tinha uma
idéia que considerava ‘bem comercial’ e
eu a aceitei porque sou um profissional de
cinema e essa era a oportunidade de tra-
balho que havia no momento."

Candango reuniu Grande Otelo, Ankito,
Maria Marcel, Vera Regina e Mozael Sil-
veira.

CIDADE AMEACADA

O primeiro filme de Farias a conquis-
tar a critica foi Cidade Ameagada (1960).
O wveterano argumentista Alinor Azevedo
procurou sua inspiragde no caso de Pro-
messinha, jovern bandide de Sdo Paulo
— ‘“‘criminoso criade pela policia e pela
imprensa quando desvirtuados de suas
verdadeiras missbes'’. A critica exaltou as
qualidades narrativas do filme e a vera-
cidade da maioria de seus personagens.
Mo papel protagonista, uma revelagdo: Re-
ginalde Faria, convencendo plenamente em
seu primeiro filme dramatico.

“Maturalmente, pode ter havido influ-
éncia da técnica do cinema americano",
diz Farias. ‘“Nao tenho origem de cinema-
teca. Fiz contato com o cinema wvendo
filmes em salas comercigis. Acho inesti-

Em tempo de chanchada: Um Candango na Belacap, com Grande Otelo e Vera
Regina,



mdvel a experiéncia do cinema americano.
Por isso, n@io creic gue possa constituir
restricdo alguém encontrar em Cidade
Ameacada — na agilidade da camara, no
corte, na interpretagcdo — influéncias do
cinema’ americano.”’

“Acho uma estupidez contestar o cine-
ma americane. Os cineastas americanos
passaram 50 anos trabalhando como lou-
cos, conseguindo a mais intensa comuni-
cagdo com o publico. Um diretor pode con-
testar o cinema americano, pode fazer um
cinema chato, estd em seu direito; mas
estd s& contestando, ndo estd fazendo
mais nada. Ndo tenho o menor interésse
pela contestacdo do cinema como lin-
guagem. Acho importante, isto sim, utili-
zarmos da melhor maneira possivel, da ma-
neira mais pessoal, aquilo que se desco-
briu. MNaturalmente ha contestagdes va-
lidas no sentido experimental, porque todo
cinema corre o risco de se fossilizar com
o tempo. Os préprios americanos assimi-
lam de vez em quande o que se faz em
outros cinemas.’”

CANNES, PROJETOS

Cidode Ameacada foi o primeiro filme
brasileirc a despertar interésse no Festival
de Cannes, depois da Palma de Ouro
conquistada por O Cangaceiro em 1953.
A critica presente @ mostra destacou ésse
névo sinal de ebulicdo cinematografica
do Brasil. E Lazar Weschler, produtor sui-
¢o, convidou Farias a filmar na Europa.
O cineasta achou que seria temerdrio dis-
tanciar-se de suas raizes brasileiras e fi-
cou de “‘pensar no assunto’’.

Roberto Farias e Anselmo Duarte ti-
nham conversado longamente durante o
festival. “‘Despedimo-nos. Ele viria de
navio. Eu voltei logo, de avidgo. Em Sao
Paulo, vi a encenagdo de O Pagador de
Promessas, no teatro, e achei que daria
um grande filme. Mauricio Nabuco, que
estava na peca e participara de Cidade
Ameacada, disse-me: '‘Quer fazer o filme,
eu aranjo’. Maquele instante, eu ndo dis-
punha de condicBes para enfrentar um em-
preendimento de tal vulto. Chegou, entdo,
Anselmo, entusiasmado com o projeto de
filmar A Maodona de Cedro. Eu disse
que achava boa a histéria de Antonio
Callade, mas que O Pagador de Pro-
messas era melhor. Contei a Anselmo
a peca de Dios Gomes. Trés dias depois
éle tinha comprado os direitos de filma-
gem da peca, em S58o Paulo. Relato ésse
episddio a titulo de curicsidade, porque
Anselmo tem todos os méritos pelo filme
que féz e é cineasta de grande talento.'

Farias pensava, entre outros projetos,
em um musical. O que ocorreu, ent@o, sob
pressdo. de circunstancias econdmicas, foi
um ‘“‘intervale’ em sua carreira ascen-
dente: o ja citado Um Candange na Be-
lacap.

CINEMA NOVYO

Roberto Farias ndo se filio o nenhuma
escola cinematografica. Mas se faz pre-
sante em tédas as oportunidades de de-
fender o filme brasileiro, de reivindicar e
batalhar pelas causas do cinema nacional.
Por isso, em julho/agdsto de 1961, quan-
do criticos vinculades a ABCC (Associa-
cdo Brasileira de Cronistas Cinematogrd-
ficos) — Ely Azeredo, Sérgio Augusto,

O primeiro filme sério: Cidade Ameacada, com Reginaldo Faria e Eva Wilma.

Ainda em Cidade Ameacada: Reginaldo Faria e Eva Wilma.
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os hoje cineastas David Neves e Walter
Lima Jr. — se reuniram para lancar a
revista “Cinema MNéve", que reuniria di-
retores de tendéncias varias (seriam con-
vidados Nelson Pereira dos Santos, Glau-
ber Rocha, Walter Hugo Khouri, Paulo
César Saraceni, Roberto Pires, Méario Car-
neiro, Roberto Santos, Rubem Bidfora,
Gallileu Garcia), Roberto Farias foi um
dos primeiros a prometer colaborar. A re-
vista ndo se concretizou exclusivamente
por falta de recursos materigis, mas o
nome ficou designando um movimento
discutido em suas metamorfoses e indis-
cutivel por sua importéncia na renovacdo
e promogdo do cinema brasileiro.

"0 movimento Cinema Névo desempe-
nhou um papel decisivo para a afirmagao
do cinema brasileiro” — reitera Farias —
“principalmente porque, aquela época, o
nivel cultural, se excetuarmos Khouri,
Nelson Pereira dos Santos ete, era baixo.
Senti de imediato que seria um movimen-
to altamente benéfico, mobilizando uma
boa parte da eritica na luta por melhores
condicBes de produgdo, sensibilizando vas-
tas dreas de publico e aproximando os ci-
neastas mais empenhados’’.

Farias traria grande contribuicdo ao im-

pulso cinemanovista com O Assalto ao.

Trem Pagador (1962), que teve exibicio
em quase téda a Europa (inclusive URSS
e outros paises do bloco oriental), Estados
Unides, Canadd, Israel e América Latina.
O filme alcancou cérca de BO mil délares
em rendas de distribuigo no Exterior,
mas o grande ganhador foi o distribuidor
alemdo com quem os produtores fizeram
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contrato para pagamento em percenta-
gem. Farias arrependeu-se, mas ndo pade
desfazer o negécio: “De muitas vendas
que contratei pesscalmente, tive de dar
comissdo ao distribuidor alem@o, que nem
cuidou muito de promover a circulagdo do
filme."

Certamente, melhor sorte na negociagdo
de Assalto ao Trem Pagodor e no lanca-
mento do filme seguinte, Selva Trdgica,
teria proporcionado marcha mais fdcil a
carreira de Farias. Mas isso é outra his-
toria.

ASSALTO AO TREM
PAGADOR

O quinto filme de Roberto Farias teve
como ponto de partida o famoso assalto
ao trem pagador da Central do Brasil,
ocorrido em junho de 1960, perto de
Japeri, Estade do Rio. O cineasta pensou
que "‘um repdrter num instante escreveria
o argumento’’ e, assim, convidou o pro-
dutor Luiz Carlos Barreto, entdo repérter
e fotégrato da revista ‘O Cruzeiro”. "Tive
Luiz Carlos apenas como um interlocutor
nesse trabalho", lembra Farias. ''Con-
versavamos, trocdvamos idéias, depois eu
ia para casa e escrevia. Apesar disso, a co-
laboracdo déle foi bastante produtiva, De-
pois de pronta a histéria, procurei Alinor
Azevedo, meu amigo de muitos anos, e li
para éle, numa noite, o roteiro. Quando
eu calei o béca, éle féz uma critica de
meia hora. Dai eu resolvi mudar algumas
coisas e, em sinal de agradecimento ao
Alinor, eu registrei sua participagdo nos le-
treiros como ‘colaberacdo no roteira’, Ele
disse: ‘Roberto, no tenha médo do melo-
drama. Quem tem médo do melodrama
jamais serd capaz de fazer drama. E vocé
tem maturidade suficiente para ndo cair
no dramalhdo’. Segui seu conselho como
algo muito precioso.”

Em cena, tédo o quadrilha de Assalto ao Trem Pagador:

Eliezer Gomes, Kelé, Miguel Rosemberg,

Os créditos se defendiam contra sus-
cetibilidades debitande a ‘“‘mera coinci-
déncia” & intima vizinhanga do roteiro
com a histéria real. No entanto, a come-
car pela fiel reconstituicdo do assalto, fil-
mado no mesmo local — até com o
mesmo trem — ¢ espectador tinha quase
a ilusGo de estar assistindo a uma repro-
dugdo documentdria interpretada por atd-
res. “Inclusive por isto, eu acho que fui
bem sucedido”, observa o cineasta, fri-
sando gue, “na verdade, a crénica policial
me propiciava apenas alguns incidentes
dramaticos, um principic e um fim de
histéria.

Segundo um repérter que cobriu o caso,
Marco Aurélic Guimaraes, o filme “‘ape-
nas em linhas muito gerais se apdia nos
acontecimentos. Teriam os personagens
perdido alguma coisa como criaturas hu-
manas na transposicdo? Mao. Tido Medo-
nho era, na vida real, tudo aquilo que se
vé na tela: negro, grandalhdo, boa apa-
réncia fisiondmica. O apelido corria por
conta do temperamento. Tinha uma per-
sonalidade complexa. Capaz da maior fe-
rocidade, era também um bom pai: os
filhos faziam déle o que bem entendiam.
Se muitos podem pensar que a personali-
dade de Tigo foi ‘retocada’ no filme, po-
demos afirmar: foi ‘podada’ no que apre-
sentava de melodramdatico. Ndo seria '‘me-
lodramético’ pér na cena da confissdo os
sete filhos de Tido? Entretanto, sé assim
o delegado Amil Richaid conseguiu a con-
fisdo", Comenta ainda o repdrter: ‘Mo
filme, quande o meribundo Tido pede um
padre e um pai-de-santo, os espectadores
riem. Se o roteirista, além dos dois, con-
vocasse também um pastor, ‘soaria falso’,
Mo entante, vimos quando Tido pediu um
pastor, um padre e um pai-de-santo'’.

Explica Farias: ‘‘Procurei aproveitar o
traco de cardter de cada um dos persona-
gens da histéria real e completar com

da esquerda para a direita,
Grande Otelo, Reginaldo Faria, Atila lério.




ficcdo quande me parecia conveniente.
Mas, sobretudo, o que mais me interessou
nesse filme foi que o maior parte désses
assaltantes ndo tinha propriamente voca-
¢do de ladrdo ou bandido. Um gueria com-
prar um caminhde, ocutro queria melho-
rar uma escolinha, Tide queria um futuro
melhor para seus filhos, O aproveitamento
dos fatos e das invencdes ficcionais numa
progressdo dramética me deu um exce-
lente roteiro. S6 ndo me satisfez a cena
de Grilo (0 Nilo Peru do caso real) na
agéncia de cutomdveis, com a amante.
Um dos momentos gue mais me agradam
no filme & a morte de Grilo, embora di-
gam que Nile Peru estd vivo. Alids, eu
cheguei a assistir o busca — inGtil — do
cadéver do assaltante nas dguas do rio
Guandu. A revolta-desabafo da amante
de Tido, destruindo o armario, a fim de
que a policia encentre loge o dinheiro —
momento muito apreciado — é ficgdo.”

“Ma reglidade, o Cachaga, personagem
interpretado por Grande Otelo, teve par-
ticipacdo secunddria. Mas eu havia tra-
balhade com Otelo no ‘tempo da chan-
chada' e conhecia seu talento. Otelo che-
gou a chorar no meu ombro porque eu
lhe havia propiciade o melhor papel de
sua carreira. Ele até enfrentou problemas
em casa, porque tomou a iniciativa de
ir morar na favela, vestiu-se de favelado,
deixou crescer a barba, etc. Ele me disse
que se identificava tanto com o papel da-
quele miseravel que sentia ‘até médo’. Eu
sabia que éle iria enriquecer extracrding-
riamente o papel. Assisti ao filme em va-

rios paises — Franca, Suica, Checo-Eslo-
vaquia, URSS — e a receptividade do
personagem  era realmente  impressio-
nante."’

“A onda contra Otelo como profissio-
nal ndo tem base. Durante a filmagem de
Assalto go Trem Pagador éle trabalhou
no ‘show' do MNight and Day até as trés
da madrugada; as seis pegava cenducdo
para Japeri, Estado do Rio, para filmar.
Exausto, dormia numa barraca até o mo-
mente de ser chamado @ cena. Quando
acabou a temporada no Might and Day
éle foi morar em Mangueira.”

“Qutro ator que deu 6tima contribuicdo
ac filme foi Eliezer Gomes, no popel de
Tide Medonho. Nem precisou de dubla-
gem, embora fésse estreante e o papel fi-
zesse muita exigéncia dramdtica.’

SELYA TRAGICA

Préximo passo: Selva Trdgica (1964).
O mais dificil trabalho de Roberto Farias,
filmado a mais de dois mil quilémetros do
Rio. Baseado no romance de Hernani Do-
nato (que teve outro livro adaptade ao
cinema: Chdo Bruto, dirigide por Dionizio
Azevedo, 1957), “‘se passa numa regido
agressiva e indspita, nas proximidades de
Ponta Pora, Mato Grosso, fronteira com
o Paraguai, a mais de dois mil quiléme-
tros do Rio de Janeiro e praticamente
desconhecida do resto do Pais.

Sua motivagde? “Hda pouco mais de 40
anos, apenas uma companhia podia extrair
a erva-mate nos sertdes de Mato Grosso,
Era impossivel trabalhar a erva sem es-
cravizar-se. ao grande monopdlio. Entre-
tanto, havia os chamados 'Changa-y’ (em
guarani, ‘trabalho pequenc') que nao res-
peitavam a lei e se embrenhavam pela
selva, dentro das terras da concessdo,
para extrair o mate por sua propria conta,

L%
O 5.2 filme

o melhor:
Assalto oo Trem Pagador. Em cena: Eliezer
Gomes, o "Tido Medonho", e Luiza Ma-
ranhdo.

para muitos,

arriscando a vida sob a mira dos capan-
gas da companhia. O filme se passa em
nosso tempo. O monopélio foi extinto. Mas
as condicbes de vida do ervateiro eram
as mesmas quando filmei Selva Trdgica.
As condicbes de trabalho continuam as
mesmas. Os fardos de erva-mate, cha-
mados ‘roidos’, pesam no minime 150
quilos. O ervateiro carrega ésse péso e é
obrigade a produzir uma cota didria de
500 quilos para ter direito ao vale de
alimentacdo. Os homens podem fugir dessa
vida, mas acabam voltando por ndo en-
contrarem outro trabalhe oo alcance de
suas aptiddes’’.

“Talvez eu me sinta melhor no filme
urbano, como dizem os que acham gque
Selva Tragica ndo tem a mesma autentici-
dade de O Assalto ao Trem Pagador. O que
ndo impede gue, de repente, minhas remi-
niscéncias de homem do interior me condu-
zam novamente ao filme rural. Certas res-
tricbes da critica talvez se devam ao des-
conhecimento do meio que eu descreve em
Selva Trdgica. Noventa por cento do que
acontece no filme é absolutomente real.
Talvez a proposicdo do filme ndo tenha
sido bem lograda. Se eu tivesse aprovei-
tade apenas o tema e escrito a histéria,
em vez de colhér os personagens numa
obra literdria, talvez o resultado apresen-
tasse nivel superior. E possivel que eu
ndo tenha conseguido fazer uma boa
adaptacdo do romance.”

“A producdo custou o dbébre do que
previamos, em consegiiéncia das dificulda-
des de trabalho que enfrentamos. Chovia
freqiientemente, impedindo as filmagens.
Passamos o Natal de 1963, o Ano Néve
e o Carnaval de 64 la. O problema da
comunicacdo com os figurantes e o mao-
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-de-obra local era dificil, perque éles fa-
lam uma mistura de guarani e espanhol.
Essas pessoas ndo tinham vivéncia de uma
atividade tdo nervosa quanto uma filma-
gem. Ao verificar que todos, 14, andavam
armados, com arma de fogo ou faocdo,
também nos armamos. Por exemplo: eu
andava c¢om um calibre 38 no cinto, o
Riva com uma Wynchester. A gente local
ndo pratica vicléncia normalmente, mas
& gente primitiva. Por uma disputa insig-
nificante um déles quis matar o David
Havt. Eu tive que arriscar a vida para
fazer valer minha outoridade naquelas
circunstancias. O ator Joffre Soares do-
cumentou bem a nossa aventura: vivia
escrevendo um diario de filmagem que
até hoje guardoe comigo.”

Selva Trdgica ‘‘teve bastante receptivi-
dade do piblico', embora fésse — mais
ainda que O Assalto ao Trem Pagador —
um filme duro, amarge. "'O espectador
saia consciente de ter visto um filme de
produgdo honesta, bemn feito. Mas era um
filme diferente, que precisava de mais
oportunidade para ‘pegar’ como bilheteria.
Sua renda ia subindo dia a dia. Isso nao
impediu gque, por exemplo, no Rio, no
circuito Metro, ficasse apenas sete dias
em cartaz. Até O Assalto go Trem Pa-
gador, que bateu todos os recordes de
bilheteria désses cinemas, foi retirado ao
escoar-se a primeira semana.”

"“"MNos térmos econdmicos dos produto-
res que acreditam loucamente na validade
dos sacrificios que fazem, porque acredi-
tam nas potencialidades do cinema bra-
sileiro, Selva Trdgica ndo deu prejuizo:
dois anos depois, estava pago. Isso numa
época em que a inflaglo subia guase sem
por cento ao ano e 05 pregos dos ingres-
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s0s ndo subiam na mesma proporgdo. Por
causa da inflagdo, na época, se um filme
ndo era um ‘estouro’ de bilheteria, era
apontado como ‘um desastre completo’.
Na verdade, examinando o grafico de ren-
das didarias, verifica-se que o filme ia
numa linha ascendente de agrado. Se
houvesse permanecido mais uma semana
em cartaz no circuito langador carioca, e
tivesse langamento adequado em outras
cidades, ndo teria side um relativo insu-
cesso comercial. De qualquer maneira, ndo
me arrependo: foi uma experiéncia valida
e, sem a elevacdo do custo de produgdo
provocada por uma série de circunstan-
cias, também teria sido um bom negdcio."’

“Minha média é mais do que satisfa-
taria: se vocé faz nove filmes e oito ddo
lucro, vocé pode se considerar um pro-
dutor muito bem sucedido.”

“TODA DOMNZELA..."

Mas as dividas de Selva Trdgica mante-
riam Roberto Farias quase dois anos longe
do cinema. Como alternativa, féz cinema
para televisdo: a série ""Camara Indiscre-
ta'', na TV-Globo. Um programa @ basz
do ‘‘cinema-verdada’, experiéncia que o
cineasta pretende, um dig, aplicar @ um
filme de longa-metragem: ‘“‘falar com o
homem do pove stbre os seus problemas,
colhér nas ruas o povo em sua verdade
mais intima'’.

“Todo o dinheiro que eu havia ganho
até entdo ficou para pagar as dividas de
Selva Tragica. Durante um ano vivi de
televisGo. Entdo cheguei @ conclusdo_de
que precisava fazer um filme répido e

Em Selva Tragica, ¢ clima e rude e vio-
lento. Em cena: Reginaldo Faria e Rejane
Medeiros.

Outra cena de Selva Tragica, com os pro-
tagonistas, Reginaldo Faria e Rejane Me-
deiros.

barato." A solugae foi Téda Donzela Tem
um Pai que é uma Fera, comédia bem
popular de Glaucio Gil, levada & tela numa
producde Roberte Farias/John Herbert/
Luz Carlos Barreto.

Adquiriu os direitos de filmagem & fa-
milia de Glaucio Gil (que havia falecido
pouco antes) e, 106 dias apés o primeiro
“camara!. .. agdoc!", Téda Denzela co-
mecava a fazer furor de bilheteria em
um circuitc carioca. Para um filme de
nivel profissicnal e ambigdo comercial, a
filmagem foi um ‘‘rush’ notavel: 28 dias.

Por muitos motivos foi um “tour-de-
-force'’: a) a histéria era visceralmente
teatral; b) o essencial estava no didlogo
e 0 som no cinema brasileiro ginda & um
problema sério; ¢} 0s recursos materiais
de producdo eram bastante modestos. Para



driblar um pouco éste Gltimo obstéculo,
dinamizar a acdo e aliviar o péso dos
diglogos, Farias recorreu a cenas exte-
riores, procurando um humor visual remi-
niscente das comédias de Richard Lester.
Assim conseguiu substituir muitas pagi-
nas de falas teatrais pela visualizagGo do
que imaging o “‘paquera’ Porfirio (Regi-
naldo Faria), conseguindo inclusive (com
a amével colaboracéo do General Adalber-
to Pereira dos Santos, entdo Comandante
do 1" Exército), mobilizar cinco tangues
para materializar o ‘““fantasma’’ do ma-
triménio compulsério no cendrio da Lagoa
Rodrigo de Freitas.

Este Gltimo episédio, a vinculagdo com
casos da crénica policial em Cidade Amea-
cada e Assalto ao Trem Pagador, a passa-
gem de um avidio através do Tinel Névo
{Copacabana) no filme seguinte (Roberto
Carlos em Ritmo de Aventura), evidenciam
— entre outros ‘‘achados’” — o sentido
de promocdo que tem sido uma férga
atuante sobre as bilheterias dos filmes
de Farias.

Bste tipo de promegdo, ‘‘criando co-
bertura de imprensa em térno de um
aspecto curioso ou espetacular da produ-
Go'"' conta com o entusinsmo de Farias.

le faz questdo de salientar gue repudia

taticas promocionais baseadas em agres-
sdo, exibicionismo e “'a realizacdo de fil-
ques que o publico inteiro contesta’.

ROBERTO CARLOS, 2°

O (ltimo filme de Roberto Farias, Ro-
berto Carlos e o Diamante Cér-de-Rosa

Téda Donzela Tem um Pai que & uma

Fera, comédia de éxito nas bilheterias,
com Reginaldo Faria e Vera Viana.

(custo de produgdo aproximado: 800 cru-
zeiros novos), & mais ambicioso que Ro-
berto Carlos em Ritmo de Aventura, do
ponto de vista espetacular. Em grande
parte foi filmado no Japdo (Téquio, Ka-
makura) e em Israel.

RF: '"Eu poderia ter filmado Roberto
Carlos contra uma parede, cantando. .. e
ainda assim atrairia um grande puablico.
Mas acho que o puablico sente quando estd
sendo enganado. Ele respeitou e prestigiou
o primeiro Roberto Carlos porque sentiu
que havia um esfér¢e de produgdo.”

O que & o Roberto Carlos n.° 2? “Gosto
muito de coisas que a maioria das pesscas
desconhecem. Arqueclogia, por exemplo.
MNao sou um ‘expert’, mas gosto de ler
tudo sbbre as antigas civilizagdes, as pos-
sibilidades de o terra ter sido visitada por
séres de outro planéta etc. Em meu ndvo
filme, Roberte Carlos — excursicnando
pelo Japde com Woanderléia e Erasmo
Carlos — vem a ter em mdos, por uma
série de circunstdncias, uma estatueta
com inscricbes fenicios. A historio dessa
estatueta é insinuada pelo prélogo, que se
passa hd 2.800 anos aproximadamente.
As inscricbes levam o heréi @ Pedra da
Gavea (Rio), onde se encontra oculto o
Diamante Cor-de-Rosa. A intriga, que tem
um angulo ‘magice’ e é bem mais rica em
aventuras e locacdes do que Roberto Carlos
em Ritmo de Aventura, se passa em vdrias
épocas. A idéia basica jd estava em meu
argumento para o primeiro Roberto Carlos,
mas ndo despertou muite interésse no
Paulo, que me ajudou a escrevé-lo."

“Inicialmente, eu programei filmagens
em Portugal, Israel e Japdo. Depois, con-

centrei-me nos cendrios japonéses, israe-
lenses & — naturalmente — brasileiros.
De joponéses s6 contratei intérpretes-
guias, mas contei com a mais ampla co-
laborac@e das autoridades, tanto em Israel
como no Japdo. A Policia de Téquio, entre
outras facilidades, prontificou-se a desviar
o transito de ruas movimentadissimas.
Em ombos os paises trabalhei com equi-
pamento levado daqui, para ter a cer-
teza de poder contar com o material ne-
cessdric na hora que eu quisesse. Em
Israel contratei eletricistas, aluguei gera-
dores e refletores, porque, inclusive, filmei
em estudio e no interior do Museu de
Jerusalém. Trabalhamos também na fron-
teira com o Libano, a um quilémetro do
local onde terroristas praticaram um aten-
tado contra um oénibus escolar em maio
ultimo."

"'Eu queria filmar no antigo Tiro (Fe-
nicia), mas atualmente é territério libanés
e, como eu ndo consegui visto para meu
colaborador David Havt (de origem se-
mita), me aborreci e desisti. Em verdade,
ndo deram o visto por uma questdc de
segurancd. De qualquer modo mudei meu
rumo: aluguei um carro e fui d caga de
ruinas antigas no norte de lIsrael. Filmei
na Cesaréia dos romanos. MNesse litoral,
alids, estiveram ndo s6 os romanos, mas
também os fenicios, os egipcics.”

“Ma primeira viagem a lsrael, para es-
colha de locais de filmagem, atravessa-
mos de automdvel verdadeiros cendrios de
guerra. Aquela paisogem perto do Mar
do Norte (395 metros abaixo do nivel do
mar) dad a impresso de uma paisagem
de outro planéta. Havia um siléncio opres-
sivo, gue ‘ouvigmos' com mais intensi-
dade porque sabiamos estar em territério
da Jordénia ocupada pelos israelenses.
MNa drea que atravessavamos, segundo
nos disseram, hd todo dia uma hora de
fogo cruzade. Nés iamos em um Volks-
wagen branco e alguém observou: ‘vocés
j4 pensaram se éles desconfiam e resol-
vam acertar nesse Volks?" Pouce mais

. tarde o©s jornais noticioram que a arti-

lharia jordaniana destruira um Volks-
wagen branco, que levava duas turistas
americanas. . .

PROJETOS

Roberto Farias tem soudade do tempo
em que tinha '‘uma idéia para fazer um
filme'': O Assalto ao Trem Pagador. Hoje
tem idéias para pelo menos, 40 filmes e,
nesse ritmo de gestacdo de projeto acha
que “‘precisaria viver 200 anos'.

Alguns projetos:

* "“A historia de um pequeno agiota
que, pressionado por seus compromissos
com seus fornecedores de dinheiro — os
grandes agiotas — acaba cometendo cri-
mes. Talvez eu o filme sem miusica, va-
lorizando os ruidos da gronde cidade, a
agressdo do barulho, a poluicdo sonora e
nervosa.

* YA histéric de um amor vitimado
pela intoleréncia. Um dos protagonistas
é um musico que, enquanto sonha com
as grandes orquestras dos paises onde a
miusica erudita é prestigiada, aparece no
programa de televisGo do Chacrinha para
ganhar um caché. O musico brasileiro é
freqiientemente aquela figura que faz Car-
naval para comer, que almoga sanduiche
e enfrenta a superlotacdo dos onibus com
seu instrumento.
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O primeiro Roberto Carlos Em Ritmo de
Aventura. O préprio, na cena.

* “Um filme histérico sdbre os Ban-

deirantes que estd em fase de pré-roteiro.”

“Talvez vocés tenham razao quando di-
zem que eu me sinto mais a vontade no
filme urbano. MN&o porque eu me sinta
urbano, justamente pelo contrério: eu
sempre fui, sou e acho que continuarei
sendo um espectador na grande cidade.
A violéncia do viver numa grande cidade
€ algo que me aterroriza desde que deixei
o interior aos 18 anos. Hoje, porque cons-
titui minha familia, pergue vivo aqui,
porque tenho meu nome na lista telefd-
nica, eu ndo me sinto mal nesta cidade,
mas aos meus olhos, ela é sempre agres-
siva. Tédas as minhas idéias de roteiro
vém de fatos reais, geralmente da reali-
dade urbana."”

“Tenho vdrios projetos vinculados &
Histéria do Brasil. O filme histérico no
Brasil estd absolutamente virgem. Quero
mostrar ¢ passado de nosso povo, des-
mentir a versdo do brasileiro como um
povo com ‘sangue de barata'. Mostrar
que construir éste pais foi um trabalho
drduo: as guerras contra o©s invasores
europeus, as guerras que enfrentamos no

Sul, a epopéia das Entradas e Bandeiras.
As bandeiras — e ndo os episddios do
cangago — constituem © nosso épico.
Sim, vocés tém rozdo lembrando que a
epopéia do '"far-west” americano encontra
em nossa histdria, como o correspondente
natural, o capitulo da ampliagdo de nossas
fronteiros pelos bandeirantes.”

R. F. Farias

"'Se hd perigo do produtor sufocar em
mim o diretor? Ha, Mas eu explico: meu
sonho é dirigir filmes; sou produtor por-
que sou diretor; e também sou distri-
buidor porque sou diretor. Organizando a
R. F. Farias e a Ipanema Filmes eu for-
neco garantias ao sonho de dirigir. Mas,
naturalmente, isso me féz descobrir autra
dificuldade: os problemas das producdes
me assediam de tal forma que, muitas
vézes, levo duas horas para cobrir o
trajeto da porta de entrada da R. F. Fa-
rias até a sala de corte onde me esperam
os problemas de montagem de ‘meu’
filme."'

As oventuras engendrados por Roberto
Farias para Roberto Carlos sdo um filGo
que ainda produzird outros filmes. Cena
de RC 2

QO segundo RC: Roberto Carlos e o Dia-
mante Cér-de-Rosa. Em cena: RC, Wan-
derléa e Erasmo Carlos.




“Estou toman:lo precaucSes e procuran-
do tirar de minhas costas a responsabi-
lidade pela alimentacde dessa madquina
produtora. Porgue eu quero fazer minhas
experiéncias. Mas ndo creio em filmes
que se destinom a pequenos circulos so-
fisticados de Paris, Moscou, Nova York,
ou Londres. O Assalto ao Trem Pagador,
até certo ponto, foi uma experiéncia.
Contava uma histéria dura, amarga. An-
tes de chegar & tela era uma incognita
tdo grande guanto qualquer outra. Quero
retornar a ésse caminho, que também
apresenta riscos. Para isso, eu preciso tirar
de mim a responsabilidade de fazer ‘o
filme que ndo falha', que se destina a
sustentar o custo operacional enorme que
temos na emprésa.’

"“Como produtor, poderei escolher as-
suntos de possivel receptividade e enco-
minhd-los a realizacdo pelas mdos de ou-
tros. Poderei participar — e ja o fiz —
dos roteiros e produgbes que oufros me
venham propor. Enfim, poderei reservar
para mim e o Reginaldo a fatia experi-
mental do bdlo. Pretendo retornar ao fil-
me dindmico que analisa © comporta-
mento humanc e as reagbes psicelégicas

de certas dreas de nossa sociedade. Farei
sempre um melhor filme na medida de
meu conhecimento do assunto. Por exem-
plo: eu nao posso fazer um sdbre a alta
burguesia, porque ndo a conhego. Mao te-
nho nenhuma vontade de viver coma mi-
lionario ou sofisticar minha vida. Con-
tinuarei aplicando o que ganho como pro-
dutor nao atividade cinematografica, que
& minha vida. E aginda que conseguisse
ganhar todo o dinheiro do mundo eu nde
me divorciario de minhas origens."”

Producdes Cinematograficas R. F. Fa-
rias j& produziu Roberto Carlos em Ritmo
de Aventura; Os Pogueras, dirigido por
Reginaldo Faria (batendo os recordes do
anterior}; A Péndltima Donzela, dirigido
por Fernando Campos; Meu Nome é Lam-
pido, dirigido por Mozaoel Silveira; Estranho
Tridngulo, dirigido por Pedro Camargo;
Roberta Carlos e o Diamante Cdr-de-Rosa;
Pedro Digbo Ama Rosa Meia-Noite, diri-
gido por Miguel Faria Jr. (que na@oc tem
qualguer vinculo de familia com Roberto);
e co-produziu Azyllo Muito Louco {ex-"'0O
Alienista'’}, de Nelson Pereira dos Santos;
e Paois Quadrados. .. Filhos Avancados,
de J. B. Tanko.

A distribuidora de Roberto Farias, lpanema
Filmes, tem para distribuigdo em 1970,
por enquanto, cinco filmes, entre os quais
Estranho Trigngulo, de Pedro Camargo,
com Carlo Mossy e Licia Alves.

A R. F. Farias pertence a Roberto e seus
irmaos Rivanides e Reginaldo.

Situada em um ponto tranquilo de La-
ranjeiras, distante (no mdximo) cinco mi-
nutos do Centro, o emprésa conta, além
de equipaomento de cinegrafia e ilumina-
gdo, com salas de montagem e dublagem
proprias.

IPANEMA FILMES

Os socios de Roberto Farias na distri-
buidora Ilpanema Filmes sdo o produtor
Jarbas Barbosa, Riva Faria e Jece Va-
ladao. Jé instalaram escritdrios em Sdo
Paulo, Curitiba, Pérte Alegre e Rio. Na
Bahia e no Mordeste entregam os filmes a
redistribuigdo.

“Para distribuir bem ndo basta contar
com dois ou trés filmes de boa qualidade
e comunicacto. E indispensavel, além da
qualidode, uma quantidade respeitével de
filmes."'

“Imprescindivel ao sucesso serd olcan-
carmos garantios bem maiores de tran-
sito em nosso proprio mercado. O mercado
interno deve ser a base fundamental no
plonejamento de qualquer producdo. A
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Dossié
Roberto
Farias

conquista do mercado externo é dura,
ndoc devemos subestimar as dificuldades.
De qualquer maneira, o cinema brasileiro
50 poderd conquistar o mercado externo
com: a) nivel técnico elevado; b) grande
variedade; e c¢) grande quantidade de
filmes."

“Achamos que o mercade natural de
nosso cinema compreende a Argenting,
o México, Portugal e demais dreas de
lingua portuguésa. Alids, posso adiantar
que jG comegamos a agir no sentido de
colocar regularmente nossas producdes
em Portugal, no México e na Argenting.
Acho muito mais provével que o cinema
brasileiro conquiste o mercado latino-ame-
ricano do que o francés e o italiano, por
exemplo, porque a vinculacdo cultural de
seus filmes é muito maior com as pla-
téios de nosso continente.”

EXIBICAO
"Temos certeza de que Ricardo Crave
Albin, estudando — como estda — a pro-

blemética da exibigio do filme brasileiro,
ndo poderd chegar a duas conclusBes.
Certamente chegard a uma sé: a de que
o cinema brasileiro ndo poderd continuar
como um fintrusc em seu préprio mercado.
Em primeiro lugar, é precisoc transcender
© regime de cotas que limita a circula-
cdo de nossos filmes como se féssemos
estrangeiros dentro de nossas fronteiras.
E ha sete anos estamos no regime 56 dias
de exibigdo obrigatéria por ano,"
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“E preciso taxar o filme importado, a
fim de que o produto nacional encontre
condicBes de concorréncia. A mera am-
pliagdo do nimero de dias de exibicdo
compulséria niio basta. Se o distribuidor
e, muitas vézes, o exibidor-distribuidor,
compra um filme estrangeiro por cinco ou
10 mil délares (o que equivale a menocs
de 25 ou 50 mil cruzeiros), como o pro-
dutor brasileiro pode concorrer com ésse
filme? As condicdes em que os cinemas
recebem o filme brasileiro (50 por centa)
sdo incrivelmente menos vantajosas.”

“Em um cinema de Sdo Paule Téda
Donzela Temn um Pai que é uma Fera
rendeu tanto quanto o filme-recorde la
exibido, mas o exibidor ndo quis manté-lo
em segunda semana. Substituiu-o por um
filme estrangeiro. Meses depois, obrigado
a cumprir mais sete dias de exibicGo com-
pulséria sé conseguiu, na hora, um na-
cional fraco que mobilizou apenas 500
cruzeiros novos na bilheteria, . . "

‘“Entre outras medidas de estimulo, im-
pbe-se a adogdo do sistema de ‘hold-over’.
(MR — Permanéncia compulséria do fil-
me em cartaz enquanto atingir determi-
nado indice de renda). MNdo é admissivel
que os filmes brasileiros continuem a ter
sua carreira cortada como aconteceu com
Assalto ao Trem Paogador, Vidas Sécas e
tantos outros.''

“A protecdo ao filme nacional ficou
dependendo de problemas de gésto. E a
velha lenda de que ‘o pdblico ndo gosta
do filme brasileire’. Diga-se, de passagem,
que, quando o Govérno quis implantar a
indlstria automobilistica ndo se ponderou
se o consumidor preferiria os Volkswagen
‘made in Germany'. Nada disso. Foram
criodas barreiras & importagdo. Mas, vol-
tando dquela questdo de gésto, & bom
lembrar que no ‘tempo da chanchada, os
filmes brasileires j&@ davam mais dinheiro
que os filmes estrangeiros, desde que be-
neficiados com um bom transito pelo
mercado. Os que tinham um minimo de
condicBes de circulagdo constituiam um
étimo negécio. Mas, a verdade é que,
quando a televisGo comecou a fazer con-
corréncia (imbativel) & linha de producao
popularesca, os exibidores nada fizeram
para possibilitar a abertura de novos ca-
minhos para a industria nacional. Por qué?
Porque contavam com uma grande massa
de filmes importados.”

"0 Brasil é hoje o sexto mercado exi-
bidor do mundo. A disputa désse mercado
é acirrada. O ingresso padronizado ins-
tituido pelo INC constitui um grande es-
forco de fiscalizac@o, mas nao resolveu o
problema da ‘evasdo’ de rendas. O pro-
blema & muite sério: hd inclusive fiscais
do INC ameagados de morte por inte-
ressados no desvio de rendas de bilhete-
ria. O pablico ndo se habituou a exigir
uma parte do taldo para concorrer aos
prémios. Resultade: quando o porteiro e a
bilheteira sdo desonestos, o mesmo bi-
lhete é vendido muitas vézes, sem difi-
culdades, bastando que o porteiro ndoc o
rasgue.”’

“Dentro do sistema atual, seria im-
portante se também houvesse distribuicdo
de prémios para portadores de ingressos
padronizados adquiridos para a visGo de
filmes estrangeiros. Sem isso, o espectador
ndo se habituard nunca a guardar seu
taldo.”

“A solugo para a fiscalizacéo das ren-
das de bilheteria é a adocdo da maquina
registradora.”

POSICOES

DUBLAGEM — Sou absolutamente
contra a dublagem dos filmes estrangeiros.
A adogdo da dublagem seria nociva sob
todos os aspectos.

MERCADO BRASILEIRO — Ao contra-
rio de outros paises, o Brasil tem um
mercado em ascensdo. O custo de um fil-
me, desde que ndo se exceda em ambi-
¢Bes de superproducdo, é amortizdvel
entre nossas fronteiras. Com os incenti-
vos que existem no INC, além dos pré-
mios adicionais de renda da CAIC (Gua-
nabara), etc., & possivel fazer um cinema
de bom nivel,

CINEMA EXPERIMENTAL — Eu so
leve uma experiéncia ao publico depois
que ela convence @ mim, a meus colabo-
radores, ds pessoas que me estdo mais
priximas. Assim como uma nova vacina:
ndo se injeta um produto na carne da
criatura humana antes de uma série de
andlises e testes.

CINEASTAS BRASILEIROS — Citar al-
guns? “Gosto de Anselmo Duarte. Glau-
ber Rocha, inegdvelmente, tem muito ta-
lento. Eu sou fa de Melson Pereira dos
Santos, dos filmes que Nelson quis mesmo
fazer. Talvez a modéstia tenha sido in-
ventada pelos opressores, mas eu sinto
muita afinidode com a modéstia que é
uma das caracteristicas de Nelson. Um
dos melhores filmes brasileiros de todos
os tempos é Vidos Sécas. Acho que é o
cléssico, € o filme que pode representar
melhor o cinema nacional. (Gosto de Deus
e o Digbe na Terra do Sol, mas ndo tanto
quante de Vidas Sécas.

INFLUENCIAS — Confesso que, de uns
tempos para cd, ndo vou muito ao cinema.
Quante mais filmes vocé vé, quanto mais
conhecimento vocé assimila das experién-
cias que se fazem no mundo inteiro, mais
vocé adquire elementos para sua evolugdo
pessoal, para seu amadurecimento. De
qualquer modo, os cineastas ndo me in-
teressam mais do que os pensadores ou
0s escritores ou os politicos etc. Bergman
ndo me interessa mais do que Platdo ou
Aristateles, Estou interessade na experién-
cia humana que eventualmente qualquer
individuo me possa comunicar. Minha
luta, hoje, & amadurecer sempre mais
como ser humano.

Ndo tenhe muita preccupagde com a
forma. Nao tenho ‘cineastas preferidos’.
Ha filmes de Ingmar Bergman que me
impressionam, outros ndo. (Paixdes, que vi
em Cannes, é maravilhoso.) Ha filmes de
Ford e de Antonioni que me agradam
muito, outros me decepcionam. Enfim,
gosto de filmes, ndo obrigatdriamente de
cineastas.

O ATOR — “Para trabalhar com o
ator & preciso, em primeiro lugar, com-
preendé-lo como ser humano. Se vocé
ndo estabelece uma ponte com o ator,
ndo chegard a nenhum resultado valido.
Mao tenho método especial nesse terreno.
Hda atéres que tém de ser tratados como
criancas, hd os que tém de ficar total-
mente ‘soltos’, os que devem ser tratados
com carinho e 0s que precisam levar
‘broncas’ terriveis. Com alguns atéres o
diretor tem que usar quase um processc
hipnético para fazé-los render o dese-

el nc



FILMOGRAFIA DE ROBERTO FARIAS

1957 — Rico Ri & Toa * Direcdo: Roberto Farias
* Roteiro e argumento: Reberto Farias e Riva Faria *
Fotografia: Juan Carlos Landini * Montagem: Mauro
Alice * Cenografia: Darcy Evangelista * Som: Celso
Muniz *Diretor de produgdo: Riva Faria * Elenco:
Zé Trindade, Violeta Ferraz, Armando Camargo,
Silvinha Chiozzo, Apolo Corréa, Arnaldo Montel,
Evelyn Rios, Evilazzio Margal, Oswaldo Louzada, Zezé
Macedo, Jorge Veiga, Mozael Silveira * Producao:
Roberto Farias, Murilo Seobra e Brasil Vita Filmes
* Distribuiggo: Unida Filmes.

1958 — No Mundo do Lua * Direcao: Roberto
Farias * Roteiro e argumento: Roberto Farias e
Riva Faria * Fotografia: Juan Carlos Landini * Mon-
tagem: Maure Alice * Musica: Sivuca e Renato de
Oliveira * Cenografia: Darcy Evangelista * Som:
Celso Muniz * Diretor de producao: Riva Faria *
Elenco: Walter D’Avila, Violeta Ferroz, Reginaldo
Faria, Aracy Rosos, Consuelo Leandro, Nancy Wan-
derley, Zélia Hoffman, Hélic Colona, Bené Munes,
Mozael Silveira, Tiririca, Valéria Muller * Producdo:
Muglo Seabra/Brasil Vita Filmes Distribuic@o:
u. C. B..

1960 — Cidade Améagada * Direglio e roteiro:
Roberto Farias * Argumento: Alinor Azevedo * Fo-
tografia: Toni Rabatoni * Mdusica: Gabriel Migliori
* Elenco: Jardel Filhe, Eva Wilma, Reginalde Faria,
Pedro Paulo Hathayer, Ana Maria MNabuco, Milton
Gongalves, Mozael Silveira, Dionizio Azevedo, Fre-
golente, Doca, Eugénic Kusnet, Alberto Prado, Suzi
Arruda, Fernando Marques * Produgdo: José Anténio
Orsini/Inconfidéncia Cinematogrdfica * Distribuigdo:
Unida Filmes.

1961 — Um Candango na Belacap * Diregdo,
roteiro e argumento: Roberto Farias * Baseado numa
idéia de Herbert Richers * Fotografia: Amleto Daissé
* Montagem: Rafael Justo Valverde * Musica: Lirio
Panicalli * Cenografia: Alexandre Horvath * Som:
Nelson Ribeiro e José Tavares * Diretor de producgdo:
José Silva * Elenco: Ankito, Grande Otelo, Marina
Marcel, Vera Regina, Milton Carneiro, Mozael Sil-
veira, José Policena, Pedro Dias, Adélia lério, Rafael
de Carvalho, Sénia Delfino, Carlos Lira, César Viola,
Maria Cristina * Producdo: Herbert Richers * Dis-
tribuicdo: Sino Filmes.

1962 — O Assalto ao Trem Pagador * Diregdo e

roteiro: Roberto Farias * Argumento: Roberto Farias
e Luiz Carlos Barreto, com a colaboragdo de Alinor
Azevedo * Fotografia: Amleto Daissé * Montagem:
Rafael Justo Valverde * Cenografio: Alexandre Hor-
vath e Pierino Massenzi * Musica: Remo Usai * Di-
retor de producdo: Riva Faria * Elenco: Eliezer Gomes,
Luiza Maranhdo, Reginalde Faria, Ruth de Souza,
Grande Otelo, Atila lério, Miguel Rosenberg, Kelé,

Helena lgnez, Miguel Angelo, Jorge Déria, A. Fre-
golente, Dirce Migliaccio, Oswalde Louzada, Wilson
Grey, Mozael Silveira, Billy Davis * Produg@o: Herbert
%ichers!Robeﬂn Farias * Distribuicdo: Arnalde
onari.

1964 — Selva Trdgica * Diregio e roteiro: Ro-
berto Farias * Argumento: Baseado no livro de
Hernani Donato * Fotografia: José Rosa * Montagem:
Rafael Justo Valverde * Mdsica: Luis Bonfd * Di-
retor de producdo: Riva Faria * Elenco: Reginaldo
Faria, Rejane Medeiros, Aurélic Teixeira, Mauricio
do Valle, Joffre Soares, Dinorah Brillanti, Labanca,
Paulo Copacabana, Mério Petraglia, Rui Pollanah,
Eva Rodrigues, Vilma Portella, Borges Capillé * Pro-
ducéo: ProdugBes Cinematograficas Herbert Richers/
Produgdes Cinematograficas Roberto Farias.

1966 — Téda Donzela Tem um Pai Que é uma
Fera * Dirego e roteiro: Roberto Farias * Baseado
na peca teatral de Glaucio Gil * Adaptagdo: John
Herbert e Roberto Farios * Fotografia e comara: Ri-
cardo Aronovich * Montagem: Waldemaor MNoya *
Musica: Oscar Castro Meves * Som: Aloysio Vianna
* Diretor de producao: Riva Faria * Elenco: John
Herbert, Vera Viana, Reginaldo Faria, Walter Forster,
Milton Gongalves, Rosana Topajés * Produgdo: Re-
berto Farias/John Herbert/Luiz Carlos Barreto *
Distribuicgo: Difilm.

1968 — Roberto Carlos em Ritmo de Aventura *
Direcdo e roteiro: Roberto Farias * Argumento: Ro-
berto Farias e Paulo Mendes Campos ® Fotografia
(Eastmancolor): José Medeiros * Cémara: Roberto
Fariags * Montagem: Roberto Farias e Raimundo
Higino * Musica: Roberto Carlos * Cenografia: Ar-
thur Jorge * Som: Aloysio Vianna * Produtor exe-
cutivo: Riva Faria * Elenco: Roberto Carlos, José
Lewgoy, Reginaldo Faria, Rose Passini, Ana Levy,
Elizabeth Pereira, Grace L. Silva, Embaixador, Con-
junto RC-7, Frederico Mendes, Marisa Levy * Pro-
ducdo: Produgdes Cinematograficas R. F. Farias Ltda.
* DistribuicGo: Difilm.

1970 — Roberto Corlos e o Diamante Cér-de-Rosa
* DirecGo e roteiro: Roberto Farias * Argumento:
Roberto Farias e Berilo Faccio Fotografia (East-
mancolor): José Medeiros * Cémara: Roberto Farias
* Montagem: Rafael Justo Valverde e Roberto Farias
* Cenografia e figurinos: Anisio Medeiros * Musica:
Robertc Carlos * Som: José Ari e Rogério Faria *
Produtor executivo: Riva Faria Elenco: Roberto
Carlos, Erasmo Carlos, Wanderléa, José Lewgoy,
Paulo Pérto, Marly de Fatima, Teruo Nakatani, Olga
Hamada, Anténio Abreu, Jorge Saito, Shigeru Sakai
* Predug@oe: ProdugBes Cinematograficas R. F. Farias
Ltda. * DistribuicGo: lpanema Filmes.
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FRONTEIRA
MOVEL

Em 19203 uma camara registrava
os fragmentos do assalto a um
trem. De revélver em punho, um
bandido assustava os passageiros,
engquanto a platéia vibrava, Neste
breve instante de emocdo, nasceu
um género — aquéle que seria ba-
tizado como o cinema americano
por exceléncia.

Quarenta e cinco anos depois
que The Great Train Robbery féra
projetado, transformando a reali-
dade em lenda, um filmeco, igual
a milhares de outros surgidos desde
que o pioneiro Edwin S. Porter le-
vara o género 4 pia batismal, in-
vadia os lares americanos.

Aconteceu a 28 de novembro de
1948. Neste dia, alargando a sua
fronteira, o “western' anexava de-
finitivamente um névo e poderoso
territério: a TV.

O Congquistador

A reliquia filmade no inicio do
século — e que ainda hoje pode
ser contemplada nas cinematecas
— deixou gravado para a Histd-
ria o nome do homem que havia
ficado atras da cdmara. Ninguém,
porém, se recorda do outro que se
achava no lugar de Edwin S. Por-
ter, no “‘bang-bang” que tomou de
assalto a televis@o.

A imagem registrada na memo-
ria do video foi a do homem que
estava carg a cara com os teles-
pectadores. Por pioneirismo e mé-
rito pessoal, a éle é que cabe o
tributo dos conquistadores.

Hopalong Cassidy ja havia caido
na compulséria cinematografica
quando um de seus filmes apare-
ceu no Canal da NBC. Em rela-
¢do a imagem dos “cow-boys’’ da
tela, como John Wayne e Gary
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VYalério Andrade

Cooper, parecia um herdi de his-
téria em quadrinhos, Sua cabeleira
embranquecida, constratando com
o traje negro, fazia uma combina-
¢do singular, enquanto o rosto, se-
reno e barbeado, espelhava as vir-
tudes exigidas pelos puritanos: nin-
guém poderia imagindg-lo levando a
hercina para a cama.

Herdi Nacional

A figura de Hopalong Cassidy
encaixava-se como uma luva ac
primarismo artistico e emocional
das fitinhas de classe C que, fa-
bricadas em série, haviam sido exi-
bidas em programa duple, no tem- -
po dos seriados. Na tela mirim,
porém, a magia do “far-west’’ vol-
tou a funcionar com éle, dando
novo e inesperado impulso ds fa-
fricas especialistas em roupas de
""cow-boys"’.

Principal beneficiado, gracas a
posicdo pioneira junto ao publico
recém-conquistado, Hopalong Cas-
sidy rejuvenesceu no turbilhdeo do
sucesso. Em 1949, poucos meses :
apos a estréia na TV, viu-se eleito .
heréi nacional, alcancando a po-
pularidade que jamais ousara so-
nhar em seu longo sonho holly-
woodiano: 20 emissoras levavam
sua imagem a todo o pais. Em 7
semanas, numa de suas excursoes,
apertou as mdos de 250 mil cri-

ancas!

Hopalong Cassidy, também co-

nhecido no cinema como William
Boyd, continuou cavalgando, es- !

murrando e atirando, durante trés ::

anos de gléria, alegria e ddlares.

Fronteira Aberta

O fulminante éxito de Hopalong

Cassidy provocou uma nova corri-

Tom Mix
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Bill Beved as the fmons ™ Hopationg™,

Williom Boyd (Hopalong Cassidy).

Gene Autry

da do ouro, ndo em direcdo ao in-
terior da Califérnia, mas aos esti-
dios de TV, De repente, outros no-
mes, populares nos ‘‘bang-bangs’’
enlatados pela Republic e a Mo-
nogram, resolveram seguir a tri-
lha desbravada pelo velho “cow-
boy”. Os veteranocs Roy Rogers e
Gene Autry, em galope simulténeo,
chegaram ao névo fildo, logo sen-
do beneficiados pelo solo fértil.

Acontece que o estoque de balas
levados pelo velho Cassidy chegou
ao fim. Seu colega, Gene Autry,
nunca féra um mocinho carisma-
tico; satisfazia na aquséncia dos
melhores. Roy Rogers, entre um
tiroteio e outro, deixava os ameri-
canos impacientes com a sua ma-
nia de cantar. Por outro lado, de-
pois de algum tempo, a esquema-
tizacdo da férmula (os filmes do
trio foram idealizados pela mesma
maquina: a variacdo entre éles
equivale a existente entre duas gar-
rafas de Coca-Cola) terminou por
exigir diversificacGo tematica e a
presenca de novos herdis.

O primitivo monopdlic de Ho-
palong Cassidy, Roy Rogers e Gene
Autry chegava ao fim. De qualquer
forma, haviam levado a cabo suas
missoes, dado os tiros exigidos pela
tase de colonizagdo. E, seguindo a
tradicdo da cavalaria, a turma de
reférco despontou no horizonte,
em socorro daos mocinhos em
apuros.

Nem precisaram trocar tiros: a
fronteira estava aberta e o territd-
rio conquistado.

Quarentena Hollywoodiana

O inicio da década de 50 ndo s
assistiu & evasdo do género-chave
do cinema, predominante em sua
producdo anual, como também &
sua vitéria junto ao névo e pode-
roso meio de comunicacdo. O su-
cesso do “western” denunciava os
sintomas da grande crise que em
breve envolveria todo o gigantesco
complexo industrial de Hollywood.
A frequéncia semanal de especta-
dores caio de forma assustadora,
provocando, nas grandes cidades,
a debandada que féz centenas de
salas de projecdo fecharem suas
portas.

Ninguém mais duvidava: o ame-
ricano preferia ficar em casa, no
conférto do lar, copo de uisque a
mdo, de 6lho grudado no filhote
bastardo do cinema.

A beira do pénico, Hollywood
entrou em regime de prontiddo.
Alerta geral. Unidos numa alianca
industrial, a fim de resistir @ in-
vestida do inimigo, os grandes es-
tadios resolveram ndo vender os
estoques de filmes. Por seu turno,
os astros e estrélas da constela-



¢do hollywoodiana, seja por impo-
sigdo contratual ou decisdo pessoal,
passaram a compartilhar do blo-
queio.

A quarentena, porém, nado re-
sistiu aos consecutivos apelos dos
dolares emitidos pelos canais de
TV. E um dia foi suspensa, quan-
do, numa de suas misteriosas ma-
nobras, o “big-shot’’ Howard Hu-
ghes vendeu a R.K.O. a um grupo
que, imediagtamente, adaptou os
estudios a TV.

Agora s6 restava o caminho da
coexisténcia pacifica: solucdo que
vigora até nossos dias, tanto nos
Estados Unidos, como nos demais
paises.

Renascimento na TV

Na fase de implantagdo do “'far-
west’’, quando o género dependia
basicamente dos “cow-boys’’ men-
cionados acima, a televisdo ainda
ndo produzia os seus prdprios fil-
mes. Eles eram adquiridos nos su-
barbios de Hollywood, isto é, no
arsenal dos pequenos estidios.
Com a vertiginosa ascensdo da TV,
a Republic & Cia. descobriram es-
timulante fonte de comercializagto
para uma producdo que, nessa al-
tura, ja andava moribunda nas sa-
las de projecdo.

Vendo que o género tinha fo-
lego proprio, as estacdes resolve-
ram leva-lo diretamente para o vi-
deo, limitando-se, apenas, a im-
portar atéres do segundo escaldo
hollywoodiano. Nao sé por medida
de economia, como também, por
decorréncia da auséncia dos artis-
tas famosos.

Como conseqiiéncia direta desta
politica, os agentes passaram a
olhar com especial carinho (109%)
para os coadjuvantes do sucesso.
De fato, para muitos déles, alguns
ja acossados pela ameaca da apo-
sentadoria precoce, a televisdo
transformou-se em verdadeira da-
diva dos deuses. A cavalgada na
minitela abriu-lhes o caminho da
gléria, enquanto seus nomes du-
mentavam de tamanho e importan-
cia no crescente império da televi-
5agQ.

A Bengala Migica

Na longa lista de atéres que a
televis@o tomou emprestado ao ci-
nema durante a década de 50,
nenhum talvez exemplifique tdo
bem a revoluciondria ascensdo
como Gene Barry, apesar do éxito
dos seus colegas de profissdo e
sorte surgidos na sua leva.

Em Hollywood, Gene Barry nun-
€ca conseguiu se impor, seja por
talento ou charme pessoal, como
ator de primeira grandeza. Sua

carreira caminhava no mormaco
discreto dos filmes de classe B.
Fazia de tudo, sem ser especialista
em determinado género ou tipo de
personagem. Era um rosto que o
espectador esquecia ao sair do ci-
nema.

De repente, o milagre: Gene
Barry conhecia a gléria sob & nome
de Bat Masterson. A verdade é que
a metamoforse se deve ao perso-
nagem e ao poder da televisdo. O
éxito da série ndo se limitou ape-
nas ao mercado americano. Espa-
lhou-se por outros paises. Desco-
nhecido como Gene Barry, idola-
trado como Bat Masterson, passou
a viver & sombra do personagem.
Tal qual ocorrera com Hopalong
Cassidy, transformou-se em idolo
da garotada. Sua bengalinha foi
industrializada, éle amado e in-
vejado.

Hoje voltou ao cinema, onde,
diante dos olhos da multiddo que

Bot Masterson.

ovacionava Bat Masterson, desfila
incognito, como Gene Barry.

A Fronteira Movel

Da mesma forma que havia
passade a produzir os ““westerns’’
para o seu consumo didrio, a te-
levisGo, mais adiante, resolveu fa-
bricar e lancar os seus idolos. Afi-
nal, se ela tinha meios de impor
canastroes e gicrificar elementos
obscuros, é evidente que também
poderia compor o seu préprio elen-
co. E assim féz.

A escalada dos mocinhos do ci-
nema havia chegudo ao fim. Ago-
ra era a televisdo que revelava
gente desconhecida, fazia ficar fa-
mosa e os exportava para Holly-
wood. O processo havia sido inver-
tido pelo rumo dos acontecimentos,
Cabia a éles, os herdis da TV, a
tarefa de conservar a mobilidade
da fronteira do ""western’” — o gé-
nero por exceléncia do cinema.ilNC
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Jose Lewgoy
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21 anos de carreira cinematogréfica, uma filmografia de 42 titu-
los, um prestigio que foi além de nossas fronteiras parecem confirmar
a “profecia” do meio teatral transmitida pela atriz Isa Miranda a José
Lewgoy: “Quem interpreta o ‘Topaze’ de Marcel Pagnol conheceré o
sucesso como ator”.

De fato, através de duas décadas de cinema, Lewgoy firmou-se
como uma espécie de “instituicdo” brasileira. Era uma presenca quase
obrigatéria nas comédias mais populares do apogeu da Atlantida (Car-
naval no Fogo, Ai Vem o Bardo), e uma figura que “marcava pontos”
de comunicacdo com o pilblico nos filmes sérios da mesma época
(Amei um Bicheiro, Areias Ardentes). Depois de seu interlidio fran-
cés, que lhe deu oportunidade de trabalhar sob a direcdo de Georges
Rouquier, Alex Joffé e outros, participou tanto de experiéncias ousadas
do “Cinema Névo” (Terra em Transe) como de algumas das producées
mais populares do névo surto industrial (Roberto Carlos em Ritmo de
Aventura, Os Paqueras, Roberto Carlos e o Diamante Cér de Rosa) .

Essa “instituicdo” que resiste a todas as mutacoes do cinema ¢
também reconhecida por muitos dos cineastas estrangeiros que vém fil-
mar no Brasil. Lewgoy ja trabalhou com diretores dos cinemas francés,
italiano, americano e sueco. Além de seu talento cultivado e de sua
cultura sempre atualizada, é sobretudo um profissional na melhor acep-
¢do da palavra e um homem de cinema que conhece o que se passa do
“outro lado” da cédmara, no ambito da técnica e da estética cinemato-
graficas.

Lewgoy recebeu um Prémio INC, em 1968, por seu desempenho
em Terra em Transe. Dirige o setor de cinema da Associacdo dos Ato-
res e Técnicos. Este ano, convidado pelo Festival Internacional de Cine-
ma de Mar del Plata, integrou o Juri de premiagcdo. E, em suas mados,
voou para o Brasil o Grande Prémio “Condor de Ouro”, conquistado por
Macunaima.

CAMINHOS DO SUL

Lewgoy nasceu no Rio Grande
do Sul, na cidade de Alfrede Cha-
ves, hoje Verandpolis, em 16 de
novembro, Féz seus primeiros es-
tudos em sua cidade natal, e, pos-
teriormente, na Faculdade de Cién-
cias Politicas e Econémicas de Poér-
to Alegre, Mais tarde, faria um
curso complete de teatro na Uni-
versidade de Yale, Estados Unidos.

Um dos primeiros bons papéis de Lewgoy no cinema brasileiro, em Amei um Bicheiro,
de Jorge lleli. No cena JL e Josette Bertal, 23



Deve aoc pintor Carlos Scliar
grande parte de seu interésse pelas
artes. Scliar o introduziu no mundo
literario, intelectual e artistico de
Pérto Alegre. Chegou mesmo a
pintar alguns guadros sob a orien-
tagdo do amigo. Escrevia para a
Revista do Glocbo, de Pérto Ale-
gre. Nesta ocasido (principio da
década de 40) teve colegas como
Justino Martins e José Amadic.
Trabalhou ativamente na Editéra
Globo: traducdes de artigos, revi-
s@o de matéria, edico grdfica etc.
Entre suas paixoes, até hoje, figu-
ram as artes graficas. Mario Quin-
tana e Erico Verissimo também
lhe abriram muitas portas.

Sua primeira experiéncia teatral:
o papel principal de “Deus lhe
Pague”, em regime amadoristico,
no interior gaucho. Efetivamente,
deu inicio & sua carreira de ator
no Teatro do Estudanie de Pérto
Alegre, de grande importancia
(juntamente com os Comediantes,
do Rio) na renovagdo teatral da
época. Um dos seus sucessos no
Teatro do . Estudante foi a peca
"Topaze”, de Marcel Pagnol: foi
o tradutor, diretor e principal in-
térprete, além de cendgrafo. Diz
que talvez tenha sido esta encena-
8o da peca de Pagnol a primeira
vez que o seu texto foi levado in-
tegralmente: o préprio autor lhe
confirmou isto, pessoalmente, em
Cannes, anos mais tarde. Déste en-
contro com Pagnol, uma profecia
feita pela atriz Isa Miranda: “Vocé
terd sucesso em Sug carreird, pois
‘Topaze’ deu sorte a todos os que
fizeram o papel”. O critico de arte
e poeta Walmir Ayala também par-
ticipou desta encenagdo que alcan-
cou um sucesso extraordindrio,
Com a recomendac@o de Verissi-
mo, José Lewgoy obteve, junto do
Adido Cultural da Embaixada dos
Estados Unidos, uma bélsa de es-
tudos em Yale.

EXPERIENCIA AMERICANA

Foram trés anos de estudos e
contatos profissionais que Lewgoy
teve a oportunidade de usufruir
com a Boélsa para Yale. Este curso
de teatro, de curriculo universita-
rio, ndo somente lhe proporcicnou
professéres do gabarito de José
Ferrer, Thorton Wilder (orienta-
dor) e outros, como também a
oportunidade de representar em
regime profissional, através muitos
centros dos Estados Unidos, as
mais diversas pecas. O curso é de
tremenda importéincia para o tea-
tro americano: prepara profissio-
nais em todos os setores da arte:
autores, cendgrafos, diretores, atd-
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Jean Morais e Lewgoy em 5.0.5. Noronha, de Georges Rouquier, o primeira contato
cinematografico de JL com a Franca,
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"Um dos meus papéis preferidos’’: Terra em Transe, de Glauber Rocha.



res. Lewgoy féz curso de direcdo,
mas aproveitou de tudo. Traba-
lhou intensamente, tirando o ma-
ximo das oportunidades ofereci-
das (os modernos sistemas de ilu-
minagdo teatral eletrbnica sdo fru-
tos das pesquisas realizadas na-
guela universidade). Entre seus co-
legas da época lembra Paul New
man. E cita Elia Kazan como um
dos que estudaram naquela Uni-
versidade.

Em uma das pegas encenadas
profissionalmente em Yale e que
correu os Estados Unidos, Lewgoy
teve atuacdo de destaque, elogiada
pela critica de MNew York, onde
foi apresentada em janeiro de
1947, Nas tradicionais temporadas
""Summer Theatre', em pequenas
cidades, com vérios grupos, Lew-
goy desenvolveu suas aptidoes: em
pecas de Tchecov, Moliére, Charles
MacArthur e outros. Um fate a
registrar sébre a peca ““The Front
Page”’, de MacArthur: seu primeiro
popel de bandido, Diamond Louie,
um gangster, talvez semente de
uma personificacdo que marcaria
definitivamente o ator de cinema
José Lewgoy.

Outras vantagens aproveitadas
nos trés anos gque ficou nos Es-
tados Unidos: assistiu ds represen-
tacoes do Old Vic em sua famosa
temporada com Lawrence Olivier
que interpretou o “Edipo”, de S6-
focles. Assistiu & pré-estréia mun-
dial de A Streetcar Named Desi-
re”, de Tennessee Williams/Elia
Kazan, no Teatro Schubert, em
New Haven. Jessica Tandy vivia
Blanche Du Bois e, no papel de
Stanley, um ator estreante fazia
furor e escandalo (por aparecer de
calca de pijama e torso nu): Mar-
lon Brando.

Lewgoy teve saudades do Bro-
sil e por éste motive ndo dceitou o
convite de José Ferrer para parti-
cipar de sua Companhia, no City
Center de New York. Voltou ao
Brasil de navio e quando colocou
0s pés nc cais do pbrto se arre-
pendeu, mas j& era tarde: “Talvez
por isto nunca mais tenha feito
teatro.”

CINEMA

De volta ao Brasil, Lewgoy rea-
tou suas antigas atividades na
Editéra Globo de Pérto Alegre. Era
1949. Fernando de Barros e José
Amadio preparavam Quando a
Noite Acaba (langado com o titulo
Perdida pela Paixéo). Um convite
para viver um dos principdis pa-
péis, ao lade de Ténia Carrero,
marca sua estréic no cinema. O
papel, "um caften, um marginal

Em Roberto Corlos em Ritmo de Aventura, num papel de "vildo'' que repetirio no
seqgundo filme de RC,

o
Lewgoy em uma cena de Vida Proviséria, de Mauricio Gomes Leite, com Paulo José.
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Com Fernando Montenegro, em Pecado Mortal, de Miguel Faria Jr.

Em Roberto Carlos e o Diamante Cor-de-Rosa, Lewgoy tem a oportunidade de interpretar
o '"vildo'' em muitas épocas desde um bdrbaro fenicio (foto de abertura desta re-
portagem) oté os dias de hoje, passondo por um terrivel samuragi, como na cena.
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do ‘bas fond’, apaixonado por
Margarida/Ténia’” era bom e lhe
valeu fama imediata. Antes que
éste filme fosse langado, um outro,
realizado depois, mas exibido pri-
meiro, marcou definitivamente sua
carreira cinematografica e carac-
terizou o tipo de bandido que o
tornaria célebre. “Foi uma quase
coincidéncia: o filme era Carnaval
no Fogo. Alinor Azevedo me reco-
mendou a Watson Macedo, diretor
da fita. Ora, Macedo queria um
ator de fisico e porte impressionan-
tes para o papel de ‘Anjo’, um ban-
dido ameacador, de importancia no
enrédo. Magro e ndo muito forte,
eu ndo servia, logicamente, para o
papel. Mas o filme tinha data mar-
cada para lancamento e tanto
Alinor insistiu que Macedo concor-
dou: "Como eu ndo tinha a pre-
senga fisica imponente e ameaga-
dora que Macedo queria, éle foi
obrigado a me focalizar numa sé-
rie de ‘close-ups’, o que de fato
féz a minha carreira.” O filme foi
langado numa pré-estréia, as 10
horas da manha ne cinema Séo
Luis: "“Estava sem um tostdo no
bdlso e ndo féra convidado para
entrar no cinema: ndo tinha di-
nheiro nem para comprar minha
entrada e embora todo o estado
maior da Atlantida estivesse na
porta do cinema, ninguém se ma-
nifestava para a minha pessoa.
Ndo entraric se na fila ndo esti-
vesse um conhecido que comprou
a minha entrada e assistiu ao filme
comigo: Jorge lleli. Quando termi-
nou ‘a projecdo o sucesso foi ta-
manho que foi necesséric chamar
duas radiopatrulhas para tirar os
artistas da sala de exibicGo. O
personagem dque interpretei me
tornou conhecido no Brasil inteiro,
da noite para o dia. Este foi real-
mente o filme que me levou defi-
nitivamente para o cinema."’
“Aquela personificacdo de ban-
dido marcou minha carreira. Acho
que isto me atrapalhou porque ndo
sou um ator dramdtico. A minha
carg, o meu corpo, a minha voz,
sGo mais adequados para a alta

comédia — o que sempre fiz em
teatro e ainda ndo consegui fazer
em cinema — d ndo ser em cenas

esporadicas como naquela em
frente ao Banco do Estado da
Guanabara em Roberto Carlos em
Ritmo de Aventura, na qual eu
discuto com um interlocutor invisi-
vel. Acho que demonstro isto.”
“Meus melhores papéis?: —
Terra em Transe, de Glauber Ro-
cha e Amei um Bicheiro, de Jorge
lleli, Também um filme sueco,
Palmeiras Negras, nao exibido no

Brasil."”” iNC



FILMOGRAFIA

1949 — Quando a Moite Acaba/Per-
dida Pela Paixdo ® Diregdo: Fernando de
Barros * Elenco: Ténia Carrero, Orlando
Vilar, Jackson de Souza, Roberto Acdcio,
José Lewgoy (Artistas Associados).

1949 — Carnaval no Fogo ™ Direcdo:
Watson Macedo * Elenco: Oscarito, Gran-
de Otelo, Anselmo Duarte, José Lewgoy,
Eliana Macedo, Modesto de Souza, Ade-
laide Chiozzo (Atlantida/UCB).

1950 — Aviso aos Navegantes " Dire-
¢do: Watson Macedo * Elenco: Oscarito,
Grande Otelo, Anselmo Duarte, Eliana Ma-
cedo, José Lewgoy, Adelaide Chiozzo,
Sérgio de Oliveira (Atléntida/UCB).

1950 — Katucha * Diregdo: Paule Ma-
chado # Elenco: |lka Soares, José Lewgoy,
Milton Carneiro, Jurema Magalhaes, Jodo
Laobanca, Sérgio de Oliveira, Dirce Bel-
monte (Jiri Dusek/Art Filmes).

1950 — Cascalho * Direcdo: Leo Mar-
ten * Elenco: José Lewgoy, Jackson de
Souza, Norma Tamar, Anténio Gongalves
(Sul),

1951 — Maior Que o Odio * Diregdo:
José Carlos Burle * Elenco: Anselmo Duar-
te, llka Soares, José Lewgoy, Jane Grey,
Jorge Déria, Armando Couto, Aguinaldo
Rayol (Atlantida/UCB).

1951 — Ai Vem o Bardo * Diregao:
Watson Macedo * Elenco: Oscarito, Cyll
Farney, Eliana Macedo, José Lewgoy, Ivon
Clri, Bené Nunes, Adelaide Chiozzo, Luiza
Barreto Leite (Atlantida/UCB).

1952 — Carnaval Atlantida ™ Direcdo:
José Carlos Burle * Elenco: Oscarito, Gran-
de Otelo, Eliana Macedo, José Lewgoy,
Colé Santana, Iracema Vitéria, Renato
Restier (Atlantida/UCE).

1952 — Amei Um Bicheire * Diregao:
Jorge lleli e Paule Wanderley * Elenco:
Cyll Farney, Grande Otelo, Eliana Macedo,
José Lewgoy, Josette Bertal, Wilson Grey,
Aurélio Teixeira, Jece Valadao (Atlanti-
da/UCB) .

1952 — Barnabé, Tu és Meu! * Dire-
¢do: José Carlos Burle * Elenco: Oscarito,
Grande Otelo, Fada Santoro, Cyll Farney,
José Lewgoy, Renato Restier, Adelaide
Chiozzo, Emilinha Borba (Atlantida/UCB) .

1952 — Trés Vagobundos * Direcdo:
José Carlos Burle * Elenco: Oscarito, Gran-
de Otelo, Cyll Farney, llka Soares, José
Lewgoy, Josette Bertal, Rosa Sandrini, Re-
nato Restier (Atlantida/UCB).

1952 — Areias Ardentes * Diregdo: J.
B. Tanke * Elenco: Fada Santoro, Renato
Restier, Cyll Farney, Luiza Barreto Leite,
Margot Bittencourt, José Lewgoy, Leomar
Saraiva (Atléntida/UCB) .

1953 — Trés Recrutas * Direcao: Eu-
rides Ramos * Elenco: Ankito, Colé San-
tana, Adriano Reys, José Lewgoy, Miriam
Teresa, Dary Reis, Pedro Celestino, Sérgio
de Qliveira (Atldntida/Cinelandia Fil-
mes/UCB) .

1954 — Carnaval em Caxias * Direcdo:
Paulo Vanderley ® Elenco: José Lewgoy,
Diéris Monteiro, Modesto de Souza, Josette
Bertal, Ariston, Consuelo Leandro, Aurélio
'ul'eCiEeiru, Wilson Grey (Flama/Atlantida/

).

1954 — Matar ou Correr * Diregdo:
Carlos Manga. * Elenco: Oscarito, Grande
Otelo, José Lewgoy, Renato Restier, John
Herbert, Wilson Grey, Wilson Viana, Ju-
lie Bardot (Atlantida/UCB).

1956 — 5.0.5. Moronha (5.0.5. Noro-
nha) * Dire¢o: George Rouquier * Elen-
co: Jean Marais, Yves Massard, Daniel
Ivernel, Vanja Orico, Nerio Bernardi, José
Lewgoy, Ruy Guerra (U.G.C., Franga/A.
Menteverdi, Itdlia/Pallas Film, Alemanhal

1957 — Escapade (Escapada) * Di-
recGo: Ralph Habib * Elenco: Louis Jour-
dan, Danny Carrel, Roger Hanin, Lise De-
lamare, Margaret Rung, Felix Marten,

José Lewgoy, Albert Remy (Fred Surin,
Franga).
1957 — Les Fonatiques * Diregdo:

Alex Joffé * Elenco: Pierre Fresnay, Mi-
chel Auclair, Grégoire Aslan, José Lew-
goy, Pierre Tabard, Betty Schneider, Fran-
goise Fabian, Tilda Thamar (C.G.C.Filmes
Régent, Franga).

1957 — Quand Sonnera Midi * Dire-
¢do: Edmond T, Gréville — Elenco: Dany
Robin, Georges Marchal, José Lewgoy, Pas-
cale Roberts, Pierre Dudan, Marcel Lu-
povici, Emilic Carrer (Sigma, Franga/ltd-
lia Film, Italia).

1965 — Una Rosa per Tutti (Uma
Rosa Para Todos) * Diregdo: Franco Ros-
si #* Elenco: Claudia Cardinale, Nine Man-
fredi, Mario Adorf, Akim Tamiroff, Lande
Buzzanca, Milton Rodrigues, Oswalde Lou-
reiro, José Lewgoy, Grande Otelo, Célia
Biar (Vides Film/Itélia).

1965 — Histéria de Um Crapula # Di-
recdo: Jece Valaddo * Elenco: Jece Vala-
ddo, Vera Viana, Sénia Dutra, José Lew-
goy, Jorge Déria, Mario Lage, Milton Ro-
drigues, Esmeralda Barros, Mauricio do
Valle (Magnus Filmes).

1966 — Duello nel Mondo * Diregdo:
Arthur Scott (Luigi Scattini) * Elenco:
Richard Harrison, Serill Morgan, Jack
Stuart, Dominique Boschero, Bernard Blier,
José Lewgoy (Zenith Cinematografica/
Leone Film, Itdlia e Radius Productions,
Franga) .

1966 — Carnival of Killers * Diregdo:
Robert Lynn * Elenco: Lex Barker, Ste-
wart Granger, José Lewgoy (ltdlia/Ale-
manhal .

1966 — As Cariocas * 3.° episédio *
Direcdo: Roberto Santos * Elenco: Iris
Bruzzi, Esmeralda Barros, Ivan de Souza,
Celso Guedes de Carvalho, José Lewgoy,
Zezé Macedo, Amilton Fernandes, Ankito
(Wallfilmes/A.A.F. ProducBes Cinemato-
graficas) .

1967 — Svarta Palmkronor * Direcdo:
Lars-Magnus Lindgren * Elenco: Max
von Sydow, Bibi Andersson, Thommy Berg-
gren, Toralv Manrstand, Roland Hedlund,
Cornelis Vreeswijik, José Lewgoy, Wilza
Carla, Eliézer Gomes (Sandrews, Suécia) .

1967 — Terra em Transe * Direcdo:
Glauber Rocha * Elenco: Jardel Filho,
Paule Autran, José Lewgoy, Glauce Rocha,
Danusa Ledo, Paule Gracindo, Hugo Car-
vana, Jofre Secares, Darlene Gléria, Mdrio
Lago, Flavio Migliaccio, Mauricio do Valle
({Mapa Filmes/Difilm) .

1967 — Jerry — A Grande Parada
* Direcdo: Carlos Alberto de Souza Bar-
ros ¢ Elenco: Jerry Adriani, Neyde Apa-
recida, Marivalda, Agilde Ribeiro, Fer-
nando Térres, José Lewgoy, Antdnio Vic-
tor, Fabio Sabag, Milton Gongalves (Her-
bert Richers/Magnus Filmes).

1967 — Tarzan and the Jungle Boy
(Tarzan e o Menino da Selva)l * Dire-
¢do: Robert Gordon * Elenco: Mike Henry
{Tarzan), Alizia Gur, Ronald Guns, Rafer
Johnson, Ed Johnson, Steven Bond, José
Lewgoy (Banner Production/Paramount,
Estados Unidos e Allfin, Suica).

1968 — An Eye for an Eye (Olho por
Olho) * Direcdo: Robert Day * Elenco:
Ron Ely (Tarzan), Manuel Padilla Jr.,
José Lewgoy (NBC, para a televisgo).

1968 — Eyes of the Lion (Olhos de
Ledo) * Diregdo: Robert Day * Elenco:
Ron Ely (Tarzan), Manuel Padilla Jr.,
José Lewgoy (NBC, para televisdo).

1968 — Roberto Carlos em Ritmo de
Aventura * Direcdo: Roberto Farias *

Elenco: Roberto Carlos, Reginalde Faria,
José Lewgoy, Rose Passini, Ana Levy,
Elizabeth Pereira, Grace L. Silva, Frede-
rico Mendes, Embaixador, Conjunte RC-7
{Producdes Cinematogréficas R. F. Farias/
Difilm) .

1968 — Os VYiciados * Episédio: A
Trajetéria * Direcdo: Braz Chediak *
Elenco: Andros Chediak, Leila Santos,
José Lewgoy, Antonio Patifio, Edson Silva,
Paulo Padilha, Resita Tomaz Lopes (Ma-
gnus Filmes).

1968 — A Vida Proviséria * Diregdo:
Mauricio Gomes Leite * Elenco: Paulo
José, Dina Sfat, José Lewgoy, Joana
Fomm, Mario Lago, Madrcia Redrigues,
Huge Carvana, Paulo César Pereio, José
Wilker (Tekla Filmes/Saga Filmes/L.C.
Barreto/). P. de Carvalho/Difilm).

1969 — Le Grobuge * Direcdo:
Edouard Luntz * Elenco: Patricia Gozzi,
Calvin Lockhart, Julie Dassin, Erick Pe-
net, José Lewgoy (Fox Europa, Frangal.

1969 — A Um Pulo da Morte * Epi-
sédio: A Madona de Ouro * DiregGo: Vic-
tor Lima * Elenco: Jardel Filho, Cléudio
Cavalcanti, Anténio Patifio, José Lewgoy,
Maria Pompeu (Producdes Cinematogra-
ficas Herbert Richers).

1969 — Os Paqueras * Diregdo: Re-
ginaldo Faria * Elenco: Reginalde Farig,
Woalter Forster, Irene Stefénia, Leila Di-
niz, Adriana Prieto, José Lewgoy, Sonia
Dutra, A. Fregolente, Licia Magna, Dar-
lene Gléria, Irma Alvarez (Produgdes Ci-
nematogréficas R. F. Farias/Ipanema Fil-
mes) .

1969 — A Cama ao Alcance de Teodos
* Episédio: Segunda Cama # Direcdo:
Daniel Filho * Elenco: Flavio Migliaccio,
Maria da Gléria Carvalhe, Claudio Ca-
valcanti, Daniel Filho, Milton Gongalves,
José Lewgoy, Uracy de Oliveira (J. B.
Producdes Cinematogréficas/Grupo Cé-
mara) .

1970 — Roberto Carlos @ o Diamante
Cér de Rosa * Direcdo e roteiro: Roberto
Farias ® Argumento: Roberto Farias e
Berilo Faccio * Fotografia (Eastmancolor) :
José Medeiros * Céamara: Roberto Farias
* Montagem: Rafael Justo Valverde e
Roberto Farias * Produtor Executivo: Ri-
va Faria * Elenco: Roberto Carlos, Erasmo
Carlos, Wanderléa, José Lewgoy, Paule
Pérto, Marly de Fatima, Teruo MNakatami,
Olga Hamada, Hana Kruman, Anténio
Abreu, Joaquim Inoue (Produges Cine-
matograficas R. F. Farias/Ipanema Fil-
mes) .

1970 — Pecado Mortal * Direcao, ro-
teiro e argumento: Miguel Faria Jr. * Fo-
tografia  (Eastmancolor) : Jodo Carlos
Horta * Montagem: Mair Tavares *
Assistente de direcdo: Paulo Sérgio Al-
meida * Elenco: Fernanda Montenegro,
José Lewgoy, Anecy Rocha, Susana de
Maoraes, Rejane Medeiros, Renato Macha-
do, Maria Montini, Ivan Pontes (M. F.
ProducSes Cinematograficas/C. M. Pro-
mocdes e Publicidade Ltda./Gustavo Dahl
Producdes Cinematogréficas) .

1970 — Nao Aperta Aparicio * Dire-
¢do: Pereira Dias * Elenco: José Mendes,
Grande Otelo, José Lewgoy, Alexandra
Maria, Angelito Mello (Cinegrafica Leo-
poldis-Som Ltda.).

1970 — O Donzelo * Diregdo: Stephan
Woll * Elenco: Fldvio Migliaccio, Leila
Diniz, José Lewgoy [(Roberto Baker Pro-
dugbes Cinematogréficas) .

1970 — Pra Quem Fica “Tchau™ *
Direcdo: Reginaldo Faria * Elenco: Re-
ginaldo Faria, Stephan MNercessian, José
Lewgoy (R. F. Farias).
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UM
CINEMA

Paulo Perdigao

APATRIDA

Sbmente durante 1968, 77 "‘westerns' produzidos
na Europa e 27 "thrillers” de espionagem in-
ternacional filmados na Itdlia, Franca, Espanha e
Alemanha foram langades no Rio de Janeiro. A
estatistica de 1969 acusa 74 ‘‘westerns’”’ e 58
“thrillers’’. Torna-se cada vez mais dificil definir
nacionalidade de um filme, depois que os produtores
europeus abriram a sua trilha para o QOeste e desco-
briram os encantos aventurescos e afrodisiacos da
moda 007. O sub-"far-west” & italiana, sobretudo
substituiu integralmente géneros populares tradicio-
nais (como o espetdculo épico na linha do cléssico
Cabiria) nos ultimos cinco anos. Ursus, Maciste,
Hércules hoje se converteram em Ringo, Gringo,
Rojo, El Cisco, John Bastardo, Django, Cjamango.
Esse auténtico ‘boom’’ industrial, que atualmente
chega & casa dos 400 titulos produzidos por ano,
instalou-se em bases artificais: com a repentina de-
fecc@io dos especialistas de Hollywood, entre 1961 e
1964, a fronteira americana foi usurpada a tréco de
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Passagem para o Inferno, de Rafgel Romero Marchent.
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um punhado de délares; aos filmes patrocinados em
massa conferiu-se um estilo uniforme de violéncia e
uma falsa reproducdo de situacdes histéricas que
apenas vieram ilustrar sua inautenticidade cultural;
aos cineastas e atbres coube imaginar pseudénimos
bem persuasivos para a embalagem do produto e
troca pela dublagem em inglés a gravacdo direta.
Esse ultimo ponto provocou hé pouco tempo um ma-
nifesto assinado por diretores de diversas tendéncias
(Antonioni, Bellocchio, Bertolucci, Cottafavi, Lat-
tuada, Pasolini, Rosi, De Seta etc.), por ocasiio de
um simposio sobre o linguagem do filme organizado
em Amalfi pela revista “Filmcritica’”’: O abuso sis-
temdatico da dublagem, ou pds-sincronizacdo, com-
promete os valdres da expressdo cinematografica, A
abolicdo désse procedimento, cuja existéncia com-
promete as possibilidades de um cinema sonoro ita-
liano, é o objetivo pelo qual se deve lutar para
salvaguardar a pesquisa linglistica, defender a
liberdade de criagdo e desenvolver um cinema total.’’

Na verdade, ndo apenas por
racionar o ritmo dos “westerns’’ no
inicio da década de 60 (quando
80 por cento da producdo trans-
feriu-se para a TV), também o
cinéma americano contribuiu para
ésse desvio de divisas de forma
direta: em 1958, Raooul Walsh
foi ao deserto da Alméria (Es-
panha) rodar Os Apuros de um
Sheriff (The Sheriff of Fractured-
-Jaw) e, sem querer, alertou os pro-
dutores europeus quanto 4 possi-
bilidade de retocar ligeiramente a
paisagem, abrindo aqui e ali os
: "small towns”’ de casas de madei-
ra, sem que o publico percebesse
a diferenca. Agora, apbs cinco
anos de dominio, o chamado ““wes-
tern spaghetti’” ja pode se dar ao
luxo de elogios da critica (Trés
Homens em Conflito) e movimen-
tar celebridades tdo respeitdveis
j como Pasolini, Damiani, Lizzani e
8 Vancini.

De algum modo, é possivel re-
| conhecer que, pela insisténcia, ésse
" género bastardo acabou por erigir
' a sua volta certas constantes es-
tilisticas. Além da violéncia sadica,
- criou-se no “‘western’” europeu a
figura de um herdi vingador mo-



vido pelo édio. O amor existe ai
de maneira episédica, porgue ao
“western’’ italiano sé importa a
consumacdo de sua vinganca, Ele
& uma maquina mortifera, um ins-
trumento de destruigdo de que a
sociedade dos bons se serve para
seus proprios fins, uma caricatura
despida de qualquer sentimento. O
homem do Oeste & americana —
o inadaptado e némade herdi que
tem a sua representagdo mais
forte em Shane — transforma-se
aqui no individuo superadaptado
que sabe vencer a qualquer hora
os seus desafetos e tirar o melhor
lucro de sua aventura. Seu cinis-
mo é absoluto, tanto que, diante
da injustica, éle se mantém passi-
vo espectador, se da situag@o ndo
pode obter uma boa recompensa.
O "westerner’’ europeu é também
um tipo desumano e vagabundo
errante. No “western’ americano
legitimo, parte-se de um problema
coletivo (uma cidade subjugada) e
chega-se a uma solugdo individual
(o herdi salvador), enquanto que,
no "‘far-west’’ europeu, parte-se de
um problema particular (o homem
que enfrenta uma quadrilha) e al-
canga-se uma solugdo coletiva (a
luta do individuo contra a socieda-
de despersonalizada). Assim, a for-
mula encontra poucas variantes
nas diversas trilhas exploradas
por Corbucci (Django), Leone (II
Buono, il Brutto, il Cattivo/Trés
Homens em Conflito) e Damiani
(Quien sabe?/Gringo). A série
Winnetou, alemd, é um case par-
ticular, pois inspirada na colegdo
de novelas de Karl May, um escri-
tor que contava histérias do velho
Qeste sem nunca ter conhecido a
Ameérica.

El Dorade (EI Dorado), Will
Penny, Day of the Evil Gun (A Pis-
tola do Mal), e Hour of the Gun (A
Hora da Pistola) estabeleceram a
resisténcia & hegemonia do “‘wes-
tern’’ & italiona, comprovando —
embora fosse desnecessdria esta
prova — que o género americano
por exceléncia s6 estd ao alcance
de diretores americanos ou de for-
magdo americana. Ndo serd, po-
rém, essa convicgdo dos criticos
que conseguird tdo cedo fulminar
Django e pdr um fim @ sua car-
reira de vingangas.

A despersonalizacdo do cinema
europeu, em particular, se mani-
festa ginda na zona tumultuada
da espionagem, outra férmula ren-
dosa aberta com a aparigdo de
James Bond em Dr. No (1962).
Chantagens atémicas, génios do
Mal, superagentes defensores da
democracia e agdo espuria do In-
telligence Service ou da Interpol

Trés

ém Conflito,

Homens
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A Morte Anda a Cavalo, de Giulio Petroni.

se combinam em ritmo de seriado
para fornecer ao espectador a
dose certa para um sonho feliz:
enquanto o “western’’ exibe a pla-
téia a tranqlilidade de um passado
que ela contempla com superiori-
dade, o "thriller” de espionagem
internacional expde os perigos de
um futuro que a platéia pressente
com inquietagdo, e liquida tddas
as ameacas terroristas, asseguran-
do-lhe que sempre havera no mun-
do um estéico guardido dos direi-
tos humanos a abater os inimigos
da seguranca da coletividade com
a sua vigildncia eterna. OSS
117, Superargo, Diabolik, Santo e
Neutron sd@o alguns désses tipos
criados de acérdo com o catdlogo
de convencdes das histérias em

de ‘Sérgio Leone.

quadrinhos e do velho seriado.
Ainda no a@mbito peninsular, a co-
média de equivocos, “marca re-
gistrada’ da Hollywood dos anos
30, vem se processando através de
séries produzidas por Gianni Hecht
Lucari e personificadas alternada-
mente por Ugo Tognazzi e Vittorio
Gassman. Cérca de 30 dessas far-
sas & minuta, a maioria em for-
mato de- '‘sketches’, saturou o
mercado de distribuigdo. O préprio
cinema brasileiro ndo ficou alheio
inteiramente a ésse tipo de regi-
me cosmopolita de produgdo, no
qual a padronizagdo de persona-
gens, situagbes, tema e estrutura
de linguagem, extingue qualquer
perspectiva de autoria ou indivi-
dualidade criativa.
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retores,

PSEUDONIMOS

Relagdo dos atdres, atrizes, di-
musicos, produtores, ro-

teiristas e técnicos do cinema, que
usam pseuddnimos, principalmen-
te nos filmes ““westerns’’ e de es-
pionagem do cinema italiano, or-
ganizada por -ordem alfabética
(primeiro nome: pseudénimo —
| segundo nome: artistico).
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1) ATORES E ATRIZES:

ALTAMAYER, Tor — Tullio
ALTAMURA

AMBER, Aubrey — Adriana
AMBES|

ANDERSON, Nick — Nazzare-
no ZAMPERLA

ANDRESS, Gaby B. — Gabriella
B. ANDREINI

ANDREWS, Frank — Franco
ANDREI

ANGEL, Nick — Nando AN-
GELINI

ANGELS, Charles of — Carlo
DE ANGELI

ANGELS, Fernand — Nando
ANGELINI

ANTHONY, Mike — Adriano
MICANTONI

ANTHONY, Robert — Espar-
taco SANTONI

ARDEN, Hugo — Ugo SASSO

BALDWYN, Ralph — Raf BAL-
DASSARE

BALDWYN, Ryan — Renato
BALDINI

BAARDS, Pauline — Paola
BARBARA

BARRACUDA, John — Massi-
mo SERATO

BARRET, Louise — Luisa BA-
RATTO

BENJAMIN, May — Beniamino
MAGGIO

BENNET, Luky — Luciano BE-
NETTI

BERKOFF, Nerik — Nerio BER-
NARDI

BERTHIER, Jack — Jacques
BERTHIER

BOYD, Rik — Rico BOIDO

BRANDT, Woalter — Woalter
BRANDI

BROW, Carol — Carla CALO

BROW, Carroll — Bruno CARO-
TENUTO

BURTON, Lee — Guido LOL-
LOBRIGIDA

CAMASO, Claudic — Claudio
VOLONTE

CANTON, Ren — Renato CHI-
ANTONI

* HARRISON,

CARR, Patricia — Rosella BER-
GAMONTI

CARTER, Paul — Paolo MAGA.-
LOTTI

CARTER, Peter — Piero LULLI

CECHAR, Chick — Pucio CEC-
CARELLI

CLARK, Anthony
D'AVILA

CLARK, Montgomery — Dante
POSANI

CLARK, Norman — Pier Paolo
CAPPONI

COBB, Jerry — German COBOS

COLLINS, Alan — Luciano PI-
GOZZI|

COLLINS, Topsy — Alessandra
PANARO

CONVERY, Spany — Spartaco
CONVERSI

COUT, Mary P. — Maria Pia
CONTE

CROSS, Peter — Pierre CRES-
SOY

DOUGLAS, Jimmy — Gino PER-
NICE

DOUGLAS, John — Giuseppe
ADDOBBATI

DOVAN, Martha — Marta PA-
DOVAN

DRY, Tony — Antonio SECHI

EARTHPICK, Ryan — Renato
TERRA

ELLIOTT, Leonardo G. — Elio
JOTTA

FARLEY, Albert Alberto
FARNESE

FARREL, Frank — Franco FAN-
TASIA

FARRELL, Fred — Alfredo VA-
RELLI

FATE, Jane — Lisa GASTONI

FINLEY, George — Giorgio STE-
GANI

FITZGERALD, Teresa — Maria
Teresa VIANELLO

Luis

FLEMING, Thea — Isabella
BIANCINI

FLORY, Agatha — Agata FLORI

FORD, Montgomery — Brett
HALSEY

FURY, Men — Furio MENI-
CONI

GARKQO, John — Gianni GARKO

GARRET, Richard — Riccardo
GARRONE

GILLY, Lucy — Luciana GILLI

GRADWELL, Anthony — Anto-
nio GRADOLI

GREENHILL, Pat — Germana
MONTEVERDI

GREENWOOD, George — Gior-
gio CERIONI

HAMMOND, Hally — Lorella
DE LUCA

Nino

James

FUSCAGNI

#*

HAVILLAND, Liz — Jose
GRECI

HESTON, John — lIsarco RA-
VAIOLI

HILL, James — Giulio MAR-
CHETTI

HILL, Terence — Mario GI-
ROTTI

HUDSON, Barbara — Brunella
BOVO

HUngON, Gary — Gianni GAR-
K

HUNDAR, Robert — Claudio
UNDARI

JOHNS, John Charlie — Gian-
carlo GIANNINI

JORKJ, Vana — Silvana JA-
CHINO

JUSTIN, Charles — Carlos Gl-
USTINI

KENDALL, Tony — Luciano
STELLA

KENT, Arthur — Arturo DOMI-
NICI

KENT, Robert — Sandro MO-
RETTI

KENT, Stanley — Stelio CAN-
DELLI

LARAMY, Grant — Germano
LONGO

LA&S}EN, Lola — Fulvia FRAN-

LAWRENCE, Charlie — Livio
LORENZONI

LEIGH, Wandisa — Wandisa
GUIDA

LISTON, Frank — Franco LAU-
TERI

LOY, Barbara — Maria Teresa
GENTILINI

MAN, Helen — Elena MANON

MARIAN, Mark — Marco MA-
RIANI

MARTIN, Femi — Eufemia BE-
NUSSI

MARTIN, George
MARTIN

MATTHEWS, Joseph — Pino
MATTEI

Jorge

MAY, Benjamin — Beniamino
MAGGIO

MAY, Dan — Dante MAGGIO

MAY, Leontine — Leonting
MARIOTTI

McDOUGLAS, John — Giusep-
pe ADDOBBATI

McFEE, Yuri — Nino FUS-
CAGNI

McJULIAN, Louis — Luigi
GIULLIANI

MERCIER, Christine — Chris-
tiane MAY

MESSENGER, Bob — Roberto
MESSINA

MOORE, Mike — Amedeo TRILLI

MOORE, Thomas — Enzo Gl-
ROLAMI




MORGAN, Sherill —
CHANEL

NORTHON, Al — Alfio CAL-
TABIANO

OAK, Jeanne — Gina ROVERE

O'HARA, Kareen — Stefania
CAREDOU

OLIVERAS, Frank —
PESCE

PAGET, Jack — Giorgio FER-
RONI

PALMER, Dick — Mimmo PAL-
MARA

PARKER, Kathleen — Caterina
TRENTINI

PARKER, Ursula — Luisa RI-
VELLI

POLYN, Greta — Maria Teresa
GENTILINI

RAFFERTY, Julion — Giuliano
RAFFAELLI

REED, Jim — Luigi GIULIANI

REEVES, Benny — Benito STE-
FANELLI

REGAN, Dick — Riccardo GAR-
RONE

REESEL, Frank — Franco RES-
E

RICE, Alfred — Alfredo RIZZO

ROCK, Berna — Bernardina
SARRACCO

ROGERS, Clyde — Rick Van
NUTTER

ROSS, Howard — Renato ROS-
SINI

ROSS, Red — Renato ROSSINI

Hélene

Franco

SANCHES, Pedro — Ignazio
SPALLA

SCOTT, Andrew — Andrea
SCOTTI

SCOTT, Ray — Angelo DESSI

SCRATT, Ivan — Ivan SCRA.-
TUGLIA

SHAYNE, Lyn — Linda SINI

SPENCER, Bud — Carlo PE-
DERSOLI

STARK, Richard —
ONORATO

STEEL, Alan — Sergio CIANI

STEFFEN, Anthony — Anténio
de TEFE (Brasileiro)

STEVENS, Paul — Paolo GOZ-
LINO

STEWART,
GALLI

STUART, Jack — Giacomo Rossi
STUART

SULLIVAN, Mary — Mirella
PANFILI

SUNBEAUTY, Olga — Olga
SOLBELLI

TABER, Anthony P. — Julio P.
TABERNERO

VAN MARTENS, Lena — Elena
MARTINI

WARRELL, Fred — Alfredo VA-
RELLI -

Glauco

Evelyn — Ida

WART, Helen — Anna MISE-
ROCCHI

WELLES, John — Gian-Maria
VOLONTE

WEST, Adam — Sam GAR-

RETT

WILSON, Roberto
MIALI

WOOD, Ken — Giovanni GIAN-
FRIGLIA

WOOD, Montgomery — Giulia-
no GEMMA

Jerry —

ZARZO, Manny — Manolo
ZARZO ~

ZUCKER, Ralph — Massimo
PUPILLO

2) DIRETORES:

ANDREWS, Martin — Piero
REGNOLI

ANDREWS, Robert — Nino
ZANCHIN ;

ANTON, Amerigo — Tanio
BOCCIA

ASCOTT, Anthony — Giuliano
CARMINEO

BAND, Albert — Alfredo AN-
TONINI

BAY, Henry — Enrico BOMBA

BEAVER, Lee — Carlo LIZ-
ZANI

BENSON, Richard
HEUSCH

BERGON, Serge — Sergio BER-
GONZELLI

BERRY, Julian — Ernesto GAS-
TALDI

BIGHOUSE, Tony — Gastone
GRANDI

BLASK, Richard —
BLASCO

BR@DLEY, Al — Alfonso BRES-

1A

BRADY, Hal — Alfonso BRES-
CIA

BRIGHT, Maurice — Maurizio
LUCIDI

BURKS, Alex — Camile BAZ-
ZONI

CARDIFF, Albert — Alberto
CARDONE

CARROLL, Frank G. — Gian-
franco BALDANELLO

CASTELLAR, Enzo G. — Enzo
GIROLAMI

COLMAN, Leo — Leopoldo SA-
VONA

DAISIES, Anthony — Antonio
MARGHERITI

DAWSON, Anthony — Antonio
MARGHERITI

DENVER, Mark — Giuseppe
SCOTESE

DONAN, J. Lee — Mino LOY

— Paoclo

Riccardo

DONAN, Martin — Mario DO-
NEN

EASTMANG, Gleen — Osvaldo
CIVIRANI

FINLEY, George —
STEGANI

FIRST, William — Guido CE-
LANO

FLEMING, Paul — Domenico
PAOLELLA

FLEMINGER, Johnny — Angelo
DORIGO

FORDSON, John W. — Mario
COSTA

FOSTER, Charlie — Carlo VEO

FRANK, Jeff — Jesus FRANCO

FREELAND, R. — T. YABU-
SHITA

FREEMONT, Roy — Romano
FERRARA

GARFIELD, FRrank
GIRALDI

GILBER, Rod — Romolo GIRO-
LAMI

GREEPY, Anthony — Primo ZE-
GLIO

GRUNEWALD, Allan — Mario
CAIANO

HAMILTON, Michael — Elio
SCARDAMAGLIA

HAMPTON, Robert — Riccardo
FREDA

HATHAWAY, Terence — Ser-
gio GRIECO

HAWKINS, Williom — Mario
CAIANO

HOLD, Willy — Luigi LATINI

HUMBERT, Humphrey — Um-
berto LENZI

HUNTER, Max — Massimo PU-
PILLO

HUXLEY, John — Bruno PAO-
LINELLI

Giorgio

— Franco

JACOBS, Irving — Mario
AMENDOLA

JOHNSON, Robert — Roberto
MAURI

KEAN, Richard — Osvaldo CI-
VIRANI

KING, Lewis — Luigi CA-
PUANO

KRAMER, Frank — Gianfranco
PAROLINI

KRISTYE, Anthony — Antonio
BOCCACCI

LEAN, Sidney —
FAGO

LINCOLN, George — Riccardo
FREDA

MARSHALL, Billy — Marcello
BALDI

MARTIN, Herbert — Alberto
DE MARTINO

MAXWELL, Paul — Paolo BI-
ANCHINI

MITCHELL, Stanley — Adal-
berto ALBERTINI

Giovanni
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MULLER, Edward G. — Edoar-
do MULARGIA

MURRAY, Donald — Piero VI-
VARELLI

OLD, John M. — Mario BAVA

O'NEILL, Simon — Giovanni Sl-

MONELLI

OWENS, Richard — Federico
CHENTRES

PAGET, Galvin Jackson — Gior-
gio FERRONI

PERKINS, Mike — Mario CA-
IANO

PRESTOL, Lionel
POLSELLI

REED, Frank — Marcelo CIOR-
CIOLINI

REED, James — Guido MALA-
TESTA

ROBERTSON, Bob — Sergio
LEONE

ROCKFELLER, Roger — Rug-
gero DEODATO

ROWLAND, E. G. — Enzo GI-
ROLAMI

SABEK, Vir — Virgilio SABEL

SCOTT, Arthur — Luigi SCAT-
TINI

SHANNON, Frank — Franco

Renato

PROSPERI

STANLEY, Peter E. — Piero
PIEROTTI

STERLING, Simon — Sergio
SOLLIMA

STORFF, Victor — Vittorio SA-
LERMO

TOWER, Joseph L. — Giuseppe
LA TORRE

VANCE, Lewis — Luigi VANZI

VANCE, Stan Florestano
VANCINI

VERT, Dean — Vertunio DE
ANGELIS

WARREN, James — Giacomo
GUERRINI

WARREN, Joseph — Giuseppe
VARI

WHITE, Robert M. — Roberto
Bianchi MONTERO

WILLEYS, Anthony — Mario
SEQUI

WILLIAMS, Mike — Romano
FERRARA

WILSON, Fred — Marino GI-
ROLAMI

WISE, Herbert —
RICCI

WORLD, Al — Alvaro MAN-
CORI

ZANE, Angelo — Auro D'ENZA

Luciano

3) DIVERSOS:

ARDIS, Robert — Roberto AR-
DITI (Montador)

BARCLAY, Johnny — Nino BA-
RAGLI (Montador)

BEM, Silver — Emo BISTOLFI
(Roteirista)

BROWN, Charles — Carlo DI
PALMA (Fotégrafo)

BURKE, Jack — Luciano VIN-
CENTI (Cenégrafo)

CHARLES, Charlie
CARLINI (Fotégrafo)

CHRISTIE, Donna — Ornella
MICHELI (Montadora)

CHRISTMAS, Robert — Roberto
NATALE (Roteirista) L

COLLINS, John Luciano
TRASATTI (Fotégrafo)

COLLINS, Mel — Melchiade
COLETTI (Roteirista)

COLY, Angel — Otello COLAN-
GELI (Montador)

CRAIG, Dean — Mario PIEROT-
Tl (Roteirista)

CRISTIANE, Jan — Nora OR-
LAND (Mdsico)
DALMAS, Jack Massimo
DALLAMANO (Fotégrafo)
DOYLE, A. — Adriano BARAC-
CO (Roteirista)

DRY, Tony — Antonio SECHI
(Fotégrafo)

EAGLE, Vincent — Enzo DELL’
AQUILA (Roteirista)

EASTMANG, Gleen — Osvaldo
CIVIRANI (Fotografo)

EVIRUST, Carlo RUSTICHELLI
(Mdsico)

FOAM, John — Mario BAVA
(Fotografo/Diretor)

FRANKLYN, Arne — Arnoldo
FRANCIOLINI (Roteirista)

GAY, F. T. — Francesco THEL-
LUNG (Produtor)

Carlo

- GREEN, Donald — Raffaele
MASCIOCCHI (Fotografo)
GRIMAUD, Jean — Gianni

GRIMALDI (Roteirista)

HANIER, Hugo — Ugo PERI-
COLI (Cendgrafo)

HARDY, Martin — Luciano
MARTINO (Roteirista)

HORSE, Harry — Arrigo EQUINI
(Cendgrafo)

JACOBS, Irving — Mario
AMENDOLA (Roteirista)

KEATON, Robert — Arpad DE
RISO ( Roteirista)

KELLY, Lou D. — Livio MAT-
TEl (Produtor)

KRAMER, Richard — Riccardo
PALLOTINI (Fotografo)

LANE, Marc — Marcello MAS-
CIOCCHI (Fotégrafo)

LANGHEL, Otel — Otello CO-
LANGELI (Montador)

* LINE, Marc — Marcello MAS-

CIOCCHI (Fotégrafo)

LION Fernando — Fernando
DI LEO (Roteirista)
LOVER, Robert — Roberto

AMOROSO (Roteirista)
MANN, Louis — Luigi CAR-
PENTIERI & Ermanno DO-
NATI (Produtores)
MASON, Frank — Francesco
DE MASI (Mdsico)
MASCOT, Marcel — Marcello
MASCIOCCHI (Fotégrafo)
MATTHEWS, Jordan B. — Bru-
no MATTEI (Montador)
McLORIN, Robert — Romano
MIGLIORINI (Roteirista)
McMURRAY, — Mario MOR-
RA (Montador)
* NICHOLS, Leo — Ennio MOR-
RICONE (Musico)
NOVAK, Brad — Mario MON-
TUORI (Fotégrafo)
O'DARSA, Tel — Dario SABA-
TELLO (Produtor)
O'MILLIAN, Peter
UMILIANI (Mdsico) i
* PALTON, Richard — Riccardo
PALLOTINI (Fotégrafo)
POWELL, Vic — Vinicio MA-
RINUCCI (Roteirista)
PRESLEY, Bob — Vitaliano NA-
TALUCCI (Fotbgrafo)
* SAVIO, Dan — Ennio MORRI-
CONE (Mdusico)
SEEMONELL, J. — Giorgio SI-
MONELLI (Roteirista)
SIMMONS, Charles — Carlo
SIM (Roteirista)
SIRANDREWS, Mark — Mario
SERANDREI (Montador)
SIRKO, Marlon — Mario SICI-
LIANO (Roteirista)
SMOKECOCKS, Frank — Fran-
co FUMAGALLI (Cenégrafo)
SOURYAN, Jack — Giovanni
SORIA (Roteirista) ;
SPARROW, Bernice — Berenice
SPARANO (Figurinista)
SUNDAY, Rick — Riccardo DO-
MENICI (Cenégrafo)
SUNTER, Stephen — Silvano
IPPOLITI (Fotégrafo)
* THERRY, Richard — Riccardo
PALLOTTINI (Fotégrafo)
TROY Dan — Oberdan TRO-
JANI (Fotégrafo) '

Piero

Nota: Os nomes com o sinal (*)
significam que possuem mais de
um pseudbdnimo.

(Levantamento feito por Michel do
Espirito Santo e Guilhermino de
Oliveira Filho.) INC
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CURTA-METRAGEM

EM QUESTAO

A agdo do Instituto Nacional do Cinema a favor do curta-metragem se faz sentir
ndo somente nos filmes que produz para o seu acervo de documentacdo e distri-
buigdo junto a escolas e entidades culturais, como também na participacdo efetiva
junto aos realizadores de filmes do género, quer sob a forma de premiacdo, quer
sob a forma dos incentivos legais de protecdo aos filmes curtos.

Neste sentido é de grande importancia para os destinos déste tipo de filmes no
Brasil a Resolugdo n.° 4, que criou o Certificado de Classificacdo Especial, possibi-
litando aos filmes assim rotulados por comissdo constituida de personalidades da
classe, beneficiarem-se, durante 28 dias por ano, em todos os cinemas do pais, com
0,8% do numero de poltronas existentes na sala exibidora, em cada sesséo, calcu-
lado pelo maior preco da respectiva sala. Até o final de 1969, cérca de 150 curtas-
metragens receberam a ClassificagGo Especial. Outras medidas para reforcar esta
Resolucdo estdo sendo estudadas. .

Por outro lado, numa agdo puramente cultural, € de grande importdncia o tra-
balho exercido pelo INC, direta ou indiretamente, para a realizacdo de novos filmes
curtos. Os incentivos na forma de premiagdo-financiamento para a:realizacdo de
um curta-metragem, aos diretores que se destacaram no Festival JB Mesbla, no
Festival de Cinema de Brasilia, no Festival de Manaus e outros prémios em di-
nheiro, aos melhores curtas de cada ano — e ainda todo um projeto para dinami-
zar o Departamento do Filme Educativo, sao dignos de nota e do conhecimento
da classe cinematografica e dos meios educacionais e culturais do Pais. SGo mui-
tos os filmes produzidos pelo INC sébre assuntos de cultura, arte, educagdio, e es-
pecificamente sébre a histéria de nosso cinema, que formam o acervo da Filmoteca
do Instituto.

Alcéntara, Cidade Morta, dirigido por Sérgio Sanz; Uma Alegria Selvagem, de Juran-
dyr Noronha; A Cabrg na Regido Semi-Arida, de Rucker Vieira; Jornada Kamayura,
de Heinz Forthman; Lasar Segall, de Carlos Couto; Mdério Gruber, de Rubem Bid-
fora; Brasilia-Planejamento Urbano, de Fernando Campos; A Linguagem do Tea-
tro, de Jodo Bethancourt; A Medida do Tempo, de Jurandyr Noronha; Dramética
Popular, de Geraldo Sarno; Retrato de Villa Lébos, de Miguel Schneider; Reforma
Universitdria, de Paulo Jorge de Souza, e Cdndido Portinari, de JoGo Batista, sdo
alguns exemplos dos filmes culturais produzidos pelo INC. Figuras populares da
nossa musica, como Carmen Miranda e Francisco Alves, foram focalizadas nos
filmes Carmen Miranda, de Jorge lleli, e Uma Cruz na Estrada, de Astolfo Araujo.
Objetivando promover nosso cinema, ndo sémente no Brasil, como também no ex-
terior, o INC produziu os seguintes documentdrios: Panorama do Cinema Brasileiro,
longa-metragem que conta a histéria de nosso cinema de 1898 até 1968; os curtas,
Adhemar Gonzaga, focalizando o trabdlhe de um dos pioneiros do cinema bra-
sileiro; A Batalha dos Sete Anos, que mostra o periodo de lutas e de afirmagdo que
sucedeu a cessacdo de atividades da Vera Cruz; O Ciclo da Vera Cruz e o Surto
Industrial; Carmen Santos, outra famosa pioneira de nosso cinema; Os Vencedores:
os prémios conquistados pelo cinema brasileiro, de 1950 a 1965; José Meding,
também pioneiro; Festival no Rio (Il FIF); Alberto Cavalcanti: sua importancia na
cinematografia nacional.

Assunto de grande interésse para a classe — a melhor forma de se aprender a fazer
cinema — o curta-metragem serd o tema de muitos trabalhos a serem efetuados por
FILME CULTURA. Iniciamos agora, colocando-o em quest@o junto a sete nomes re-
presentativos dos diversos movimentos ligados ao género.
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Como vocé vé a sua experiéncia na curta-metragem ?
Quais os problemas técnicos que enfrentou em sua realizagao?
Que tipo de distribuicao tiveram seus filmes?

Realiza atualmente algum filme ?
Que assuntos gostaria de abordar em curta-metragem ?
Tem projetos no campo da longa-metragem ?

ALFREDO STERNHEIM

DAVID NEVES
IPOJUCA PONTES

ELYSEU VISCONTI CAVALLEIRO

ROBERTO KAHANE
VALERIO ANDRADE
JURANDYR PASSOS NORONHA

ALFREDO STERNHEIM

® Nasceu em Sdo Paulo, capital,
em 31 de julho de 1942, Foi assistente
de direcdo de Walter Hugo Khouri em
A Ilha (1963) e Naite Vazia (1964).
Critico de cinema, colaborou em o “Es-
tado de Sdo Paulo” durante quatro
anos (63 a 67). Seu primeiro curta-
-metragem foi realizado em 1962/63,
Um Recanto Aprazivel, stbre a colénia
de férios do SESC em Bertioga. A se-
guir, Noturno, em 1967, produzido pelo
INC focalizande Sao Paulo & neite, re-
presentante do Brasil no Festival de
Weneza e ganhador do Prémio ‘'Gover-
nador do Estado”. Segue-se Fldvio de
Carvalhe (1968), também premiado
com o “Governador do Estade’. A Ba-
tatha dos Sete Anos (1968), O Ciclo
Vera Cruz (1969) e Alberto Cavalcanti
(1969), produzidos pelo INC, contam
um pouco, cada um, parte da histéria
do cinema brasileiro. Realizou recente-
mente, Isei Nisei Sansei, que éle pro-
pric produziu focalizando a colénia
japonésa em Sao Paulo. Produz para
a TV Cultura, Canal 2, o programa
“Cinerna Brasileiro’’, de grande reper-
cussdo. Vai dirigir seu primeiro longa-
-metragem, intitulado provisériamente
“Paixdo na Praia’, com Norma Bengell
no papel principal.

1 — Satisfatéria na maioria
das coisas que fiz, insatisfatéria
pelo que deixei de fazer. De
qualguer maneira, os sete curtas-
-metragens foram uma 6tima es-
cola, acirraram o contrble artesanal
e o gbsto pelo cinema. E alguns
prémios realmente me estimula-
ram. As insatisfagdes, na maioria
das vézes, ocorrem quando ndo
contamos com o0s recursos que
gostariamos de ter. Em sintese a
experiéncia pode ser apontada,
sem falsa modéstia, como positiva.
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2 — De todos os filmes que
fiz, Noturno num certo sentido
foi o que ofereceu maiores dificul-
dades técnicas, Isso porque dese-
java apreender todo o clima de
Sa@o Paulo, do entardecer aoc ama-
nhecer. E isso ndo foi fécil. Cada
filmagem era uma batalha. Mas
creio que consegui plenamente o
que gueria, gracas também ao tra-
balho do grande iluminador que é
Rudolf lcsey; éle é realmente admi-
ravel. Mas na maioria das fitas,
as dificuldades sdo provocadas por
cameras nem sempre perfeitas, e
pelo pouco filme virgem de que ge-
ralmente os documentaristas dis-
poem para as suas realizagoes.
Essa escassez de material é o que
mais atrapalha.

3 — Quase todos os filmes que
fiz, foram para o INC, Flavio de
Carvalho, produzido por Jorge Tei-
xeira, foi langado normalmente, de
acérdo com a Resolug@o que criou
a Classificagdo Especial. Esta Re-
solucdo realmente estimulou a pro-
ducdo de filmes curtos de nivel cul-
tural, mas agora urge estimular,
ampliar o mercado exibidor para
os portadores da Classificaggo.

Cena de lsei Nisei Sansei, de Alfredo Sternheim.

B

4 — Estou sonorizando Isei
Nisei Sansei, documentéario em co-
res, por mim produzido e dirigido,
com financiamento da Comisdo Es-
tadual de Cinema do Govérno de
Sdo Paulo. E um antigo projeto,
sébre a colénia japonésa em Sdo
Paulo, suas virtudes, os beneficios
que trouxe do trabalho paulista, o
processo de integracdo, os distan-
ciamentos e aproximacoes entre as
racas.

5 — Planos concretos, ndo.
Mais assuntos, sim. Alguns ja se
tornaram filmes (Tarsila do Ama-
ral, Burle Marx). Outros ndo: a co-
lonizacdo alema em Santa Catari-
na, os holandeses no Brasil, o me-
canismo do cinema, e principal-
mente filmes ligados @ musica eru-
dita (pianistas como Guiomar No-
vaes e Yara Bernette, compositores
como Carlos Gomes e outros do

Império).
6 — Vérios. Um estd prestes a
tornar-se realidade: Paixdo na

Praia, um “thriller” intimista, em
cbres com inicio previsto para mea-
dos de julho. Uma atriz ja contra-
tada: Norma Bengell.



David Neves dirige uma cena de Meméria de Helena.

1 — Apesar de j& ter passado
para o longa-metragem, continuo
com minhas velhas idéias de fideli-
dade ago curta-metragem. Se o gé-
nero tivesse uma protegdo concreta
por parte do INC, e ndo apenas
ocasional e hipotética, eu me arris-
caria a abandonar téda atividade
“supérflua’” para me dedicar exclu-
sivamente a éle.

2 — Qs problemas técnicos que
enfrento sempre, ao realizar um
curta-metragem, estdo sempre vin-
culados aos problemas econémicos
e éstes, por sua vez, a problemas
da distribuicdo que, na falta de
um estatuto rigido, praticamente
ndo existe.

IPOJUCA PONTES

® Natural da Paraiba, onde -nasceu
hé 26 anos. Iniciou suas atividades
como jornalista e critico de cinema.
Foi co-argumentista e co-roteirista do
documentario A Cabra na Regido Semi-
-Arida, produgdo do INC. A seguir co-
laborou na adaptacdo de A Compade-
cida, dirigido por George Jonas, e di-
rigiu Os Homens do Caoranguejo, do-
cumentdario que ganhou no V Festival
de Cinema de Braosilia, em sua cate-
goria, ©0s seguintes prémios: Prémio
INC (realizagdo de um documentério,
j@ em producdo), Prémio Opinido Pa-
blica, Prémio do OCIC, Prémio do
Clube de Cinema de Brasilia. Com o
financiamento do INC esté realizande
no momento o curta-metragem A Poé-
tica Popular.

=4

I — De modo bastante objeti-
vo. Para mim, uma experiéncia
rica e. proveitosa, pois, através do
filme curto, percorri uma trajeto-
ria de aprendizado técnico e huma-
no que agora possibilita a realiza-
¢do de projetos mais ambiciosos.
Devo acrescentar, no entanto, que
o dominio artesanal do cinema me
preocupd bastante, em se tratando

3 — Dos curtas-metragens em
que tomei parte somente um pas-
sou por uma experiéncia (penosa)
de distribuicGo. Os outros tiveram
seus direitos cedidos a terceiros,
pelos motivos expostos acima,

4 — Estou realizando atual-
mente seis curtas-metragens e um
longa-metragem. Os temas dos
curtos sdo variados. O longa-me-
tragem é baseado nos contos “'Lu-
cia MéCartney” e O Caso de
F.A."”, de Rubem Fonseca.

5 — Gostaria® de fazer do-
cumentdrios de pesquisa, sébre
temas brasileiros, onde as facilida-
des de producdo permitissem a co-
lheita de um material farto que

de longa ou curta metragem. O
curto, inclusive, me parece mais
dificil, por uma questdo de sintese,
de ritmo. Quem deseja refletir ou
projetar-se sdbre a realidade, en-
contra sempre dificuldades fazen-
do o documentdrio de pequena du-
racdo, justamente devido a falta
de tempo. Minha férmula de curto
é simples: deve assemelhar-se a

DAVID NEVES

® David E. Neves nasceu em 14 de
maio de 1938, Ric de Janeiro, Gua-
nabara. H4 muitos anos dedica-se ao
cinema nas mais diversas formas: jor-
nalista, cineclubista, realizador de cur-
tas e longas-metragens. Mauro, Hum-
berto, Colagem e Joguar sdo os seus
principais trabalhos no curta-metragem,
mas seu nome estd ligado a muitos
documentarios de cineastas jovens ou
novatos que éle produz e incentiva.
Déstes, um dos mais recentes é Tarzan
que produziu e realizou juntamente
com o ‘“‘novissimo'' Michel do Espirito
Santo. Seu primeiro longa foi Meméria
de Helena, premiado no Festival de
Brasilia em 1969. A seguir, Lucia Mc-
Cartney em final de produgdo. Mas
David Neves ndo encerrou sua carreira
de diretor de curta-metragem, muito ao
contrdrio, tem muitos planos em exe-
cugio e projetos que preencherdo por
longos anos ainda sua atividade prefe-
rida no cinema.

———

ndo provocasse os sobressaltos e
certo pauperismo criativo dos fil-
mes com que tenho lidado até
agora.

6 — Além de Meméria de He-
lena, ja langado, e imediatamente
depois de Lucia McCartney, pre-
tendo fazer um longa-metragem
em cuja histéria tenho trabalhado
desde o ano passado.

Ipojuca Pontes

uma cancdo. A forma de uma can-
cdo, se possivel épica. O que é
muito dificil.

2 — Antes, uma opinido pes-
soal: a idéia de pensar no cinema
ndo me preocupa. Ndo quero pes-
quisar o cinema. Acho que existe
uma linguagem estratificada que
devo apenas aproveitar para colo-
car os problemas que sGo meus e
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da minha gente. Problemas finan-
ceiros, existem, sim, e muitos. Por
exemplo: o uso de determinadas
lentes, do carrinho, da “truca”
significa dinheiro. Se uma lente
como a 18 me ajuda a expressar
uma idéia e eu ndo conto com a
lente, isto significa que talvez mi-
nhas possibilidades formais de ex-
pressdo se tornem reduzidas.

3 — Em salas de aulas e con-
feréncias mais do que em cinemas
comerciais, propriamente. A Reso-
lugdo do INC criando o Certificado
de Clasificacdo Especial para o
curto foi realmente louvavel. Mas,
ndo estd completa. No que diz res-
peito ao complexo distribuicdo-exi-
bicdo, os pequenos produtores fi-
cam sempre subordinados a esque-
mas marginalizantes. Quanto &
minha experiéncia “comercial”’,
ndo poderia ter sido mais infeliz.
Nao tive a menor condigdo de re-
sistir @ mdquina marginalizadora
da distribuigdo-exibicdo. O ideal
serig a distribuicdo de curtos sem
a transferéncia de propriedade do
Certificado.

4 — Com o prémio de finan-

ELYSEU VISCONTI CAVALLEIRO

® Nasceu no Rio de Janeiro, em
193%9. Iniciou sugs atividades artisticas
como pintor e féz cursos de arte no
Museu de Arte Moderna e na Escola
Nacional de Belas-Artes. Escreveu sébre
Artes Plasticas e Cinema. Em 1962 féz
o seu primeiro filme, em 16mm, o
curta Arte Barroca no Paraguai. Entre
1944 e 1965 realizou dois documenta-
rios na Europa: Semano da Cultura
Brasileiro em Proga e Monélogo. Desde
entdo, no Brasil, j@ féz os seguintes
filmes curtos: Folia do Divino (1968);
Folguedos Populares (1969); Bom Jesus
da Lapa, Solvador dos Humildes; A
Feira de Judzeiro; Giuventi e Elyseu
Visconti, todos de 1970, os dois dl-
timos sébre o pintor Elyseu Visconti.
Estd terminando um longa-metragem,
Os Monstros de Babalu e prepara um
outro, O Lobisomem.

1 — Serviu-me para uma série
de experiéncias. Como estudo. Som
direto, pesquisas folcléricas, foto-
grafia, produgdo, montagem e dis-
tribuicdo.

2 — Vérios. O primeiro é de
producdo. O curta-metragem &
vendido a preco irrisério a distri-
- buidores que mutilam o trabalho,
cortando pedagos para cumprir ho-
rario. E, se o filme fér em cores,
é pior: o exibidor manda fazer cé-
pia em préto e branco. Os érgdos
que deveriam ajudar e proteger o
pequeno produtor de curta-metra-
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ciamento dado pelo INC (Os Ho-
mens do Caranguejo — V Festival
de Brasilia) pretendo completar
dentro em breve A Poética Popular,
documentdrio sobre os ultimos poe-
tas populares vivos, na linhagem
dos menestreis medievais, justa-
mente os repentistas e violeiros
nordestinos. Uma gente aventurei-
ra e sentimental, matriz da melhor
poesia erudita brasileira, Diddtico,
o filme buscard a projegdo das tra-
dicdes da nossa cultura popular,
formalmente rica, mdgica, narra-
tiva e comunicativa, capaz de esta-
belecer um entendimento histérico
entre prétos e brancos, ricos e po-
bres, letrados e analfabetos.

5 — Os assuntos que dimensio-
nem o homem brasileiro, parti-
cularmente o rural. O lado estdico
do homem brasileiro, a sua capa-
cidade de enfrentar a adversida-
de, ultrapassando-a herbica ou
tragicamente. Gostaria muito de
realizar um outro projeto, “Os Co-
ronéis’’, um estudo sébre a civili-
zacdo do couro, que estd sendo
considerado pelo INC. Analisa um
tipo humano responsavel pela for-

Cena de Foli

gem ndo o fazem. O curta-metra-
gem no Brasil é ainda um tabu.
Nos paises mais avancados cultu-
ralmente, o curto é o inicio de car-
reira do cineasta, funcionando
como estudo, pesquisa, experién-
cia, laboratério. Aqui, como ndo
temos escola de cinema, acho que
os oOrgdos competentes deveriam
incentivar a produc@o através de
uma rigorosa fiscalizagdo. Estipu-
lar um preco de compra de filme
curto.

3 — Com muito esférgo e difi-

a do Divino,

magdo das primeiras cidades do
interior nordestino. Espero reali-
zé-lo ainda éste ano.

6 — Um projeto que julgo ex-
cepcional, abordando vdrios fend-
menaos sociais brasileiros, tais como
o coronelismo, o cangago e o mis-
ticismo: "0 Valente Vilela”. Tra-
ta-se da histéria da colonizagéo
nordestina através de um persona-
gem rude e violento, que se trans-
forma em santo e heréi. O Vilela é
um ser medieval, que dos poucos
vai-se elevando até uma condicdo
tragica, de sacrificio. Escrevi O
Valente Vilela” pensando na gran-
deza do homem rural brasileiro,
que s6 encontra paralelo no samu-
rai japonés. O épico me fascina e a
colonizagGo brasileira, também.
Fico estarecide quandeo constato a
ignordncia da maioria em relagdo
ao homem e coisas brasileiras. Sa-
be-se pouco do caréter dionisiaco,
mistico e sentimental de nosso
povo. Sabe-se menos ainda da sua
verdadeira dimensdo e do valor
das suas tradigoes. Isto me inco-
moda. Isto me forgard a levar “Vi-
lela” ao cinema, cedo ou tarde.

e Elyseu Vr'scati Cava.‘feim.

culdade distribuo meus filmes, no
interior e nas capitais.

4 — Acabo de filmar um longa-
metragem, Os Monstros de Babalu
e preparo um outro, O Lobisomem.

5 — Estou preparando um fil-
me de 10 minutos sébre a Belle
Epoque no Brasil. Vai ser todo rea-
lizado na “truca’, com revistas:
Fonfon, Revista Brasileira e outras
da época.

6 — Comecgarei a rodar em
breve "'As Aventuras do Cristo Pla-
netario”, roteiro que estou traba-
Ilhando hé quase trés anos.



ROBERTO KAHANE

® Natural de Manaus, Amazonas,
onde nasceu no dia 7 de setembro de
1948. Em 1968 estreou no cinema no
curta-metragem Manaus Fantastica.
Com outro curta-metragem, A Coisa
Mais Linda Que Existe ou A Trajetéria
de um Seringueirc, em 1969, ganhou
o Prémio INC no | Festival Norte de
Cinermna Brasileiro. Em 1970 realizou
mais quatro filmes curtos: Arquitetura
em Manaus, produgde INC, documen-
tario sbbre a promiscuidade arquite-
tonica de Manaus; Natura Sonoris,
produgdo do Departamento de Turismo
e Promogdo do Estado do Amazonas,
sdbre o Amoazonas turistico; Silvino
Santos, o Fim de Um Pioneiro, do-
cumentdario sébre um dos pioneiros do
filme documentério no Brasil, recente-
mente falecido e A Feira da Indepen-
déncio em 1922, reconstitutive do ma-
terial fotografade na época por Silvino
Santos. Estd terminando o seu primeiro
longa-metragem, Como Canso Ser Ro-
mano nos Trépicas, filmado em Ma-
naus.

1 — Excepcional. No principio,
com a realizagdo de filmes em
16 mm, a investida me parecia
utépica, principalmente em se tra-
tando de curtas-metragem e reali-
zados numa cidade como Manaus.
O importante porém foi a oportu-
nidade que tive de desenvolver al-
gumas formas de linguagem, opor-
tunas no momento, pois em Ma-
naus todos os movimentos “‘cultu-
rais" vinham se revestindo de co-
notacdes extremamente reaciond-
rias e academicistas. O meu pri-
meiro filme Manaus Fantdstica,
amadureceu a minha vis@o critica
e me deu a seguranca para enfren-
tar um tema como a "Amazénia
misteriosa”. O filme seguinte. A

Coisa Mais Linda Que Existe ou
A Trajetéria de um Seringueiro
foi o prosseguimento do filme ante-
rior. Depois désses trabalhos em
16 mm os outros sdo todos em
35 mm.

2 — Além das conhecidas,
junta-se o problema de terem sido
realizados em Manaus, estado do
Amazonas, distante mais de 3 mil
quilémetros do laboratério mais
proximo.

3 — Os de 16 mm sé foram
exibidos em cineclubes e em al-
gumas sessoes da Cinemateca do
Museu de Arte Moderna do Rio de
Janeiro. Os de 35 mm, que sdo:
Arquitetura em Manaus, é produ-
¢Bo do INC e terd a sua prépria
distribuicdo. Silvino Santos, o Fim
de um Pioneiro, Natura Sonoris,
Exposicdo da Independéncia em
1922, todos com a producdo da
Batoque Cinematographica Ltda.,
ainda ndo foram distribuidos, e é
quase certo que éles tenham a

Valério Andrade dirige uma cena de José Lins do Régo.

1 — A experiéncia que tive
com o curto José Lins do Régo foi
extremamente util. Principalmente
em relacdo a qualquer projeto fu-
turo. Quanto ao género, estou certo
que o curto é o melhor caminho
para quem pretende instalar-se
atrés das cdmaras. Ele permite co-

nhecer, na prdtica, a realidade do
nosso meio industrial, ao mesmo
tempo que nos oferece uma va-
liosa antevisdo dos problemas ar-
tisticos e das dificuldades técnicas
existentes no longo. E, ainda, uma
eficiente forma de testar nossa (in)
capacidade sem abusar da pacién-

5.

mesma dificuldade de todo o curta-
metragem, falta de mercado por
falta de legislagcdo de obrigatorie-
dade mais dilatada e fiscalizagdo
mais severa.

4 — Estou ultimando a am-
pliacdo para 35 mm, de um longa-
-metragem que rodei em Manaus
em 16 mm, Como Cansa Ser Ro-
mano Nos Trdpicos.

5 — Tenho em mente com
tdda a minha equipe de trabalho,
uma série de curtos sobre téda a
Amazonia, feitos especificamente
para o mercado internacional e
mais uma viagem documental do
México até a Patagénia, filmando
a Arte Pré-Colombiana.

6 — Tenho. A realizacdo de
um filme de acdo, comicidade,
drama e suspense, com argumento
de Domingos Demasi Filho, Sendo
Vejamos ou o Super-Homem de
Biafra e mais um filme sébre o
cantor mais popular do norte, O
Elegante Waldik Soriano.

YALERIO ANDRADE

® MNasceu em Matal, Rio Grande do
MNorte. Primeiras atividades no cinema:
como jornalista e critico de cinema,
ainda em Natal. Mo Ric de Janeiro,
continuou suas atividades como jor-
nalista e critico, desenvolvendo-as em
jornais e revistas, como ‘‘Correio da
Manha'', "Jornal do Brasil”, '"Veja",
FILME CULTURA, '"Guia de Filmes” e
outros. E editor de livros. Seu primeiro
| contato com o cinema pratico foi o
| documentério José Lins do Régo, pre-
| miado pelo INC em 1969,

cia do publico, por mais de 15 mi-
nutos, Em suma: um “trailer’ que
vale a pena ser feito.

2 — José Lins do Régo esbarrou
de saida em um obstaculo intrans-
ponivel: a falta de material filma-
do sébre o autor. Tinhamos em
nosso poder um monte de fotogra-
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fias (das quais muitas eram instan-
taneos caseiros de mda qualidade),
como Unica fonte de trabalho. A
questdo fundamental era achar a
alternativa que permitisse fazer
algo mais do que uma simples co-
lagem de fotos, sem, contudo, des-
locar a figura de José Lins do Régo
para um plano secundadrio. Ele teria
de centralizar as atencdes do pu-
blico: o filme era um tributo a sua
memoéria. De acérdo com os espec-

JURANDYR PASSOS NORONHA

® Natural de Juiz de Fora, Minas
Gerais, onde nasceu em 1916. Um
dos mais antigos e dedicados homens
do curta-metragem brasileiro. Suas ati-
vidades cijnematogréficas foram inicia-
das como jornalista, na revista Cinearte,
responsdvel pelas sessbes “‘Cinema de
Amadores” e ‘‘Cinema Educativo'.
Produtor de reportagens para dois jor-
nais cinematogrdficos da Cinédia. Foi
roteirista, cinegrafista, montador e di-
retor de indmeros curta-metragem, en-
tre os quais: A Evolucdo da Arquite-
tura no Brasil, Evolugdo dos Transpor-
tes no Brasil, Minas Antiga e Moderna
(1942); Variages sébre Musica Po-
pulor (1943); A Medida do Tempo
(1963); O Monumente (1964); Uma
Alegria Selvagem (1965). No média-
-metragem, realizou O Esférgo de Guer-
ra no Brasil e A Volta dos Pracinhas, de
1944 e 1946, respectivamente. Res-
ponsdvel pelo roteiro e direcdo do do-
cumentdric antologia e longa-metra-
gem produzide pelo INC, Panorama do
Cinema Brasileiro, E Chefe da Filmoteca
do Instituto Nacional do Cinema. Esta
realizando dois longas, com material
documentdrio de diversas épocas: Cé-
micos e mais Cémicos e 60 Anos de
Brasil. Terminou recentemente para o
INC, o curta Carmen Santos, e estd
realizando um outre focalizande Hum-
berto Mauro.

1 — Vejo como tendo sido da
maior importéncia. Uma conse-
quiéncia dos meus tempos como ci-
negrafista de atualidades, O curta-
metragem, forca o seu realizador
a ser quase um homem-equipe. Isso
exige que todos nds tenhamos uma
visdo global dos problemas de rea-
lizagdo de um filme. Para uma ge-
ragdo em um pais ainda sem cursos
estaveis de cinema, o curta-metra-
gem é a maneira de se conseguir
uma formacdo técnica e estética.

2 — Aquéles peculiares ao Ci-
nema Brasileiro dg quando come-
cei: filmagens com cémeras equi-
padas somente com uma lente de
47 milimetros (havia um modélo
de Eymo fornecida assim); grava-
¢do de narrador e musica, tudo a
um sé tempo e ja na pelicula foto-
grafica; processamento de revela-
¢do manual, em teares, com o fil-
me, devido ac caler, tende maior
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tadores que privaram da intimida-
de do autor de “Menino de Enge-
nho’’ ésse (duplo) impasse foi con-
tornado satisfatoriamente: a imo-
bilidade fotografica féra superada
pela atmosfera emocional.

3 — A distribuicdio foi entre-
gue & Cinedistri. E até hoje, um
ano depois, permanece praticamen-
te inédito. Pelo menos, nunca pas-
sou em um dos circuitos cariocas,
onde semanalmente sGo vistos e

Eof e ’

Jurandyr Noronha de élho na cédmara, dirige uma cena de Humberto Maurc. Ao seu

revistos os “‘enlatados’’ de propa-

ganda paga.
4 — Ndo.
5 — O género permite a abor-

dagem de uma infinidade de te-
mas, alguns, alids, conflitantes
com as normas de produgdo ineren-
tes ao longa-metragem. Uma idéia
me seduz: o drama dos artistas es-
quecidos pelo publico, que vivem
ocultos na sombra do ostracismo.
6 — Ndo.

lade, Marco Bottino (assistente de cdmara) e Giula Kolosvari, diretor de fotografia.

revelagdo nos fotogramas que fi-
cavam junto d madeira; copiagem
com mudancgas de luz dando, tam-
bém, dois ou trés fotogramas mais
claros em cada variagao, desde que
os copiadores que possuiamos, em
geral, eram feitos de velhos proje-
iores e com material elétrico, —
reostatos etc. — todo de segunda
mdo. Hoje, é tudo melhor. No en-
tanto, a luta pela melhoria do pa-
drdo técnico deve continuar.

3 — Circuitos comerciais, tele-
visdo e cineclubes. Festivais, semi-
ndrios e cursos. A ésse respeito
ndo tenho do que me gueixar. Foi
para mim uma grande emocgdo
quando o Sr. Bernard Queennan,
produtor inglés e Conselheiro para
cinema da UNESCO, disse-me co-
nhecer de nome, por haver assisti-
do Uma Alegria Selvagem, numa
sessdo para criangas, no Teerd.

4 — Termino um curta-metra-
gem sbébre Humberto Mauro, um
homem com quem convivi, divergi,
aprendi e por quem tenho profun-
da admiragdo. O filme é como
uma homenagem que fago a éle.
Antes de mim, David Neves ja
havia feito homenagem idéntica.
Como motivo, Mauro é inesgotavel.
O Brasil deve a éle, como a Adhe-
mar Gonzaga, e a outros ainda,
pelo que influiram, ndo um curta
mas um longa-metragem. Foi, ao
que me consta, o que os alemdes
fizeram tomando como assunto a
obra cinematogréfica de Alberto
Cavalcanti, outra impressionante
figura de cineasta. Até hoje, fico
pasmo de admiragdo quando revejo

algumas seqliéncias que assisti
Mauro filmar: — sem nenhum ro-
teiro-técnico, com tudo absoluta-
mente improvisado, MNo entanto,
com ésse material, que primor de
montagem viria éle posteriormen-
te a conseguir.

5 — Um roteiro meu, baseado
numa monografia de Luiz da Cé-
mara Cascudo, sbbre as causas que
dificultam a aculturacdo profissio-
nal dos jangadeiros. O roteiro,
ainda que em primerio-tratamento,
ja é algo concreto. Gostaria, aindag,
de relembrar em filmes, algumas
figuras como Alvaro Alvim e Vital
Brasil, hoje tdo esquecidos.
Tenho dois filmes, os
quais ficarGo prontos ainda éste
ano. S@o ambos importantissimos,
ndo por terem sido realizados por
mim, mas pelo material documen-
taric de que sdo formados. Refiro-
-me a Cémicos e mais Cémicos,
uma anteologia sébre a comicidade
no Cinema Brasileiro, tendo como
elemento de ligagdo quatro seqglién-
cias filmadas em Eastmancolor, e
aginda 60 Anos de Brasil (titulo
provisério), que pretendo seja um
painel, um grande mural animado
sdbre o nosso pais. Projetos? —
Canudos é sempre uma provoca-
¢do quando se relé Euclydes da
Cunha, ou se vé as gravuras do
desenhista Poty ou da edicGo ale-
mda. O Chapaddo do Bugre', de
Mério Palmério, também fica no
pensamento de qualquer cineasta
que o leia. INC
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Carlos Dantas

Com “"Murders in the Rue Mor-
gue’”’ Edgar Poe concluiu a inven-
¢io da novela de detetive. E a fi-
gura do Chevalier Dupin nela se
definiu como prévia, ““modélica”,
necessdria para o futuro da inves-
tigacdo no reino ficcional do cri-
me. Estava encerrada uma época
que poderiamos, talvez, chamar
medieval na evolucdo désse ramo
da literatura. Aos processos ba-
seados nos elementos materiais
das pistas, dos rastros, sobrepu-
nham-se agora o labor raciona-
lista, as longas cadeias de razdes,
indiferentes @ pura evidéncia em-
pirica. Do "“homo faber”, atado a
um realismo primitivo, o detetive
elevava-se ao estagio do “homo
sapiens’’, capaz de erguer uma
metodologia sébre o conjunto de
dados.

Neste sentido, o génio de Poe
assume uma férca cartesiana. Pois
rompe com a veneragdo beata em
face das realidades fisicas — ca-
racteristica do pensamento aristo-
télico — e constrdi um sistema in-
dependente das aparéncias, pelas
quais a informagao dos sentidos e
da imaginagdo sempre restringia a
verdade.

Como conseqliéncia, os detetives
género "'pathfinder’” — nisto des-
cendentes de Bumppo e Buffalo
Bill — tornaram-se semelhantes a
alquimistas, pacientes manipula-
dores de sinais concretos, em pe-
nosa procura da sintese elucidati-
va. O advento do Chevalier Du-
pin impde para a posteridade o
abandono dessa busca externa e a
substitui pela andlise interior, pela
conduta cientifica da deducdo.

Houve porém um sobrevivente
notdvel do "“homo faber”, cuja
importancia merece lembrar-se:
Nick Carter. Criag@o original de
John Coryell, éste her6i também vi-
veu milhares de aventuras inventa-
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Gustav von Seyffertitz e John Barrymore
em Sherlock Holmes (1922)

Basil Rathbone (Sherlock Holmes)
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das por Thomas Harbaugh e Frede-
rick Dey. A triplice paternidade,
de resto, ndo lhe alterou as linhas
estruturais do comportamento. Até
porque, vale recordar, o mesmo
ocorreu em aGmbitos maiores da li-
teratura. A vildva de Balzac féz
Charles Rabou escrever obras de
Balzac. Maquet e Fiorentino es-
creveram por Alexandre Dumas.
De forma que saido da pena de
qualquer dos trés autores, Nick
Carter conservou o mesmo esque-
ma bdsico da literatura popular
americana conhecido como “'dime-
novel”. Era @ manifestacao lite-
raria dos contos de fronteira, das
histérias de indios, de uma tradi-
¢do oral largamente apreciada pelo
publico dos Estados Unidos. Tudo
isto nutriu a tematica de Fenimore
Cooper, de Prentiss Ingraham
(Buffalo Bill) e nela a técnica do
"pathfinder”’, do intérprete de ras-
tros, constituia o nlcleo das inves-
tigacdes. Quando porém a conquis-
ta do Qeste avancou até o Pacifico,
limitando os indigenas dos “'ter-
ritérios especiais’’, quando o hor-
ror que suas figuras despertavam
passou a nada significar e até se
transformou num objeto de comi-
seracdo, o género ‘‘pathfinder”
perdeu o interésse. Urgia adapta-
-lo as circunsténcias que o avango
da civilizagGo ia determinando a
todo vapor. Ja as trilhas das dili-
géncias, das carrogas, tinham-se
apagado sob as linhas de ferra nas
quais a “Atchison and Santa Fé
railway’’ fazia correr velozes com-
posicoes. As pradarias do velho
Qeste foram assim perdendo a so-
lidGo rural e conhecendo o flores-
cer agitado das aglomeragdes ur-
banas.

Ai comecaram a aparecer as
“dime-novel”” com indios e "path-
finders' circulando pelas cidades.
Neste género de transicdo traba-
lharam autores como Albert Ai-
ken “Tracked from the Rockies to
New York’ e Dick Talbot “The
Haunting Shadow’’, criado do Old
Sleuth. Todos detetives ndo eram
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mais que Buffalo Bills em trajes
citadinos perseguindo criminosos
como se éstes féssem indios. E o
maior representante dessa transi-
¢do surge em 1884 — “The Old
Detective Pupil’ — a primeira
aventura de Nick Carter. Surge e
retira-lhe o carGter transitério para
dar-lhe uma compacc@o que o pe-
reniza como sobrevivente de uma
época primitiva. Nick Carter, per-
maneceu o “homo faber” da in-
vestigacdo detetivesca.

E verdade que existe em Nick
Carter alguns sinais do névo esta-
gio estabelecido por Edgar Poe.
Mesmo porque, como é sabido, as
idéias e as formas literdrias ndoc
apresentam uma rigidez retilinea
em suas filiagbes. O propric Buf-
falo Bill tem tragos de '‘mousque-
tier'’. Néle perpassa qualquer coisa
do folhetim francés, cujos tradu-
¢Ges na América ja chegavam com
facilidade, tanto mais que inexis-
tiam protecSes legais sobre o di-
reitoc autoral. H& inclusive um
pouco de Rocambole em Nick Car-
ter. Ha inclusive uma sombra do
romance gdtico. Por exemplo, “A
Stolen ldentity’ e uma série de
outras aventuras apresentam uma
diabdlica encarnacdo de mulher
chamada Zel, cuja malignidade
lhe confere o epiteto de “Fran-
kensteinnisch’ — viva referéncia
ao trabalho de Mary Shelley. As-
sim, néle também se encontra o
método dedutivo. Veja-se ""The
Unaccontable Crook’. Mas a li-
nha mestra do seu método é a pro-
cura externa. Como diz Régis Mes-
sac em sua obra monumental “Le
Detective Novel et la Influence de
la Pensée Scientifique’, Nick Car-
ter raciocina apenas o espago de
duas péginas. O resto “é agdo,
ainda agdo e sempre agdo”.

Portanto, conclui-se que a in-
fluéncia de Poe e sua criagdo da
novela de detetive foi muita es-
cassa ou nula na América. O gé-
nio, como ndo raras vézes, proje-
tou-se muito avancade no tempo.
Era preciso esperar. Da mesma

maneira, ainda em terra america-
na, outra figura notdvel de escri-
tor marcou os primeiros lances da
novela policial — policial, ndo de-
tetive — e passou inteiramente
despercebido, em meio ao presti-
gio crescente da “‘dime-novel”.
Herman Melville (1857) publicou
“"The Confidence-Man”, onde es-
tdo esbatidas as céres do género.
A obra, porém, sequer foi reim-
pressa. Ao que parece até hoje ndo
voltou a circular. De maneira que
o método de Poe tem de cruzar o
oceano para encontrar seguidores
ja no estagio de “homo sapiens”.
E encontra na velha Inglaterra um
londrino que o cumprird magistral-
mente.

Ao inventar Sherlock Holmes,
Conan Doyle introduziu uma ino-
vacdo importante para o mercado
literario. Este, no que diz respeito
& literatura popular, tinha conhe-
cido uma multiplicacdo de magazi-
nes, distribuidos mensal e bimen-
salmente. A matéria que néles
aparecia, modelava-se pelo folhe-
tim. Com um grave inconveniente
para o publico que, tendo a dispo-
sicdo uma variedade cada vez mais
ampla de revistas, era levado a se
desinteressar por uma histéria re-
tomada de més em més ou de dois
em dois meses. No caso de roman-
ces propriamente folhetins ndo ha-
via maiores problemas. Mesmo que
se perdesse um dia, tornava-se facil
suprir pela imaginacdo a sequén-
cia. O assunto era intencional-
mente preparado para a periodiza-
cdo didaria; os cortes se engatavam
muito bem na “ordinary serial”.
Conan Doyle propbés entdo ao
"Strand agazine” transformar
cada ndmero numa publicag@o in-
tegral de Sherlock Holmes. Seu
personagem apareceria continua-
damente, sem a histéria sofrer o
esquartejamento da divulgagdo em
folhetim. O éxito foi total. Tanto
que, até pelo menos 19292, o cé-
lebre detetive sé veio a surgir em
livro duas vézes: "The Hound of



Baskerville” e “The Valley of
Fear".

No entanto, datava de 1887 a
estréia de Sherlock. “A Study in
Scarlet’, publicado no ‘‘Beaton’s
Christmas Magazine'’, marcou o
nascimento do mais ilustre disci-
pulo de Auguste Dupin, nascimen-
to, aligs, retardado pela rejeicGo
de inGmeros editéres. E, a par
dessa dificuldade, Conan Doyle
ainda teve de vé-lo recebido sem
maior interésse. Somente nos Esta-
dos Unidos se aperceberam de sua
importancia. Também, é preciso
dizer, o jovem escritor ndo espe-
rava muito dessa incursdo na lite-
ratura popular. Sua ambigdo vol-
tava-se para a seara do romance
historico. Duas obras nesse gé-
nero tinham recebido animadora
aceitagdo — ““Sir Nigel’ e “The
White Company’’ — permitindo-
lhe inclusive o acesso as rodas li-
terarias. Foi assim que chegou a
conhecer Oscar Wilde, quando éste
escrevia “The Picture of Dorian
Gray".

Mas acossado de problemas fi-
nanceiros, que o fracasso na pro-
fissdo de médico oculista ainda
mais agugava, resolveu insistir nas
aventuras de Sherlock. Dai aquela
proposta ao “‘Strand Magazine”. E
a série se inicia com "'A Scandal in
Bohemia’’. Em que pese o sucesso,
ndo foi suficiente para o autor de-
sistir désse "‘metier’” popular e
procurar o género de sua prefe-
réncia. Chegou a matar a prépria
criacdo. Em “The Final Problem”,
Sherlock trava um combate com o
Prof. Moriarty, de quem recebe
um golpe mortal. Uma prece "in
memoriam'’ é recitada por Watson
e Conan Doyle se livra do persona-
gem. A reacdo publica, no entanto,
foi de protesto inconformado. Mi-
Ihares e milhares de cartas cobri-
ram-lhe de recriminacdes. Uma
delas comecava por "'You Brute”.

Diante de tal manifestagdo, Co-
nan Doyle voltou as vistas para o
que ela continha como possibili-
dade de independéncia financeira.
E logo langou ““The Return of
Sherlock Holmes', onde esclare-
ceu ndo ter o detetive recebido um
golpe fatal. Apenas fingira-se de
meorto. Estava assegurada a conti-
nuidade de maior epigono do Che-
valier Dupin e a satisfacgo publica
ndo demoraria a espalhar-se uni-
versalmente. Estava assegurada,
portanto, a idade moderna das his-
térias de detetive, através do com-
portamento de ‘‘homo sapiens’,
dado por Conan Doyle & sua cria-
tura.

O método cientifico, na verda-
de, estrutura e norteia o trabalho
de Sherlock Holmes. Contudo, é
preciso atentarmos até onde vai
essa ciéncia, E até onde vai a
ciéncia do proprio Edgar Poe. Onde
vai a ciéncia de seu Dupin que,
pdara muitos criticos, € a de um
verdadeiro matematico.

De inicio, afirmamos ndo serem
ambos os autores, legitimos cien-
tistas. A ciéncia é uma coisa, a
poesia & outra. Edgar Poe é um
poeta. Ndo é outra coisa. Certo,
€ admiravel como seu talento ge-
nial conseguiu transportar para a
ficcdo um acérvo de informacodes
validas. Tudo, porém, em nivel de
divulgacdo. Aligs, era bem conhe-
cido seu interésse pelos fatos cien-
tificos, a ponto de no poema
"“Science’’ relaciond-los com a sen-
sibilidade poética. Mas ndo nos ilu-
damos. O autor de O Corvo’’ estd
muito distante da mentalidade de
um "'savant’’ e, indiscutivelmente,
pode-se-lhe aplicar o térmo de “ig-
norante’’, no sentido em que Pas-
cal aplicava a Montaigne. Isto é,
apenas um erudito; dominado ape-
nas por um interésse de curiosi-
dade. De forma que ndo se deve
considerar, por exemplo, em "Eu-
reka’’ e em "Murders in the Rue
Morgue’’, a aplicagdo do cdlculo
das probabilidades como se de fato
viesse de um “expert’’ em Laplace.
E tdo difusa a aplicagio que ndo
faria nenhuma falta se Poe jamais
houvesse conhecido as idéias désse
filésofo, O espirito matematico de
Dupin, as operagoes légicas gue
empreende, nada tém a ver com a
rigorosa probidade da andlise ma-
temdtica. Em suma, o que ocorre
é téda essa pseudociéncia possuir
um tal aspecto de rigor, que im-
pressiona os mais argutos leitores.
Prova indiscutivel da genialidade
de um poeta.

Por sua vez Conan Doyle, em
que pese a formagdo de médico,
também ndo foi além da linha de
divulgagdo cientifica. E o pior,
longe de possuir uma mentalidade
de matematico era, na verdade, um
supersticioso. Um acusmdtico. Ha
uma obra sua intitulada “The Co-
ming of Fairies” na qual disserta,
com a maior sinceridade, sébre a
existéncia de fadas, acreditando
té-las fotografade num momento
em que brincavam com elfos!!! E
reproduz as fotos!!! O seu Sherlock
Holms, ao encadear as dedugdes,
repete servilmente o mesmo engano
de Poe quanto ao sentide da pa-
lavra dedugdo. Tanto um como ©
outro acha que dedugdo ndo passa
de simples raciocinio a partir de

um dado particular, o qual alcanca,
através de sinuosidades, o estabe-
lecimento de outro fato particular.
Sem querermos trazer aqui uma
discussdo acérca de logistica, ndo
vemos como éste processo possd
merecer o nome de deducdo. Se-
ria, talvez, semelhante ao procedi-
mento indutivo.

Todavia, apesar de defeituosas,
essas cadeias de deductes corre-
ram mundo, criando até um neolo-
gismo: “‘Sherlockholmitos”, E sdo
mitos mesmo. Pode o famoso ho-
mem da Baker Street fazer um
longo sermdo a Watson — “The
Sign of Four”” — autoelogioso do
seu sistema dedutivo que, na rea-
lidade, sob o angulo propriamente
cientifico pouco fica além de um
mito.

Estas observacbes ndo sdo con-
traditérias com o que afirmamos
no pértico déste trabalho. Ou seja,
ter o génio de Poe conferido a
figura de Dupin o porte cientifico
de "homo sapiens”. E inequivoca
sua participacdo no aprimoramento
das histérias de detetives, justa-
mente por té-las retirado da con-
dicdo primdria do “homo faber".
Mas estamos no reino da literatura
e ndo da ciéncia. Coisa terrivel-
mente incompreendida em nossa
era. Era jé atdmica, desagregadora
e tecnolégica e ainda com milhdes
e milhdes de individuos sem dis-
tinguirem essa diferenca. Milhdes
e milhdes a invadirem de lirismo o
terreno do conhecimento.

Por isso, ndo ha contradi¢do al-
guma do considerar cartesiano o
génio de Poe, em seu rompimento
com o aristotelismo dos detetives
“pathfinders’’. E, depois, o mos-
trarmos como um diletante em
ciéncia. Ele préprio acreditava ser
possivel agir como poeta e mate-
matico ao mesmo tempo. Devido ao
estagio cientifico de sua época ndo
se |lhe pode recriminar o engano.
Atualmente, com as descobertas
da microfisica, que apontaram a
“influéncia do observador’’ sébre
o estudo das realidades do mundo
fisico, tal ndo é permitido. A sepa-
racdo da poesia e do “saber”’ é ne-
cesséria. E, no entanto, muita
gente vive elaborando sinteses
muito mais liricas gue coerentes,
pretendendo dé-las como ciéncia.
Na verdade encontram-se tdo lon-
ge desta, quanto as investigagoes
de Dupin e Sherlock Holmes. 56
que déstes, um foi criacdo de gé-
nio poético, génio que teve a imi-
td-lo um literato, cujo talento
disto se desencumbiu de forma no-
tavel. INC
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George Zucco, Henry Daniell, Basil Rathbone
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(Sherfock Holmes) e Bradley Page em Sherlock Homes in Washington (1942)
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SHERLOCK HOLMES: FILMOGRAFIA

1903 — Sherlock Holmes Baf-
fled, americano da
Biograph;

1908 — Sherlock Holmes, de
Forrest Holger Mad-
sen, dinamarqués;
Sherlock Holmes in
the Great Murder
Mystery, americano
da Crescent.

1909 — Der Hund von Bas-
kervilles (O cdo dos

Baskervilles), ale-
mido, com Erwin Fit-
chner;

1911 — The Bogus Gover-

ness, americano da
Great Northern;
1912 — The Beryl Coronet (O
Diadema de Beryl);
Copper Beeches; The
Mystery of Boscom-
be Vale; Reygate
Squires; Silver Blaze
(Silver Blaze); The
Speckied Band; The
Stolen Papers, todos
ingléses, de Adrien
Caillard, com Geor-

ges Tréville;
1913 — The Musgrave Ritual,
inglés, de Adrien

Caillard, com Geor-
ges Tréville; Sherio-
ck Holmes solves the
Sign of the Four,
americano da Tha-
nhouser, com Henry
Benham;

1914 — A Study in Scarlet,
inglés, de George
Pearson, com Fred
Paul; Der Hund von
Baskervilles (A Len-
da do Cao Fantas-
ma), alem&o, de Ri-
chard Oswald, com
Ferdinand Bonn; The
$ 5.000.000 Coun-
terfeit Plot, america-
no de Bertram Har-
rison, com William
J. Burns;

1916 — Sherlock Holme s,
americano, de Ar-
thur Berthelet, com
William Gillette; The
Valley of Fear, in-
glés;

1918 — The Further Adven-
tures of Sherlock
Holmes, inglés em
12 episédios, de Ge-
orge Ridgewell, com
Eille Norwood;

1922 — The Beryl Coronet;
A Case of Identi-
ty; The Devil's Foot:
The Dying Detective;
The Man with the
Twisted Lip; The Red
Headed League; The
Hound Pacient; A
Scandal in Bohemia;
The Yellow Face;
The Hound of the
Baskervilles (0 Cao
Fantasma), todos in-
gléses, de Maurice
Elvey, com Eille Nor-
wood; Sherlock Hol-
mes (idem), ameri-
cano de Alfred Par-
ker, com John Bar-
rymore;

1923 — The Sign of the
Four, inglés de Mau-
rice Elvey, com Eille
Norwood;

1929 — The Return of Sher-
lock Holmes (A Vol-
ta de Sherlock Hol-
mes), americano de
Basil Dean, com Cli-
ve Brook; Der Hund
von Baskervilles (O
Cao dos Baskervil-
les), alemdo, de Ri-
chard Oswald, com
Carlyle Blackell;

1931 — Sherlock Holmes’ Fa-
tal Hour, inglés, de
Leslie Hiscott, com
Arthur Wontner; The
Speckled Band (A
Tira Salpicadal, in-
glés, de Jack Ray-
mond, com Raymond
Massey; The Hound
of the Baskervilles
(O Assassino de Bas-
kerville), inglés, com
Arthur Wontner;

1932 — Sherlock Holmes
(idern) americano,
de William K. Ho-
ward, com Clive

Brook; The Missing

Rembrandt,
de Leslie Hiscott,
com Arthur Wont-
ner; The Hound of
the Baskervilles, in-
glés, de V. Gareth
Gundrey, com John
Stuart; The Sign of
the Four, inglés, de
Graham Cutts, com
Arthur Wontner;
Lelicek wve Sluzbach
Sherlocka Holmese,
tcheco, de Karel La-
mac, com Blasta Bu-
rian;

1933 — A Study in Scarlet,

inglés,

americano, de Ed-
win Marin, com
Reginald Owen;

1934 — The Triumph of

Sherlock Holmes, in-

glés, com Arthur
Wontner;

1936 — Der Hund von Bas-
kervilles, alemao,
com Friedric Kayss-
ler;

1937 — Silver Blaze, inglés,
com Arthur Wont-
ner; Der Mann der
Sherlock Holmes war
(Sherlock  Holmes),
alemde, de Karl
Hartl, com Hans Al-
bers;

1939 — The Hound of the
Baskervilles (O Cao
dos Baskervilles),
americano, de Sidney
Lanfield, com Basil
Rathbone; The Ad-
ventures of Sherlock
Holmes (As Aventu-
ras de Sherlock Haol-
mes), de Alfred Wer-
ker, com Basil Ra-

thbone,
Série de Basil Rathbone,
na Universal, dirigida por

Roy William Meil:

1942 — Sherlock Holmes and
the Voice of Terror
(Sherlock Holmes e a
Yoz das Trevas);
Sherlock Holmes and
the Secret Weapon
(Sherlock Holmes e a
Arma Secreta);

1943 — Sherlock Holmes in
Washington (Sherlo-
ck Holmes em Wash-
ington); Sherlock
Holmes faces Death
(Sherlock Holmes en-
frenta a Morte); The
Spider Woman (Sher-
lock Holmes e a Mu-
Iher Aranhal;

1944 — The Scarlet Claw (A
Garra Escarlate); The
Pear| of Death (A
Pérola MNegra); The
House of Fear (A
Casa do Médo);

1945 — The Woman in Green
(A Mulher de Ver-
de); Pursuit in Al-
giers (Desforra em
Argel); Terror by
Night (Noite Tene-

brosa);

1946 — Dressed to Kill (Me-
lodia Fatal);
1949 — The Adventure of
the Speckled Band,
americano  para a
TV, de Sobey Mar-

tin;

1959 — The Hound of the
Baskervilles (O Cao
dos Baskervilles), in-
glés, de Terence
Fisher, com Peter
Cushing;

1962 — Sherlock Holmes, an-
glo-glem@o, de Te-
rence Fisher, com
Christopher Lee.

1965 — A Study in Terror
(Névoas do Terror),
inglés, de James Hill,
com John Neville.

1969 — The Private Life of

{ Sherlock Holmes (A
Vida Intima de
Sherlock  Holmes),
de Billy Wilder.

MNae identificados:

O Crime do Dr.
Moss, ou A Nova
Proeza de Sherlock
Holmes, exibide no
Brasil em 1913, e
As Foias Plrpuras,
inglés, exibide no
Brasil em 1917,




FILMES BRASILEIROS/NOVOS FILMES

OS DEUSES E OS
MORTOS

Dire¢do: Ruy Guerra

Argumento: Ruy Guerra

Rateiro: Ruy Guerra, Flavio Migliaccio
e Paulo José

Fotografia: Dib Lutfi (Eastmancolor)
Montagem: Ruy Guerra, Sérgio Sanz
Musica: Milton Mascimento

Intérpretes: Othon Bastos (O Homem),
MNorma Bengell {Dona Soll, Ruy Pol-
lanah (Urbano), tala Mandi (Sereno),
Nelson Xavier (Valu), Jorge Chain
(Coronel Santana), Fredi Kleeman
(homem de branco), Vera Bocayuva
(Jura), Vinicius Salvatore (homem de
couro), Mara Ribia (prostitutal, Mon-
sueto (Meu Anjo), Milton Nascimento
(Dim Dum), Dina Sfat (doida, gravi-
da), Aulo Berbert de Carvalho (Ve-
néncio), José Roberto Tavares (Au-
reliano), Gilberte Sabéia (Banqueiro)

Produgdo: Daga Filmes Producges Ci-
nematograficas Ltda.

Othon Bastos.

itala Nandi.

Sul da Bahia, década de 30. Um
aventureiro, sem nome nem pads-
sado, sete vézes baleado, sorriden-
te, trovador e feroz, se intromete
na luta dos grandes coronéis pela
posse da terra e do cacau. E uma
luta de interésses econdmicos e fi-
nanceiros de produtores e expor-
tadores, no clima Umido e tropical
dos cacauais e bananais, numa
corrida do ouro que chama aven-
tureiros e jaguncos, sertanejos fu-
gidos da séca, prostitutas, jogado-
res, vendedores ambulantes, circos
e ilusbes. As mortes se mostram e
se escondem, O sangue USSL.ISfG e
contabiliza, as crencas se mistu-
ram, as lutas se envolvem de trai-
¢oes, ameacgas, violéncias, rendas e
lama. E uma cultura cruel, fasci-
nante, de ouro, homens, deuses e
mortos.
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FILMES BRASILEI

OS/NOVOS FILME

UM UISQUE ANTES. ..
E UM CIGARRO
DEPOIS

Diretor: Flavio Tambellini
Argumento: Contos *‘Vinganga' e
“Ivone’’, de QOrigenes Lessa e “Mo-
cinha de Luto', de Dalton Trevisan
Roteirc: Flavio Tambellini

Fotografio: Fernando Amaral (1.° e
3.2 episddios) e Pie Samunder (2.°
episadio)

Montagem: Ismar Pérto

Musica: Luiz Eca

Intérpretes: 1.° episédio — Mario
Benvenuti (Carlos), Ary Fontoura
(Otdavio), Sonia Regina, lara Stein;
2.° episddico — Meila Tavares (Ma-
ria), Geraldo d'El Rey (Advogado),
Murilo MNery (noivo); 3.° episddio —
Flavic Ramos (Robertinho), Sénia Cal-
mon (lvone).

Produgdo: Flavio Tambellini, Rank Fil-
mes do Brasil.

"Quais sao as trés melhores coi-
sas do mundo?’ — pergunta o
banqueiro Carlos aos conyidados
de um jantar, para em seguida éle
proprio responder: “um uisque an-
tes... e um cigarro depois”.

1.° episédio: Carlos tem uma
grande estima pelo seu amigo Ota-
vio, diretor de uma agéncia de
publicidade, e por éste motivo, ao
saber disso ndo cessa de galantear
a sua espdsa, resolvendo vingar-se
durante um jantar. E pde mdos @
obra. 2.° episédio: Maria procura
um advogado para a conselhar-se:
foi desonrada pelo noive. Sofrendo
de uma séria compulsd@o sexual e
de uma correspondente repressdo
moral, Maria se vé diante de um
advogado todo envolventee. . . 3.°
episodio: Robertinho ndo consegue
vencer a barreira de lvone, héspe-
de de sua cosa e que, durante o
dia, o trata de maneira toéda for-
mal. Mas @ noite, em seu quarto,
enquanto dorme (ou ndo) Roberti-
nho faz-lhe caricias. E um desejo
ndo consentido por lvone e neces-
sariamente dissimulado pelo rapaz
passa a crescer e d ser contrariado.

Fotos; | — lara Stein e Mdrio Benvenuti;
2 — Ary Fontoura e Sénia Regina; 3 —
Sénia Calmon e Flévio Ramos.
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FILMES BRASILEIROS/NOVOS FILMES

/

O PALACIO DOS
ANJOS

Diretor: Walter Hugo Khouri
Argumento e roteiro: Walter Hugoe
Khouri

Fotografia: Peter Overback (Eastman-
color)

Montagem: Mauro Alice

Mdsica: Rogério Duprat

Intérpretes: Geneviéve Grad (Barba-
ra), Rossana Ghessa (Mariazinhal,
Adriana Prieto (Ana Lucia), Norma
Bengell (Dorothy), Luc Merenda (Ri-
cardo), Joana Fomn (Vénia). Parti-
cipagdo especial de Alberto Ruschel,
John Herbert, Pedro Paulo Hathayer,
Sérgio Hingst, Zézimo Bulbul.

Produgdo: Vera Cruz (William Khouri,
Walter Hugo Khouri), Metro Goldwyn
Mayer do Brasil, Les Films MNumber
One (Paris).

Trés amigas e companheiras de
trabalho, Bérbara, Ana Licia e
Mariazinha, se associam para ex-
plorar “’a mais antiga profissdo'’. A
idéia vem de Bdrbara, a mais de-
cidida e ambiciosa: copiar o fi-
chério sigilosg da firma (de finan-
ciamento) e atrair co seu aparta-
mento (o “paldcio dos anjos’’) os
clientes mais ricos e gastadores. A
decisdo é tomada quando, ndo con-
seguindo fazer de Béarbara sua
amante, Ricardo, seu chefe, a des-
pede. As trés pensam “faturar”
tdo intensamente que, um ano de-
pois, possam trocar a prostituigdo
dourada por uma vida segura e ex-
citante, em algum lugar onde nin-
guém as conhega. A “armadilha”
preparada para cativar os “'bons vi-
vants’’ afortunados acaba por viti-
ma-las. Mariazinha sofre uma de-
pressdo psiquica e se retira, voltan-
do para a companhia (e a pobreza)
da mae. Béarbara e Ana Licia ndo
conseguem fugir @ seducao do “pa-
lacio’. Ana Licia sé o abandona
para instalar outro, de sua exclu-
siva propriedade.

Fotos: | — Walter Hugo Khouri dirige
Adriana Prieto, Rossana Ghessa, Geneviéve
Grad; 2 — Norma Bengell e Geneviéve
Grad.
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FILMES BRASILEIROS/NOVOS FILME!

AZYLLO MUITO
LOUCO

Diretor: Nelson Pereira dos Santos
Argumento: Adaptacdo livre de “O
Alienista”, de Machado de Assis,
feita por MNelson Pereira dos Santos
Roteiro: MNelson Pereira dos Santos
Fotografia: Dib Lutfi (Eastmancolor)
Montagem: Rafael Valverde

Mdsica: Guilherme Magalhdes Vaz

Intérpretes: Nildo Parente (Padre Si-
mdo), Isabel Ribeiro (D. Evarista),
Arduino  Colasanti  (Porfirio), lrene
Stefénia (Luzinha), Manfredo Cola-
santi (Juiz de Poz), MNelson Dantas
(Sacristao), José Cleber (Boticdrio),
Ana Maria Magalhges (Prima do
Costa)

Producdo: MNelson Pereira dos Santos,
Luiz Carlos Barreto, Roberto Farias.

No século XIX, na provincia de
Serafim vive uma populacdo reli-
giosa mas sem pastor. Um dia;
chega o Padre Simdo, vindo da Ca-
pital, com uma bagagem de no-
vas idéias. Antes de se preoccupar
com a prépria igreja e com a alma
de seus paroquianos, o Padre Si-
mdo se preocupa com a sadde
mental do povo de Serafim. E sua
primeira providéncia é mandar
construir um hospital de alienados,
conhecido como a Casa Verde, que
em pouco tempo recolhe quase to-
da a populacdo da cidade, deixan-
do pouca gente para os trabalhos
da cidade e da terra. Os dirigentes
da localidade, preocupados com a
situagdo, ameacam retirar do pa-
dre as prerrogativas de .alienista.
Entdo muita coisa acontece: mo-
tins golpes e contragolpes poem
em perigo o equilibrio social e fi-
nanceiro de Serafim e da Casa
Verde. No final, o Padre Simao é
vencido e recolhido ao seu Asilo
como o unico doente da cidade. E
a paz volta a Serafim. :

Fotos: | — Padre Simdo ou Nildo Pa-
rente; 2 — Padre Simdo e Porfirio, Nildo
Parente e Arduino Colasanti.
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FILMES BRASILEIROSINOVOS FILMES

E SIMONAL

Diretor: Domingos Oliveira
Argumento: Domingos Oliveira
Roteiro: Joaquim Assis

Fotografio: Dib Lutfi (Eastmancolor)
Montagem: MNazareth Chana

Intérpretes: Wilson Simenal (Simonal),
Irene Stefania (Tristinha), Irma Al-
varez (Madame), Oduvalde Viana Fi-
lho (Valtinho), Carlos Kroeber (Cha-
ruto), Maria Gladys (Pauma), Jorge
Déria (Dr. Agnaldo), Marilia Péra (a
mulher), Milton Moraes (o marido),
Nelson Xavier (Marcos), Maria Bar-
reto Leite (Sofia), Ziembinski (Mestie-
roff), Ginaldo de Souza.

Producdo: César Thedim Produgdes
Cinematograficas Ltda.

Fotos: | — Simonal no Exército; 2 —
Simonal e Tristinha (Irene Stefénial.

1

N !__,hml
Um pancrama da vida agitada
de um cantor de sucesso num pais
tropical. Simonal é o idolo, o su-
cesso garantido em qualquer apre-
sentacdo. Através das pessoas que
compoem seu ‘staff’ — a madame,
Valtinho, Charuto, Pauma, Dr. Ag-
naldo — e com o amor que desper-
ta em Tristinha, mocinha do inte-
rior que se faz passar por jornalista
para se aproximar do seu idolo, a
histéria do rapaz é contada: os
primeiros passos que, como os de
qualquer outro cantor, tém inicio
nos programas radiofénicos de sua
cidade natal, depois a Capital, a

luta para firmar-se, o aceno dificil
de alcancar a gléria, “vivendo"
outros cantores em moda para
chamar atencdo; finalmente a
grande chance, o sucesso imedia-
to: o idolo. Com Tristinha, Simo-
nal tem uma aventura sentimental
sem consequéncias sérias e, apds,
leva-la a estacoo para tomar o
trem gue a devolverd @ sua condi-
¢do de interiorana que um dia ex-
perimentou a gléria de privar com
um idolo, éle comparece ao Festi-
val da Cangdo, para a sua maior
consagragao.




FILMES BRASILEIROS/NOVOS FILME

A DANCA DAS
BRUXAS

Diretor: Francisco Dreux

Argumento: Baseado na pega ‘A Bru-
xinha que Era Boa', de Maria Clara
Machado

Roteiro: Francisco Dreux e Luiz Hen-
rique Bianchini

Fotografia: Mario Carneiro (Eastman-
color)

Montagem: Raymundo Higino

Intérpretes: Ldcia Marina Accioli
{Angela), Hamilton Vaz Pereira (Pe-
drinhe), Roberto Frota Moreira (Bru-
x0), Angela Maria Cunha, Pascoal
Villaboim, Ana Maria Ribeiro, Ana
Maria Campos da Silva. Participacdo
especial de Denis Gray, Acyr Castro
e lvan Setta.

Produgdo: Verona Filmes, Ana Tere-
sa Mariani, Francisco Dreux.

Na floresta encantada, povoada
por bruxas que atuam sob as or-
dens de Sua Ruindade Suprema,
Belzebu Terceiro, vive Angela, a
bruxinha boa, com tédas suas ven-

PEDRO DIABO AMA
ROSA MEIA-NOITE

Diretor: Miguel Faria Jr.
Argumento: Miguel Faria Jr. e Ar-
mando Costa

Roteiro: Miguel Faria Jr.

Fotografia: Mério Carneiro (Eastman-
color)

Montagem: Gustave Dahl

Intérpetes: Paulo César Pereio (Pedro
Diabe), Suzana de Moraes (Rosa
Meia-Noite), Hugo Carvana (Dele-
gadol, Mario Lago (industrial), Erico
Vidal (cego), Ana Ariel, Gracinda
Freire, Joseph Guerreiro, Klaus Vian-
na, Kleber Santos, Manula, Milton
Gongalves, Roberto Battalin, Roberto
Bonfim. Participac@o especial de Isa-
bela.

Produgdo: R. F. Farias Producdes Ci-
nematograficas, Miguel Faria Jr. Pro-
dugbes Cinematograficas.

Pedro Diabo é um individuo in-
conformado com sua posicdo na
sociedade. Quer mais, muito mais,
quer tudo. Aos poucos, vai perce-
bendo que seus sonhos sd poderdo
ser concretizados através da vio-
léncia, abrinde caminho @ bala.
Em pouco tempo, passa a ser um
bandido temido por todos, cagado
pela policia como “o inimigo publi-
co n.° 1" e amigo dos jorndis de
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turas e desventuras. Loura, meiga
e de tragos finos, a bruxinha An-
gela mantem-se em conflito, por
sua natureza bondosa, com as suas
obrigacoes de feiticeira, A Bruxa-
Chefe tudo faz para formar um
eficiente batalhdo de jovens bru-
xas para auxiliar Belzebu Terceiro,
nas suas manobras maléficas. Este
é constantemente acompanhado
pelo Vice-Bruxo, uma espécie de
bufdo, sempre metide em trapa-
Ihadas e ambicioso de um dia

Fotos: | — Paulo Cesar Pereio, o Pedro
Digbo; 2 — Paulo Cesar Pereio e Suzana
de Moraes.

crimes. Enquanto rouba e mata,
Pedrc Diabo recebe os carinhos e
a protecdo de uma estranha mu-
lher, Rosa Meio-Noite, prostituta
e corista de teatro-revista. Rosa
Meia-Noite, além de Pedro Diabo,
tem outro capricho: desfilar com
ricas fantasias no baile de gala do
Teatro Municipal, no Carnaval.
Um dia, a tragédia interrompe os
sonhos destas duas vidas.

-

A Bruxinha Angela

ocupar o lugar do seu chefe. Pe-
drinho, um jovem lenhador, é o
lider dos habitantes da floresta na
encarnicada luta contra os Bru-
X0s, para a restituicdo da paz e da
alegria aos bosques. Ele conhece a
bruxinha Angela e tudo faz para
livra-la dos designios do mal e do
poder de Belzebu. Apds varias e
divertidas peripécias, o mal é venci-
do e o bosque retorna ao poder das
criancas que cantam e dangcam
alegremente.




NOVOS FILMES BRASILEIROS INOVOS

NASCEU O ANJO

Diretor: Jilio Bressane

Argumento e roteiro: Jilio Bressane
Fotografia: Tiago Veloso

Montagem: Mair Tavares

Mdasica: Guilherme Magalhdes Vaz

[ntérpretes: Hugo Carvana (Santama-
ria), Milton Gongalves (Urtiga), MNor-
ma Bengell, Carlos Guimas, MNeville
d'Almeida, Maria Gladys.

Producdo: Jilic Bressane Produgbes
Cinematograficas.

A histéria de dois marginais em
fuga: Santamaria e Urtiga. Santa-
maria, mistico e violento, acredita
e espera a chegada de um anjo
que o ird redimir. Acredita que
cada crime em sua trajetdria o

Leila Santos e Carlo Mossy.

O personagem central sabe que
as bods oportunidades estdo nos
grandes centros. A atracdo da me-
tropole, mulheres, sonhos, festas,
mistério, luxo, esperanga. Ja na

aproximara mais do encontro com
o anjo. Urtiga, seu companheiro
inseparavel, é um marginal sim-
ples e ingénuo que segue os pas-
sos de Santamaria participando
com éle de todos os crimes.

grande cidade, éle sente o drama
da escolha nos seguintes térmos:
ndo vencer na vida fazendo férca
ou vencer na vida sem fazer forga.
De repente, com um luxuoso apar-
tamente em Copacabana, um Mus-
tang, viagens a Nova York, um
iate, seus sonhos “‘acontecem”’,

Hugo Carvana e Norma Bengell.

ESTRANHO
TRIANGULO

Diretor: Pedro Camargo

Argumento: Edmar Pedreira Ferreira
Roteiro: Pedro Camargo

Fotogratia: José Rosa

Montagem: Rafael Valverde

Mdsica: José Ari e Celinho
Intérpretes: Carlo Mossy, Leila San-
tos, José Augusto Branco, José Wil-
ker, Dinorah Brillanti, Licia Alves,
Anténio Vietor, Arthur Maia, Paulo
Roberto, Danilo Augusto.

Produgdo: R. F. Farias e J. Ari Mon-
teiro, Ipanema Filmes (Distribuigdo).

por causa dos servigos prestados a
um ‘patréo’’ generoso que, em
troca, pede mais do que uma sim-
ples amizade. Tudo se complica
quando entra na histéria a mulher
do patrdo e um estranho e violento
tridngulo amoroso passa a ser vi-
vido sob o mesmo teto. NG
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FESTIVAIS  INTERNACIO!

A titulo de informagdo aos seus leitores, Filme Cultura féz
um levantamento, possivelmente completo, de todos os Fes-

tivais, Mostras e Certames internacionais de cinema, ja reali-
zados e a realizarem-se no ano de 1970. Para maiores infor-

magoes e detalhes, o leitor poderd procurar o Setor dos Festivais,
do Instituto Nacional do Cinema. Este levantamento do ano
de 1970 serve como referéncia para os anos subsequientes.

DATA

Janeiro

27 a 3]
Janeiro 1 a
Fevereiro 2
Fevereiro
2aal 7
Fevereiro
19 a 22
Marco
20
Marco

5a 15
Marco
Marco

Marco

Abril
1 a 10

Abril

12 a 18
Abril

14 a 18
Abril

16 a 26
Abril
Abril

19 a 26
Abril

23 a 26
Abril

30

Abril

% aq 17
Maio

1 a8
Maio
2al6
Maio

25 a 30
Maio

1 alé
Maio

11 a 17
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FESTIVAL OU MOSTRA

Jornadas Internacionais do Filme

de Curta-Metragem (*)
Festival Internacional do Filme
Agrdrio

Festival Internacional do Filme
Cientifico

Festival Internacional do Filme
de Curta-Metragem

Concurso Internacional do Filme

Esportivo

Festival Internacional Cinematogréfico

(e (55
Festival de Filmes de Animacdo

Festival Internacional Cinematografico

(*)

Festival dos Povos

Festival Internacional do Filme (*)

Festival de Filmes de Curta-
metragem (*)

Resenha Internacional de Documentd-
rios Cinematograficos de Marinheiros
MIFED — Mercado de Filmes de Longa
e Curta-Metragem e Filmes para TV

Festival do Filme Folclérico
Semana Internacional do Filme
Religioso (*)

Mostra do Filme Aquatico

Festival do Filme Industrial

Festival Internacional do Filme Técnico

Festival do Filme

Festival Internacional do Filme (%)

Mostra Internacional do Filme
Cientifico

Festival Internacional do Filme
Esportivo

Festival Internacional do Filme de

Curta-Metragem

LOCAL

Tours (Franga)
Berlim (Alemanha)
Bruxelas

Tampere (Finlandia)
Cortina D'Ampezzo
(Italia)

Mar del Plata
(Argentina)
Goteborg (Suécia)
Cartagena (Colémbia)

Florenca (ltalia)

Osaka (Japdo)

Oberhaiisen (Alemanha)
Milgo (ltalia)
Milgo (ltalia)

Fez (Marrocos)
Valladolid (Espanha)

Paris (Franca)

Chicago (Estados Uni-
dos)

Budapeste

Mariembad (Tcheco-
Eslovaquia)

Cannes (Franca)

Rio de Janeiro (Brasil)

Budapeste

Madri (Espanha)

ESPECIFICACGES
Competitivo.

Competitivo.

Longa e curta-metragem,
competitivo.
Longa-metragem, ndo com-
petitivo.

Curta-metragem de cardter
social, patrocinado pelo Ins-
tituto de Sociologia de Flo-
renca.

Primeiro Festival de Osaka,
realizado por ocasido da
Expo-70. Ndo competitivo.

Competitivo.

Competitivo, longa e curta-
metragem.

Competitivo, longa e curta-
metragens.

Longa e curta-metragens.
Competitivo.

Longa e curta-metragens.
Competitivo.




\IN DE CINEMA, 1970

DATA

Maio 30 a
Junhe 14

Maio/junho
Junho

1 a4
Junho

Z2a 7’
Junho

FiiCa] &4
Junho

5a 20

Junho
15 a 18

Junho

15 a 21
Junho
22 a 27
Junho

23 a 28
Junho 26 a
Julhe 7
Junho
Junho

Junho

Junho
22 a 26
Junho

Junho
Junho

Julho
S5 a 14
Julho
11 o 18

Julho

15 g 26
Julho

16 a 19
Julho - 2.9

Quinzena

FESTIVAL OU MbSTRA

Resenha Internacional de Filme
Didético

Bienal do Filme de Arte
Festival do Filme Industrial

Festival Internacional do Filme
de Curta-Metragem (*)

Festival de Cine Jornais e
Documentarios

Festival Internacional do Filme (*)

Festival do Filme

Festival do Filme

Festival Internacional do Filme
Festival do Filme de Animacdo (*)
Festival Internacional do Filme (%)

Festival Internacional do Filme
Festival Internacional do Filme (*)

Festival Internacional do Filme de
Publicidade
Mostra Internacional do Filme de Arte

Festival Internacional do Filme de
Obras Literdrias

Festival Internacional do Filme Militar
Resenha Internacional do Filme de
Danga

Festival Internacional do Filme (*)

Festival Internacional do Filme de
Ficcgo Cientifica (*)

Festival Internacional do Filme (*)
{*.*j ;
Festival Internacional do Filme

Festival Internacional do Filme
Educativo

LOCAL

Roma (ltalia)

Medellin (Colémbia)
Brighton (Inglaterra)

Cracévia (Polbénia)
Palma de Mallorca

(Espanha)
Melbourne (Austrdlia)

Jacarta (Indonésia)

San Antonio (Texas,
(Estados Unidos)
Atlanta (Estados
Unidos)

Mamaia (Roménia)

Berlim (Alemanha
Ocidental)
Vancouver (Canadd)
Sidney (Australia)
Cannes (Franca)
Veneza (ltalia)
Alghera (Itdlia)

Versalhes (Franca)
Génova (ltalia)

San Sebastian (Espanha)

Trieste (ltalia)

Karlovy Vary
(Tchecoeslovaquia)
Camberra (Austrdlia)

Teerd (Ira)

ESPECIFICACGES

Filmes em 16mm.

Competitivo.

N&o competitivo, para longa
metragem e competitivo
para curta-metragem de 35
e 1é6mm.

Longa e curta-metragens
competitivo.

Longa e curta-metragens,
ndo competitivo.

I

Longa e curta-metragens,
competitivo.

Competitivo para curtd-me-
tragem, ndo competitivo
para longa-metragem.

Longa metragem, compe-
titivo.
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DATA FESTIVAL OU MOSTRA

Julho Mostra Internacional do Cinema
Cientifico

Julho 25 a Festival das Nacdes (*)

Agésto 1

Julho Festival do Filme

Agbsto Mostra Internacional do Filme de

12 a 25 Curta-Metragem

Agdsto Festival Internacional do Cinema

12 017 Experimental

Agbsto 19a  Mostra Internacional de Arte

Setembro 1 Cinematogréfica (*)

Agodsto 23 a Festival Internacional do Filme

Setembro 12

Agodsto 24 a  Festival Internacional da Cultura

Setembro 6 Cinematografica

Setembro Festival Internacional do Filme (*)

Setembro Festival Internacional do Filme (*)

Setembro Festival Internacional de Filmes

Setembro Festival Internacional de Filme de
Montanha

Setembro Concurso Internacional de Filmes de
Autor

Setembro Congresso e Festival Internacional do
Filme Cientifico

Setembro Festival Internacional de Cinema

Setembro 26 Semana Internacional do Cinema

aOutubro2 Fantdstico e de Terror

Setembro Festival do Filme

Setembro 27 Jornadas Cinematograficas
aOutubro 4

Setembro 24 Festival Internacional do Filme

a Outubro 4 da Jovem Producdo Mundial (*)
Setembro Mostra Internacional do Névo Cinema
10 a 17

Setembro Festival do Filme

Setembro Certame Internacional de Cinema para
20 a 26 Criancas

Qutubro Festival Internacional do Cinema

20 a 25

Qutubro24 a Festival Internacional de Cinema
Novembro 1 Colorido

LOCAL

Buenos Aires (Argentina)

Taormina e Messing
(Italia)
Pula (lugoslavia)

Veneza (ltalia)
Cérdoba (Argentina)
Veneza (ltalia)

Edimburgo (Inglaterra)
Osaka e Toquio (Japdo)

Cork (lrlanda)

Nova York (Estados
Unidos)

Sorrento (Italia)
Trento (ltalia)
Bérgamo (ltdlia)
Dresden (Alemanha
Oriental)

Panamd (Panamd)
Sitges (Espanha)

Rabat (Marrocos)
Cartago (Tunisia)

Locarno (Suica)

Pesaro (ltalia)

Salénica (Grécia)
Gijon (Espanha)

-Nyon (Suica)

Barcelona (Espanha)

ESPECIFICACOES

Competitivo,
gem.

longa-metra-

Longa e curta-metragem,
ndo competitivo.

Longa e curta-metragem
retrospectiva.

r

Longa-metragem, ndo
competitivo; curta-metra-
gem, competitivo.
Longa-metragem.

Longa e curta-metragem,
competitivo.

Longa e curta-metragem,
competitivo.
Curta e longa-metragem.

[ 11

—
o

e 35 mm, competitivo.
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Q. | AN R \ |
‘
| 19, ) & { @ :
DATA FESTIVAL OU MOSTRA LOCAL ESPECIFICACOES
Outubro Festival Internacional de Cinema Buenos Aires (Argentina) —
sobre Agricultura
Qutubro Congresso Internacional de Cinema e
Televisdo Barcelona (Espanha) —
Qutubro Festival Internacional do Filme (*) San Francisco (Estados Longa e curta-metragem,
Unidos) com premiacdo, ndo com-
petitivo. Prémios especiais
para filmes de arte e comu-
nicagdo.
Qutubro Certame |Internacional de Cinema Bilbao (Espanha) Curta, média e longd-me-
Documental tragens: filmes documen-
p tarios.
Outubro Festival Internacional do Filme (*) Manheim (Alemanha)  Documentdrios de longa e
6all curta-metragens; filmes de
animacdo; curtas de ficgdo
e primeiros longas de dire-
tores de curtas e documen-
tarios.
Qutubro Mostra Internacional de Filmes para  Veneza (ltdlia) —_—
Criancas
Outubro MIFED — Mercado Internacional do  Mildo (Itdlia) e
Filme de Longa e Curta-Metragem e
Filmes para TV
Novembro  Festival Internacional do Filme sébre Oberhausen (Alemanha) —
8 all Esportes
Novembro  Festival Internacional do Filme Chicago (Estados Competitivo para filmes de
a2 Unidos) longa e curta-metragem.
Novembro Festival Internacional do Filme de Benalmadema (Espanha) — :
14 a 21 Autor
Novembro  Mercado do Filme e da TV Brno (Tcheco- —
Eslovaquia) .
Novembro  Resenha Internacional do Filme Pédua (Italia) —
Cientifico e Didético
Novembre  Festival do Filme Documentdrio e Leipzig (Alemanha) -
Curta-Metragem
Dezembro  Festival Internacional do Filme (*) Nova Délhi (India) Longa e curta-metragens,

competitivo.

Observagdes:

(&)

(*2)

Festivais reconhecidos pela FIAPF — Federa-
cdo Internacional das Associagbes dos Produ-
tores de Filmes.

Os Festivais de Mar del Plata, Karlovy Vary
e Mamaia, se alternam de dois em dois anos
com os do Rio de Janeiro, Moscou e Annecy,
éstes Gltimos a realizarem-se aproximadamente

nas mesmas datas, em 1971. WG
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LOPEDIA

CATRANI, Catrano M. (1913, Caste-
lo, Italia) — Diretor do cinema argenti-
no. Estudou na Itdlla e cursou no Cen-
tro Sperimentali di Cinematografia. Rea-
lizou varios curtas-metragens para o Ins-
tituto Luce. Fol assistente de Blasetti e
outros diretores italianos, trabalhando
a0 mesmo tempo como jornalista e eseri-
tor. Tem dois livros de poesia publica-
dos. Em 1937 voltou para a Argentina,
onde realizou o documentirio de curta-
-metragem Praderas Argentinas. Primei-
ro longa-metragem: En el Cltimo Piso,
1942. Dirigiu na Argentina, entre outros:
Lleg6é la Nini Ramona, 1945: TLos Se-
cretos del Buzén, 1948; Lejos del Cielo,
1950; La Comedia Immortal, 1951; Mu-
jeres en la Bombra, 1952; Codicia, 1955;
Auto Parana, 1958 — seu trabalho mals
apreciado; Alamos Talados, 1960; Santia-
go Querido, 1965; Tocuara y Chamorro,
Pichones de Hombre, 1986,

CAVALCANTI, Alberto — Ver «Enci-

clopédia — Diretores: — Cinema Brasi-
leiroz, Filme Cultura n.e 8,

CAVALIER, Alain (14 de setembro de
1931, Venddme, Franca) — Terminado
um curso de histéria na Sorbonne, in-
gressa no Institut des Hautes Etudes
Cinématographiques. Em seguida fol as-
sistente de direcio em diversos filmes
de curta e longa metragens, de 1953 a

7. Um ano depois realiza o curto Un
Américain. Em 1961, dirige seu primeiro
longa-metragem, Le Combat dans 1llle
(Palxdes e Duelo), cujo roteiro &le mes-
mo escreveu especialmente para Romy
Schneider e Jean-Louis Trintgnant. Em

segulda féz: L'Insoumis (Terei o Direito
de Matar?), 1964; Mise a Sac, (05 Sa-
queadores) 1967: La Chamade (A Cha-

mada dno Amor), 1968

CAVALOTTI, Rubén Werther (g de
outubro de 1924, Montevidéu, Uruguai)
— Diretor argentino. Tinha dois anos de
idade quando sua familia mudou-se pa-
ra Buenos Aires. O cineasta Hugo Fre-

gonese, seu amigo, levou-o para o ci-
nema como assistente. Mais tarde foi
assistente de Carlos Schljepper, Jullo Sa-
raceni, Ernesto Arancibla, Enrique Cahen
Salaberry e outros diretores, até 1955
Cavalotti dirigiu: Cinco Gallinas y el
Cielo, 1957; Procesado 1040, 1958; Grin-
galet, 1959; Luna Park, 1969; Don Fru-
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tos Goémez; Romance de un Gaucho, 1961;
El Bruto, 1962; Bettina; Mujeres Perdi-
das, 1954; Convencién de Vagabundos;
Viaje de una Noche de Verano, 1965;
Una MAscara para Ana; La Gorda, 1966;
Impuesto al Pecado, 1967.

CAVARA, Paolo — Diretor e roteiris-
ta do cinema italiano. Participou da equi-
pe dos documentéirios de longa-metra-
gem; Mondo Cane (Mundo CAo), 1961; e
La Donna nel Monde (A Mulher no Mun-
do), 1962, ambos de Jacopetti & Pros-
peri. Dirigiu em 1964, I Malamondo (Ma-
lamondo), de certa repercussioc — tam-
bém um documentdrio no estilo dos dois
filmes citados. Em 1987, realiza L'Occhio
lielvaﬁ'glu (Olho Selvagem), drama des-
mistificando os filmes documentarios
exoticos, filme gue representou a Italia
no Festival de Moscou de 1967. Em 1969,
realizou La Cattuna.

CAYATTE, André (3 de fevereiro de
1900, Carcassone, Franca) — Diretor e
roteirista do cinema francés. Advogado.
Autor de romances («Artaban:, «Le Che-
min du Mauvais Sorts, «L'Assassinat du
Présidents, «Un Durs — Prémio Rabelais
— «Un Monstres, «<La Peau des Autress,
«Les Marchands d'Ombress, «Le Trague-
nards — Prémio Cazes — entre outros),
escreveu roteiros para outros diretores
(Entrée des Artistes, Remorques, Tem-

y Montmartre sur Seine, Caprices, Le
CUamion Blanc) antes da Segunda Guer-
ra Mundial. De 1942, quando estreou na
direcio com La Fausse Maitresse, até
Le Dessous des Cartes, 1947, Cayatte se
mostrou um diretor desinteressado, me-
diocre, limitando-se a ilustrar hisi6rias
sentimentals e folhetinescas. Les Amants
de Vérone, 1948; emodernizacios de «RO-
meu e Julieta» — 08 personagens sha-
kespeareanocs transplantados 4 Verona do
tltimo pés-guerra, segundo o roteiro fei-
to em colaboracdo com Jacques Prévert
— constituiu sua primeira experiéncia
artisticamente ambiclosa, embora frus-
trada. Dois anos depois, o éxito de cri-
tica, pablico e festival: Justice est Faite,
Grande Prémio do Festival de Veneza —
laurea ?ue Cayatte ¢reprisarias em 1960
com o fragil Le Passage du Rhin. Jus-
tice est Faite e Nous Sommes tous des
Assassins (1952), dois filmes zde teses,
ambos excelentes, dos mals inteligen-
tes realizados na Franca dos anos 50.
Em Justice est Faite expde a falibilida-
de do juri, ¢ Nous Sommes tous des
Assassins (o favorito do diretor) conde-
na a pena de morte — ambos rigorosa-
mente apolados em dados da realidade.
A segulr, apesar das excelentes inten-
cdes, Cayatte entra em declinio: Avant
le Déluge, s6bre a inquietude dos jovens
ante a perspectiva de uma Terceira Guer-
ra Mundial, é demagdglico, convencional.
Cayatte continua atuando na area po-
Iémica (Le Miroir & Deux Faces, sdbre a
cirurgia pldstica; Les Risques du Métier,
sObre os erros judicidrios em casos de
delitos sexuals), sem o impacto de seus
dois excelentes filmes «de tese», mas des-
tacando-se do cinema francés mais «co-
mercials pela seguranca sdbria de sua
direcio e, em especial, por sua sensibi-
lidade como diretor de atdres. (EA).
Filmes:

1942 — La Fausse Malitresse
1842 — Au Bonheur des Dames
— Fierre ot Jean

1944
1945
1946

1947
1948

1949
1950

1953
1955

1956
1958

1969
1962
1963

1965
1967
1969

Le Dernier Soun

Roger-la-Honte (Desonra)

La Revanche de Roger-la-Honte
(Reabilitacdo)

Le Chanteur Inconnu

Le Dessous des Cartes

Les Amants de Vérone (Os
Amantes de Verona)

Retour a la Vie

Justice est Faite (0O Direito de
Matar)

Nous Sommes Tous des Assas-
sins (Somos Todos Assassinos)
Avant le Déluge
Le Dossier Noir
2ro)

Oeil pour Oeil (Olho por Olho)
Le Miroir & Deux Faces (O Es-
pelho de Duas Faces)

Le Passage du Rhin (A Passa-
¥em do Reno)

2 Glaive et (Dois
sfo Culpados)

La VYie Conjugale — Jean-Mare
{Confissdes de Um Homem Ca-
sado)

Sa Vie Conjugale — Francoise

{Frocesso Ne-

la Balance

}:}Conrissﬁes de Uma Mulher Ca-

ada)

Pitge pour Cendrillon/Nom Sono
Un’Assassina

Les Risques du Métier {(Atenta-
do ao Pudor)

Les Cheming de Katmandou



CAYROL, fean (6 de junho de 1911,
Bordeaux, Franga) — Poeta, romancista,
roteirista e diretor francés. Escreveu os
roteiros e dirigiu os curtos: On Yous Par-
le, 1960; La Frontiére; Madame se Meurt,
1961 De Tout pour Faire un Monde, 1962;
La Deesse, 6. Em 1964, realiza, sm
colaboracdo com Claude Durand, o lon-
ga-metragem Le Coup de Griece ou Les
Temps Héroigues.

CAZENEUVE, Maurice (4 de janeiro
de 1923, Lectoure, Franca) — Diretor do
cinema francés. No rddio, fundou o Stu-
dio d'Essai e dirigiu diversas pecas: «To-
bie et Saras, 194E; «Le Juge de Maltes;
«Jehannes, 1949, etc. Em 1950, vai para
a TV e realiza, entre outros: L’Annonce
Faite & Marie, Eugénie Grandet, L'Exé-
cution. No cinema, dirigiu: Cette Nuit-la
{Aquela Noite), 1958; Un VYoyage en
Afrigue, 1960.

CECH, Vladimir/Vladimir Prikryl
(25 de outubro de 1914, Ceske Budejo-
vide, Tcheco-Esloviquia) — Diretor e
roteirista do cinema tcheco. Enquanto
estudava no ginéAsio participou do rotei-
ro de Pred Maturitou, de Viadislav Van-
cura, 1932. Em 1941 realizou, com rotei-
ro proprio, o curta-metragem Strevicky
Slecny Pavliny, Neste mesmo periodo féz
critica teatral e radiofdnica. Em 1947;
volta ao cinema dirigindo os curtos
Danovd Mardilka; Nerozumin, 1947; Nej-
lepsi Tip, 1951. No longa-metragem
estreou em 1949 com Divi Bara. Rea-
lizou ainda: Stika v Rybnice. 1951;
Expres z Norimberka, 953: Nezlob,
Kristino!, 1956; Cerny Prapor, 1958;
1057 Alibi, 1959; Pochodné, 1960: Kde
Alibl Nestaci, 1961; Komu Tanei Havana,
1962:1 &!?lhl na Vode, 1965; Dedm Havra-
nu, -

CEDERLUNG, Gosta (6 de marco de
1888, Estocolmo, Suécia) — Diretor e
ator do cinema sueco. Trabalhou no tea-
tro como ator, em 1908, e, em seguida,
como diretor. De 1926 a 1929, diretor do
teatro de Halsinborg. Em 1935 inicia ati-
vidade regular como ator de cinema em
Ungdom Av i Dag, seguindo-se En Kvin-
nas Ansikte (A ulher Que Vendeu a
Alma), 1988, com Ingrid Bergman — his-
toria depois refilmada por George Gukor
sob o titulo A Woman’s Face (Um Rosto
de Mulher). Dirigiu: Uppat Igen: Frans-
son den Forskracklige, 1941; Som du Vill
Ha Mej, 1942; Kungsgatan; Brodernas
Kvinna, 1943; En Dotter Fodd, 1944; Li-
delse, 1945.

CEKALSKI, Eugeniusz (30 de dezem-
bro de 1906, Saratow, Polonia/31 de maio
de 1952, Praga, Tcheco-Esloviquia) —
Diretor do cinema polonés. Estudou na
Universidade de WVarsdvia, na Faculda-
de de Letras e cursou a Arte Dramética.
Sua primeira experiéncla no cinema
deu-se em 1930, quando realizou o cur-
ta-metragem Drdéznlk n® 24, De 1930 a
1939, féz 25 filmes documentérios e edu-
cativog. Em 1938, realiza seu primeiro
longa-metragem: Strachy. Durante a Se-
gunda Grande Guerra refuglou-se na In-
glaterra e depois nos Estados Unidos,
onde realizou uma série de documenté-
rios dedicados & atividade das Forcgas
Armadas polonesas, que lutavam no exi-
lio. Finda a guerra, voltou & Polénla em
1946, Dirigiu: Czerwiee — documentério,
1933; Londyn w Obiektywie Polskich Fil-
mowedw — documentario, 1936; Trzy
Etiudy Chopina — documentdario, 1937;
Strachy, 1938; Dziennik Polskiego Lot-
nika — documentério, 1940; Trzy Etiu-
ds' Chopina — documentério (2% versio),
1944; Jasne Lany, 1947; Zelazowa Wola
— documentério, 1949; Dwie Brygady —
realizado por estudantes da Escola de
Altos Estudos Cinematograficos e Tea-
trais, sob sua direcéo, 19%0: Feliks Dzier-
zynski — documentario, 1951. (MES)

CELANO, Guido — Diretor do cine-
ma italiano. Dirigiu e féz o roteiro do
twesterns Piluk il Timido, 1968,

CERCHIOQ, Fernando (7 de agbstn de
1814, Turim, Itdlia) — Diretor do clne-
ma italiano. Cursou a Academia de Be-
las-Artes de Turim. Realizou em 16 mm
experiéneias de «avant-gardes e do-
cumentarios curtos, que chamaram a-
tenclio para seu nome e conguistaram
prémios. Seu desenho animado Notturno
Toi bastante apreciado. Féz critica cine-
matografica na «Gazzetta del Popolos e
na revista «Cinemas. Seguiu o curso de
Direco (professor: Blasetti) do Centro
Sperimentale di Cinematografia. Dirigiu

documentarios: Carbonia, 1940; Comac-
chioc — premiado em Veneza — 1942;
Artigiani Fiorentini, 1943: Ave Maria,
1947, Concerto nel Parco, 1948; La Citta
di Stendhal, 1949; Cioccolate, 1950 ¢ ou-
tros. Dirigiu seu primeiro longa-metra-
gem, La Buona Fortuna, dentro de uma
época nio muito favordvel, em 1944,
Realizou: Cenerentola, 1948; Gente Cosi,
1949; II Bivie (A Encruzilhada), 1950;
II Figlio di Lagardére (Desejo e Vingan-
ca); II Bandolero Stanco; Luld, 1952;
Addio Mia Bella Signora, 1953; II Vis-
conte di Bragelonne, 1954; I Quattro del
Getto Tonante, 1955; Gli Amanti del De-
serto, 1956; I Misteri di Parigi, La Ve-
nere di Cheronea (Afrodite, a Deusa do
Amor), 1959; Giuditta e Oloferne (Judith
e Holofernes), 1959; II Sepolero dei Rei
(O Sepulero dos Reig), 1960; Nefertite,
Regina del Nile (Nefertiti, a Ralnha do
Nilo); Col Ferro e Col Fuoco/Par de Fer
et Par le Feu (Sangue gor Liberdade),
1961; Lo Sceicco Rosso (O Shelk Verme-
lho), 1962; Totd e Cleopatra, 1963; Totd
Contro il Pirata Nero, 1964; Fer Un Dol-
laro di Gloria/El Escuadrém de la Muer-
te; Secretissimo (Secretissimo), 1966; II
Marchio di Kriminal/Los Cuatros Budas
de Kriminal (Kriminal Diabdélico), 1967.

CERIOQ, Ferruccio (25 de setembro de
1904, Savona, Itﬂlial — Diretor e rotei-
rista do cinema itallano. Féz jornalismo.
No teatro escreveu, em 1934, em cola-
boracio com De Stefani, «L'Urlos e atuou
em algumas comédias. Féz TV e RAdio.
Aproximou-se do cinema trabalhando em
dublagem de filmes estrangeiros. Diri-
giu: Il Cavaliere Senza Nome, com & C0-
laborachic de Laszlo Vajda, 1940; L'Ulti-
mo Addio; Villa de YVendere, 1941; II Con-
te di Montecristo; La Rivincita di Mon-
tecristo; La Prigione, 1943, Rosalba; Pos-
to di Bloceo, 1944; L'Urlo, 1947; La Donna
Che Imventd I’Amore (A Mulher que In-
ventou o Amor); Gioventi Alla Sbarra,
1952; II Sacco di Roma (O Sague de
Roma), 1953; Tripoli, Bel Suol 4' ore,
1954. Na Espanha realizou: El Alarido,
1947; Cita con Mi Viejo Corazdn, 1948 e
Novio de Mia Mujer, 1851.

CERVERA, Pascual — Diretor do ci-
nema espanhol. Estudou Direcfio na Es-
cola Oficial de Clnem&toggraria. Dirigiu:
El Ea;yu Desintegrador, 1965; Dos Alas;
Los Caballeros de la Antorcha, 1966;
Hombre en la Trampa, 1968

CERVI, Tonino — Diretor do cinema
italiano. Realizou: Oggi a Me. ., Domani
a Te! (Hoje Eu... Amanhd WVocé!) e
&;gsgl, Lel Conosce il Sesso?, ambos de
1 f

L, Claude (24 de junho de
1920, Paris, Frang¢a) — Diretor e rotei-
rista do cinema francés. Durante a guer-
ra, val para Sardent, uma aldeia da
Creusa, onde passa a infAncia. A paz e
os estudos levam-no de wvolta a Parls,
onde depois de um_ bacharelato em Le-
tras, Ingressa na Faculdade de Farm#-
cia, fazendo em seguida o servico mi-
litar no Departamento de Sahde. Sua de-
vogho ao cinema vinha de longe, desde
a infincia e ao dar baixa do Exército,
prefere iniciar-se no jornalismo e cine-
ma, a segulr uma carreira tradicional.
Comeca a escrever na revista «Cahlers
du Cinema», tornando-se um dos seus
mals violentos criticos e publica em
1857 com Erick Rohmer, um exrcelente

ensalo sébre Alfred Hitchcock. Seu pri-
meiro contato sério com uma producéo
cinematografica aconteceu em 1957,
quando Jacques Rivette deu-lhe a Incum-
béncla de escrever o roteiro de seu curta-
metragem Le Coup du Berger. No mesmo
ano, Chabrol realiza Le Beau Serge (Nas
Garras do Vicie), um filme gue vem rom-
per com o tradicionalismo do velho ci-
nema francés para evidenciar novas bus-
cas estéticas — uma das primeiras ma-
nifestaces do movimento chamado «nou-
velle vague:. Um prémio, em 1958, no
Festival de Loecarno viria coroar seus
esforcos. Ainda em 1958, realiza Les
Cousing (Os Primos), ainda mais insélito
do que o primeiro, premiado com o «Urso
de Ouros no Festival de Berlim, em
1959. Chabrol passou entdo & primeira
turma do cinema francés, mas seus no-
vos filmes viriam desapontar seus admi-
radores pols 4 exceclo de Les Bonnes
Femmes e de A Double Tour (Quem
matou Leda?), ambos realizados em
1959, éle nada mais féz capaz de entu-
siasmar: Les Godelureaux (1960); Les
Sept Pechés Capitaux (Os Sete Pecados
Capitais-episGdio); L'Avarice (A Avare-
zi|; L'Oeil du Malin; Ophelia (1961); Lan-
dru (1962); Les FPlus Belles Escrogueries
du Monde (As Maiores Vigarices do Mun-
do) — epistdlo L'Homme gue Vendit la
Tour Eiffel (O homem que vendeu a Tor-
re Eiffel-1953). Em 1964, éle se subverte
totalmente ao chamado cinema de consu-
mo e sua carrelra declina rapldamente,
restando déle apenas o bom artesho.
Sfo désse perlodo: Le Tigre Aime La
Chair Fraiche (O Cddigo é Tigre), 1964;
Marie-Chantal Contre le Docteur Kah (A
espifl de olhos de ouro contra o Dr. Kahb:
Le Tigre se Parfume & la Dynamite |

Tigre se perfuma com dinamite), 1965;
La Ligne de Demarcation, 1966; La Route
de Corinthe (O Espifo de Corinto); Le

Scandfle (O EscAndalo), 1967; Les Biches
(As Corg¢as); La Femme Infidéle, 1968;
uﬁqls Béte Meure, Le Boucher, 1969,
(& \.}




CHAFFEY, Don (5 de agdsto de 1917,
Inglaterra) — Diretor do cinema inglés.
Fol educado no Hastings Grammar
School. Trabalhou como cendgrafo nos
estudios da Gainsborough e no Departa-
mento da Lime Grove Studios. Na dire-
cdo, a principio, especializou-se em fil-
mes infantis, passando a seguir para os
melodramas criminais e passionais. Ulti-
mamente vem se dedicando & aventura
de época. Dirigiu: The Mysterious Foe-
cher, 1950; The Casze of the Missing
Scene; Skid Hids, 1951; Breaks Up —
curta; A Good Pullup — curta; Watch
Out — curta, 1953; Time is My Enemy,
1954; Dead on Time — curta, 1855; The
Secret Tent, 1956; The Girl in the Pictu-
re; The Flesh is Weak (Cariclas Com-
pradas); The Man Upstairs; A Question
of Adultery, 1957; Danger Within, 1959,
Dentist in the Chair, 1960; Nearly a Nas-
ty Acident, Greyfriars Bobby; A Matter
of WHO, 1961; The Prince and the Pau-
E;z: e Princlé:e e 0 Mendligo); The Webs-
Bog, 1962; The Horse Without a
Head; Jason and the Argonauts (Jason
e 0 Velo de OQuro); A Jolly Bad Fellow,
1963; The three Lives of Thomasina (Um
Grande Amor Nunca Morre); The Crooked
ad, 1964; One DMillion Years B. C.
Mil $éculos Antes de Cristo); The Viking
ueen (A Rainha dos Vikings), 1966;
A Twist of Sand, (Os Diamantes do
Diabo), 1968.

CHANAS, René/René Lindecker (12
de setembro de 1914, Paris, Franca) —
Diretor, produtor, roteirista e ator do ci-
nema francés. Estudou histéria no Li-
ceu de Letras e arquitetura no Liceu
de Belas-Artes. Ingressou no cinema co-
mo maguinista da Pathé. Em 1937 rea-
lizou o curta-metragem Légendes d'Al-
sace, 40 qual seguiram-se outros no pe-
riodo de 1941 a 1944. Em 1845 realizou
seu primeiro longa-metragem: Le Juge-
ment Dernier, seguindo-se La Carcasse
et le Tord-Cou, 1847; Le Colonel Durand,
1948; L'Escadron Blanc, 1948; Un Sourire
dans la Tempéte, 1950; Seuls an Monde,
1951; Je Suis un Mouchard, 1952; La Pa-
trouille des Sables, 1954,

CHAPLIN, Charles (Charles Spencer
Chaplin, 16 de abril de 1889, East Lane,
Walworth, subtrbio de Londres, Ingla-
terra) — Diretor, produtor, argumentis-
ta, roteirista e ator. Infincia miserdvel,
em grande parte passada no nv 287 de
Kennington Road, marcando tdéda a sua
formacio sterior. Filho de artistas de
«music-halls: Charles Chaplin e Hannah
Chaplin, que cantava e danc¢ava com o
nome de Lily Harley. Desde cedo, Cha-
plin comega a tomar parte em represen-
tacdes burlescas. Mais tarde, vem a fa-
zer parte de conjuntos teatrals, como o
de Fred Karno, especializado em panto-
mimas; viaja pela Europa e Estados Uni-
dos, onde, no fim de 1913, é contratado
pela Keystone, de Mack Sennett. A gran-
de ascensio comeca. Depois dos fllmes
Keystone, vém os da Essanaiv e os da
Mutual para — JjiA com a gléria asse-
urada — «explodirs mundialmente nos
a First Mational. Em 1919, funda, jun-
to com Griffith, Mary Pickford e Dou-
glas Fairbanks,- pai, a United Artists,
onde vem a lograr os seus maiores triun-
fos. Incontestavelmente, fol a obra de
Chaplin — a criacio em imagens do
personagem Carlitos — a forca que mals
contribuiu para a glorificacio do cine-
ma, o argumento decisivo na luta con-
tra os preconceitos gque certos intelec-
tuais nutriam contra a nova arte. A
sombra do homem de bengalinha torta e
chapéu cdco, foram caindo todas as da-
vidas, todas as restricdes, tddas as he-
sitacdes. A simpatia ¢ & humanidade do
?&ria e poeta em eterno abandono e s0-
rimento conquistaram todos os cora-
ches e venceram tddas as barreiras dos
homens de inteligénecia fria ou jA a ca-
minho de petrificacio. Carlitos € a eria-
C¢io de um génio, Charles Chaplin, talvez
a mais original e decisiva figura do mun-
do artistico do século XX. Essencialmen-
te, Carlitos é o homem, sozinho, aban-
donado, perseguido, enxotado de todos
o8 lugares. Aparece ninguém sabe como,
de onde ou guando. Despontando num
canto de rua, numa curva de caminho,
emergindo do melpo da multiddo. Vem
andando, vida afora, destino impreciso,
semn nenhum horizonte 4 wvista. Ou, tal-
vez, 0 descampado gue se abre em fren-
te, porque sua lei a liberdade, a per-
manente liberdade gue condiciona todos
0s seus movimentos. Nada parece impe-
1i-lo ou reté-lo. Apertade dentro de um
fraque muito surrado, calcas largas,
imensas, mal protegido do sol ou da chu-
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Rua da Paz, uma das melhores comédlas curtas de Carlitos.

va por um pobre chapéu cotco, Carlitos,
de seu, além désses andrajos, nada pos-
suf, senfio uma bengalinha torta. S&o
égses seus Unicos bens e, por isso mes-
mo, vive a defendé-los ou a agarri-los,
pois nfo cessam de fugir-lhe das méos
ao longo de sua tremenda luta contra
a incompreensdo € a mA vontade do
mundo. Nessa batalha, conhece todos os
empregos e todos os desempregos, emer-
ge de tddas as Injusticas e armadilhas
com a Inocéncla primeira de sua natu-
reza quase angélica. Pugilista, pintor,
garcom, ator, dentista, carregador, por-
teiro, maguinista, repérter, padeiro, ca-
bineiro, violinista, empregado de casa de
penhor, bombeiro, emigrante, soldado,
cabeleireiro, policia, operario, atravessa,
entre fintas e piruetas diversas, todo o
agrendizada do desengano e da desilu-
580, todo o abecedédrio malor e menor do
sofrimento humano. E, no fim de tudo,
Emerge como um personagem ftnico: o
homem. Se é verdade gue & cldssica a
afirmacio de Henry Poulaille: «Carlitos
nasceu na Keystone em 1913», forgoso é
lembrar que =zeu primeiro filme, Makinig
a Living nfo s6 foi lancado em feverei-
ro de 1914, como também nfo apresenta
ainda a cldssica indumentdria de Car-
litos. ¥ no segundo filme de Chaplin pa-
ra a Keystone (ao todo &le féz 35 fil-
mes para esta emprésa), Kid Aute Ra-
ces At Venice, que vemos surgir a pri-
meira imagem de Carlitos. Também co-
mo no filme de estréla, a direcfio nfo

sua, mas de Henry Lehrman. Alids,
seré4 somente no seu 13+ filme para a
Keystone, Caught in the Rain que Cha-
plin ir4 reunir, pela primeira wez, as
fung¢des de diretor, roteirista e ator do
filme. B dirigido véArias vézes por Mack
Sennett e entra mais de uma vez, em co-
direcio com Mabel Normand, estréla de
variog de seus filmes de Keystone.
Dough and Dynamite € o 29 filme de
Chaplin: pe%uenas variacbes da caracte-
rizaciio de Carlitos. Desde o seu 20v fil-
me, Laughing Gas, Chaplin é o ¢autors
unico de seus filmes. Uma Unica exces-
s&o até o fim da série: Tillie's Punctu-
red Romanee, dirigide por Mack Sen-
nett & o 0Onico relativamente longo dos
primeiros filmes de Chaplin: 1. me-
troz (seis atos, de entfio), quando o co-
mum déles nfio ultrapassava 600m (dois
atos), sendo que Kid Auto Races at Ve-
nice nio ia além de seis minutos de pro-
jecdon. Dog 14 filmes que Chaplin féz pa-
ra a Essanay, The Bank fof o décimo
e, talvez, um dos melhores. Mais uma
vez, vamos encontri-lo ao lado de Edna
Purviance, «a jovems de The Champion
{3 desta série) e dos filmes seguintes da
Essanay, de todos os da Mutual (com
excessfio de One A. M., onde 506 Carlitos
aparece), de todos os da First National,
e, posteriormente, a grande estréla de
A Woman of Paris. A fase Mutual na
carreira do diretor abrange 12 filmes.
Entre o0s mais importantes: The Vaga-
bond (que prenuncia alguns dos vérios
grandes filmes do realizador, como 0
Circo, Em Busca do Ouro, Luzes da Ci-
dade e Luzes da Ribalta — com um Car-
litos amargo e desencantado, um dos _Fu-
ros «Carlitos: que Chaplin ‘.logrc-u): he
Ring (um exemplo da habllidade comica
de Carlitos, classificado uma vez como

um puro «balletz); The Immigrant (um
dos [lilmes mals conhecidos e discutidos
do Chaplin anterior 4 fase da First Na-
tional); The Adventurer (segundo Louls
Dellue, o mais divertido — também o
dltimo da fase Mutual). A Dog's Life
foi o primeiro filme de Chaplin para a
First MNational, companhia na qual se
tornou o proprio produtor de seus fil-
mes. Realizou oito, nfo se contando The
Bond, (Fequeno ¢shorts de melo ato, en-
comendado pelo Govérno americano, co-
mo auxilio 4 campanha dos bdnus de
guerra, em 1918. ida de Cachorro é
um hing a4 amizade entre um homem
e um cAozinho, ambos perseguidos pela
infelicidade, pela fome, e, sobretudo, pe-
la Imeompreensio geral. Shoulder Arms,
o filme seguinte da série mostra Car-
litos «fantasiado: de soldade, ou «ca-
muflado» de arvore, numa histdria que
mescla realidade e sonho. Ainda é o
sonho que ressurge e impera em Sun-
nyside contrapondo-se & realidade agres-
slva. The Kid, o 5¢ filme da série First
Mational, ¢ por muitos considerado o
seu primeiro longra-metragem (1.700
metros — seis atos) e certamente o mais
famoso da época gue ]ell:ecede a funda-
cio da United Artist. The Pilgrim é 0o
dltimo filme da série e, talvez técni-
camente, o melhor de todos. Durante
quase 10 anos e no decurso de 35 filmes,
Edna Purviance foi a principal compa-

‘nheira de Carlitos — desde A Night Out

{1915) até The Pilgrim (1923). Para re-
compensé-la por tanta fidelidade e pela
imensa compreensioc que sempre demons-
trou, e também para satisfazer o seu de-
sejo de provar o quanto podia fazer fo-
ra do género cbmico, aplin dirigiu
A Woman of Paris. NAio figurou no fil-
me (a nfo ser como vago porteiro de
estacdio), deixando a Edna o estrelato,
ao lado de Adolphe Menjou. O filme néo
conquistou o aplauso das multiddes (a
que se habituara nas comédias), mas
constitui-se num marco do cinema psico-
l6égico, entdo ainda rudimentar, influin-
do decisivamente nas carreiras de gran-
des diretores, como Lubitsch e outros.
The Gold Rush foi o primeiro da série
Carlitos na United Artist e a seu primei-
ro verdadeiro longa-metragem: 3.129 me-
tros, 10 atos. S6 nfio pode ser conslde-
rado o momento méaximo indiscutivel da
obra chapliniana, porque, alguns anos
depols iria surgir City Lights. Mas, po-
de-ge dizer gue os dols filmes sio como
gque dois cumes vizinhos de uma mesma
cordilheira, sem divida os dois mais bri-
lhantes focos da genlal elipse carlitiana.
Menos bem acabado do que Luzes da
Cidade, menos perfeito como forma, po-
rém, mals livre, cOmicamente mals rico
e original, Em Busca do Ouro &, por
muitos considerado como o verdadeiro
apogeu da obra de Chaplin, A seguir,
The Circus, considerado por alguns «obra
menors, mas onde femos Carlitos em
um dos seu momentos mais draméticos.
Durou trés longos anos a filmagem da
obra méxima de Chaplin: City ghts
Teve &le de lutar contra um sem numero
de empecilhos e, sobretudo, contra a
glgantesca e avassaladora onda do ei-
nemsa falado. Se muitos viram ou qui-
seram ver em Maodern Times a volta de
Chaplin aos primitivos e mais simples



motivgs cOdmicos de Carlitos, renuncian-
do ouase conscientemente A atmosfera
tragico-sentimental de seus dltimos gran-
des filmes, fol opinifio mals ou menos
generalizada que representava uma es-
écie de adesﬂpedida» de Carlitos. Se, com
empos Modernos, Chaplin cOloca em
térmos pungentes os seus decisivos re-
clamos contra o reglme social existente
nos paises dominados pela mdguina e
pelo capitalismo, com The Great Dictator
¢ para o terreno da politica internaclo-
nal que dirige os refletores de sua indig-
nacio e de sua revolta. A onda totalitd-
rla, a perseguicfo aos judeus, as figuras
de Hitler (vivido por Chaplin/Carlitos)
e Mussolinl, formam o fundo de cena
em que um Carlitos Eié.. mais ou menos,
em seus ultimos estertores de agonia
artistica, oferece, mais uma vez, a sua
Ingenuidade e a sua simpatia a persegui-
¢io da maldade e da intolerincia. Intei-
ramente falado, o filme agradou extraor-
dinariamente. Em Monsieur WVerdoux,
afastando-se o mals ssivel da linha
de suas grandes comédias, Chaplin co-
mo que volta & vela da comédia satirl-
co-tragica de A Woman of Paris e de
alguns de seus projetos jamais realiza-
dos. A distincia entre Henry Verdoux e
Carlitos é bastante grande, ainda gque
muitas vézes o modo de agir de Verdoux
(pelo menos o inicial, desencadeador de
toda a aclio) se assemelhe muito ao de
Carlitog. JA agora, a mola mestra das
acdes nio é a pledade, nio € a bondade.
No conjunto do filme, a fatalidade (a
que o noévo Landru obedece), como que
tomou lugar no coracio de Carlitos. Com
Limelight, Chaplin bateu todos os seus
anterlores recordes de multiplicidade de
atividades: produtor, roteirista, cenaris-
ta, diretor, compositor musical, chefe de
orquestra, coredgrafo e ator. O mais
longo de todos os seus filmes e aquéle
que lhe trouxe mailores lucros comer-
ciais. Mas ao seu retumbante SUCess0
junte ao piablico nfo correspondeu um
5ucesso de critica. Nao foram poucos OS
que viram em A King in New York, um
fracasso Indisfarcdvel, o mesmo poden-
do-se dizer do dltimo filme realizado por
Chaplin, A Countess From Hong-Kong.
{Condensacio do texto do diafilme de Oc-
tavio de Faria, em producéio no INC —
fimografia organizada por MES)

Tempos
carreira

Filmes:
Ator
1914 —

Modernos: clidssico momento., na
de Charles Chaplin.

Making a Living (Carlitos Re-
porter)

Kid Auto Races at Venice (Cor-
ridas de Automdveis para Me-
ninos)

Mabel's Strange Predicament
(Carlitos no Hotel/Carlitos Gar-
cio de Hotel)

Between Showers (Dia Chuvoso/
/Carlitos e os Guarda-Chuvas/
/Carlitos na Adversidade)

A Film Johnnie (JoRozinho na
Pelicula/Dia de Estréia)

Tango Tangles (Carlitos Danca-
rino}

His Favorite Pastime (Carlitos
Entre o Bar e o Amor/Matando
o Tempo)

Cruel, Cruel Love/Lord Helpus
(O Marqués/Louco de Amor/Um
Amor Cruel/Carlitos Marqués)
The Star Boarder (Carlitos e a
Patroa/Carlitos Ama a Patroa)

Mabel at the Wheel (Carlitos
Banca o Tirano)
- "Twenty Minutes of Love

Diretor
1

014 —

- Rabel's Married Life

@ ator

Caught in a Caboret
em Apuros)

Caught in the Rain

A Busy Day

The Fatal Mallet
Carlitos)

Her Friend the Bandit
The EKnock-Out (Dois
Dois Herdls Encrencados)
Mabel's Busy Day (Carlitos e as
Salsichas)

(Bobote

(O Malho de

Herdis/

{Dois Ca-
sals Encrencados)

""‘EE"'“,{ Gas (Carlitos Dentis-
ta/0 Gdas Hilariante)

The Property Man (Carlitos na
Contra-Regra/Sucessos do Pas-
do)

The Face on the Barroom Floor
Spbrado Mal Assombrado/Pintor
Apaixonado/Artista Desastrado)
Recreation (Divertimento)

- The Masquerader

His New Profission b
The Rounders (Carlitos na Far-
ra/Que Farra!)
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— Gentlemen of Nerve

— The New Janitor (Carlitos Por-

Leiro)

— Those Love Pangs (Carlitos Ri-

val no Amor/O Rival de Carli-
tos)

— Dough and Dynamite (Dinamite

e Pastel/Carlitos na Rdsca)
(Isabel e
Carlitos nas Corridas)

— His Musical Career (Muisicos Va-

gabundos/0O Carregador de Pia-
no)

Com Mary Pickford e Douglas Fairbanks, Chaplin

1215

fundou a United Artists.

His Trysting Flace (O Engano)
Tillie’s Punctured Romance (Idi-
lioc Desfeito/O Casamento de
Carlitos/Carlitos Casanova)
Getting Acquainted (Carlitos e
Mabel em Passelo)

His Prehistoric Past (O Passado
Pré-Historico)

His New Job (Seu Noévo Empré-
go/O Nove Emprégo)

A Night Out (Uma Nolte Fora/
Carlitos se Diverte)

Com B1 anos de idade, Charles Chaplin ainda dirige ¢ faz planos.

1916

1917

1918

- One' A. M.

The Champion (Campefio de
Boxe/Carlitos é Um Bicho no
Muque/Carlitos o Campefio de
Boxe)

- In the Park 1Car]ttos no Pargue/

No Parquer
The Jitney ]pcme:nt (Carlitos
Quer Casar,fc.‘ar itos, o Impostor)

The Tramp (O vagabundu;
By the Sea (O Balneario/Carli-
Llos & Beira-Mar/Carlitos na

Prala

Work (Carlitos na Atividade/
/Carlitos Carregador/Trabalho/
/Carlitos Trabalha/0O Limpador

de Vidracas/Carlitos Falxineiro)

- A Woman (A Senhorita Carlitos/

Uma Rapariga a la Mode/A Mu-
lher Perfeita)

The Bank (O Banco/Ordenanca
do Banco)

Shanghaied (O Herdi Capataz/
Carlitos, Herdl e Capataz/Carll-
tos  Marinheiro/O  Marinheiro
Carlitos)

A Night in the Shew (O Teatro/
Uma Noite no Musie-Hall/Carli-
tos Val ao Teatro/Carlitos no
Music-Hall)

Carmen/Burlesque of Carmen
(Carmen,/Carmen &s Avessasg)
Police (Roubo Frustrado/Carlitos
Policial)

The Floorwalker (Vida de Cai-
xelro/Caixeiro Exemplar/O Fal-
50 Gerente/Carlitos no Arma-
Zém)

- The Fireman (O Bombeiro/Car-

litos Bombelro)
The Vagabond (O WVagabundo)
(A Uma da Madru-
%adafcarljtos Notlvago/Carlitos

otambulo.-’Ca litos Boémio)

he Count (O Conde/O Falso
Conde]
The Pawnshop (A Casa de Pre-
gos/Carlitos no Belchior/A Casa
de Penhores)
Behind the Screen (Carlitos no
Estidio/Entre Bastidures;Carli-
tos, Ator de Cinema)
The Rink (Sdbre Rodasx‘(‘arlltos
Patina/Carlitos Val Patinar/
Carlitos Patinador/Campefio de
Patins/Rinque de Patinacfo)
Easy Street (Rua da Paz/Rua
dos Milagres/Carlitos na Rua da
Paz/Carlitos, Guarda- MNoturno)
The Cure (O Balneario/Carlitos
Numa Estacho de Aguas/Aguas
Medicinais/Carlitos nas Termas)
The Immigrant (O Imigrante)
The Adventurer (O Aventureiro/
O Fugitivo/Carlitos Sal do Xa-
drés/Carlitos Presidiario/O Eva-

dido)

's Life (Vida de Cachorro/
Uma Vida de Cio)
Shoulde Arms (Ombro, Armas!/
Carlitos Val Para Guerra/Armas
an Ombro/Carlitogs nas Trinchei-
Tas)

Apbs longa auséneia, O Grande Ditador
reafirmou seu prestigio no cinema falade.




— The Bond
1919 — Sunnyside (Ao Sol/Idilioc Cam-
stre/Dia de Sol/Um Idilic nos
Ampos)

— A Day's Pleasure (Um Dia de
Prazer/Um Dia Bem Passado/
Uma Viagem de Prazer)

1921 — The Kid (O Gardto)

— The Idle Class (Classicos Vadios/
O3z Ociogos/Carlitos e a Méascara
de Ferro)

1922 — Pay Day (Dia de Pagamento)
1923 — The Pilgrim (O Pastor de Al-
mas/0 Peregrino)

— A Woman of Paris (Casamento
ou Luxo?/Uma Mulher de Pa-
ris/A Opinido Pablica)

1925 — The Gold Rush (Em Busca do
Quro/A Quimera de Ouro)

1928 — The Circus (O Circo)

1981 — City Lights (Luzes da Cidade)

1936 — Modern Times (Tempos Moder-

nos)

1940 — The Great Dictador (O Grande
Ditador)

1947 — Monsieur Verdoux (Monsieur
Verdoux)

1952 — Limelight ({Luzes da Cidade)

1957 — A King in New York (Um Reil

5 em Nova Iorque)

1966 — A Countess from Hong-Kong (A
Condéssa de Hong-Kong)

CHARELL, Erik — Diretor do cinema
alemio, teve também atividades no tea-
tro, Realizou, em 1931: Der Kongress
Tanzt — versio alemi, The Congress
Dances — versfio inglésa, Le Congrés
s"Amuse (0O Congresso se Diverte} —
versfio francesa. Em 1934, dirigiu: Cara-
van (Paixfio de Zingaro) — wversfio in-
glésa, Caravane — versfo francesa.

CHARON, Jacques (27 de fevereiro
de 1920, Paris, Franca) — Diretor e ator
do cinema francés. Antes de ingressar
no cinema, trabalhou na Comédie Fran-
calse onde interpretou «Le Monde ou
I'On S’Ennuies, «Le Distriats, «Le Rois,
«Le Bouquets, entre outras. No cinema
atuou em: Jeunes Filles dans la Nuit,
1842; Jericho, 1945; La Valce de Paris (A
Valsa de Paris), 1949; L'Auberge Rouge,
1951; Opération Tonnerre; Escalier de
Service (Criadinha Indiscreta), 1954
Nuits de Pigalle (Metrdpole do Pecado),
1958; Cartouche (Cartouche), 1961. Em
1968 estreou na direco com La Puce a
I'Oreille/A Flea in Her Ear (Com uma
Pulga Atrds da Orelha), co-producio
franco-americana, baseada na peca de
Gmr.?es Feydeaux — encenada nos tea-
tros londrinos pelo proprio Charon.

CHARPAK, André (4 de setembro de
1930, Sarny, Rissia) — Diretor do cine-
ma e teatro francéses. Cursou o Conser-
vatério de Arte Dramdtica de Paris. In-
gressou no cinema com o0s curta-metra-
gens Mayeux le Bossu e Paris Balzac
IEEG‘”‘ Em 1966 estreou na direcio com

Vie Normale, seguindo de Le Crime
de David Levinstein, 1967.

CHAUTARD, Emile (1881, Paris, Fran-
¢a/1834, Estados Unidos) — Diretor e
ator dos cinemas francés e americano.
Iniciou sua carreira, em 1910, como ator
da Eclair. No mesmo ano, passou a reali-
zar filmes para a referida produtora.
Emigrou para os Estados Unidos, em
1915, tendo realizado filmes para diver-
5as companhias: World Film Company,
Selznick Plctures, Realart, Mayflower
ete., a malor parte dos quais nfo foram
revestidos de nenhuma importinecia. Con-
tudo, deixou recordacio de um diretor
gério e consciencioso. Como ator, foi um
E‘rsunagem tipico como comediante. Na

anca, entre muitos dirigiu: Le Gemin
de Paris; Le Médicin Malgré Lui, 1910;
La Légend de 1'Aiglé; César Birotteuau;
Mater Dolorosa; Le Poison de 1'Humani-
té, 1911; Le Mystére du Pont Notre-
Dame; Le Bonhome Jadis; La Dame de
Chez Maxin’s; Sapho (Safo); Ocuppetoi
d’Amélie, 191%: L'Aiglon; Le Poison de
I'Mumanité — 2% versao; L'Apprentie; La
VYeuve Joyeuse, 1913; Bagne d'Enfants;
Le Faiseur de Fous, 1914, Nos Estados
Unidos, entre outros, realizou: Human
Driftwood, 1916; Magda (A Volta &4 Casa
Paterna); The Eternal Temptress A Eter-
na Tentadora); The Hungry Heart,
1917; The Marionettes (As Marlonetes);
The House of Glass (O Telhado de Vi-
dro); Under the Greenwood Tree (Fidal-
2058 Ciganos); A Daughter of the 0ld
South (A TLuz do Amor); Her Final Reec-
koming (Na Alcova Nupeial), 1918; Out
of the Shadow (A Defesa de Um Ino-
cente); Paid im Full (O Valor de Um

Sl:srrisloz: The Mystery of Yellow Room
(O Mistério do Quarto Amarelo); Eyes of
the Soul (Os Olhos da Alma); The Mar-
riage Price (Cruel Surprésa), 1919; The
Parisinn Wife (Espbsa Parisiense), 1920;
Paid in Full (O Valor de Um Sorriso),
1922; Untamed Youth, 1924, Como ator,
destacou-se em: Bardelys the Magnificent
{0 Cavalheiro dos Amores), 1926; Se-
venth Heaven (Sétimo Céu), 1927; Lilac
Time (O Amor Nunca Morre), 1998 Ma-
rianne (Marianne), 1929; Shangal Express
(0 Expresso de dhangai}. 1932; Man of
Two Worlds (0 Homem dos Doig Mun-
dosg), 1934. (MES)

CHENAL, Pierre/Pierre Cohen
(1803, Paris, Franga) — Diretor do cine-
ma francés, tendo realizado também fil-
mes na Itdlia, Argentina e Chile. Foj
durante os experimentos vanguardistas
dos tltimos anos do cinema silencioso
que Plerre Chenal apareceu, iniclando
carreira proveitosa, com os documenté-
rios de curta-metragem: Paris-Cinémaj
Un Grand Illustré Moderne; 1927; Un
Coup de Dés, 1928; Cité du Cinéma, 1929
Bitir; Rare, 1930; Architectures d’An-
our d'Hui; Drames sur Celluloid, 1931 e
s Petits Métriers de Paris, 1932, Neste
mesmo ano passou a dtrigir filmes de
longa-metragem, iniciando assim a sua
extensa bagagem cinematografica que
inclui filmes de importancia, que o pro-
jetam como um dos bons nomes do cine-
ma francés da década de trinta. Dirigiu:
Le mrt&ﬂ:’ida 1'Obése, 1932; La Rue sans
Nom, 1 . Crime et Chatiment, 1935;
Les Mutinés de I'Elseneur, 1936; L'Home
de Nulle Part (O Homem Que Voltou do
Outro Mundo) — versio francésa; I1 Fu
Mattia Pascal — versfo italiana do an-
terior, 1937; L’Affair Lafarge; L’Alibi;
La Maison du Maltais (Pecadora de Ti-
nis), 1938; Le Dernier Tournant (Paix&o
Criminosa), 1939; La Foire aux Chiméres
ou Ilusions (Angela e Satands), 1946;
Clochemerle, 1947; Section des Disparus;
Le Fleuve d'Argent, 1956; Raffles sur
la Ville (Desforra), 1957: Les Jeux Dan-
gereux (JOgo Arriscado), 1958; Le Notti
di Rasputin (MNoites de Rasputin) — na
Itdlia; La Béte & I'Affit (Palxfo de As-
gassino), 1959 e L'Assassin Connait la
Musique, 1963. Na Argentina, para onde
foi em conseqiiéncia da guerra na Euro-
g, dirigju: Todoe Un Hombre, 1943; El
uerto Falta a la Cita, 1944; Se Abre el
Abismo, 1945; El Viaje sin Regresso,
1946 e Sangre Negra, 1951. No Chile rea-
lizou dois: El Idolo, 1949 e Confessién el
Amanecer, 1951. (MES)

CHIARINI, Luigi (20 de junho de
1300, Roma, Itdlia) — Diretor, roteirista,
tedrico e critico do cinema italiano. Uma
das personalidades mais notAveis e de
maior projecéio da cultura cinematogri-
fica, ndo somente itallana como também
mundial. Contribuiu e contribuj ativa-
mente para a afirmacio do cinema como
cultura e arte sérla, em muitas modali-
dades. Formou-se em Jurisprudéncia,
mas dedicou-se a principio & literatura —
ensalsta e critlco — (fol vice-diretor da
revista especjalizada no assunto, x?ua-
drivios) e depoiz ao cinema. Em 1935
fundou o Centro Sperimentale di Cinema-
tografia, organismo de grande impor-
tincla para a formacfo de cineastas: di-
rigiu o Centro por alguns anos. Escreveu,
desde entdo, diversas obras sibre cine-
ma, entre as quals, «Cinematografos
{1935), «Cinque Capitoli sul Film» (1941),
¢Film nej Problemi dell'Artes (1948), «II
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Film nella Battaglia delle Idees (1954) e
«Clnema, quinto poteres (1954). Fundou
em 1937 a revista «Blanco e Nero», uma
das mais importantes revistas sérias sb-
bre cinema J4 publicadas em todo o he-
misfério. Entre os anos de 1952 e 1955,
fundou e dirigiu a «Revista del Cinema
Itallano» e colaborou em outras, como
«Cinemas e «Cinema Nuovos. Ainda na
década de cingilienta, féz por algum tem-
po a critica cinematografica semanal de
«Il Contemporaneos, colaborou na «En-
ciclopédia dello Spettacolo», fundou e di-
rigiu «Biblioteca dello Spettacalos. Ou-
tros trabalhos seus, epsaios e criticas fo-
ram publicados em «Panorama del Cine-
ma_Contemporaneo», editado por Elanco
e Nero, vm 1957. Para Chlarini «o cine-
ma € arte de colaboracAos para a qual
0 diretor deve fornecer a unidade neces-
saria; faz distincfes entre cinema e tea-
tro, entre o filme e o espetdculo. Até
1968 e por longos anos foi o diretor, pro-
ficuo e interessado, da Mostra Interna-
cional de Arte Cinematografica de Ve-
neza, tendo estabelecido para aquela ma-
nifestacio rigidos principios que a tor-
nam uma das mais sérias no género. Em
1840 escreveu o seu primeiro roteiro cine-
matografico, La Peccatrice, dirigide por
Amleto Palermi. Em 1942 dirjgiu o seu
grimelra filme, Via Delle Cin-t}!ua Lune,
aseado num conto de Matilde Serao.
Realizado com extremo refinamento e
sensibilidade o filme é colocado entre os
mails notdwvels do «calligrafismos, pela
sua perfeicio figurativa. Seu segundo
filme La Bella Addormentata, do mesmo
ano, <retrato de uma prostitutas, con-
firma as qualidades do primeiro. Em
1944 o ciclo «calligraficos se fecha com
La Lecandiera, obra_muito pouco conhe-
cida, Bms quase nfo fol exibida. Em
1946, Ultimo Amore — com argumento
de Corrade Alvaro. Este o seu ultimo
filme como diretor, continuando desde
entdo as suas atividades como roteirista
e/ou colaborador no roteiro) dos filmes:
tazione Termini, de Vittorio de Sica
(1952); Amore in Citth, de Antonioni,
Lizzani, Risi, Fellini, Lattuada, Masell
e Zavattini; Siamoe Donne, de Guarini,
Franciolini, Zampa, Viscont, Rossellini;
La Fiammata, de Alessandro Blasetti e
Templ Nostri, também de Blasetti — to-
dos, em 1953. (CF)

CHIBA, Yasuki (24 de junho de 1910,
Changehum, Manchuria) — Diretor do
cinema japonés. Estudou comércio em
Kobe e aos 20 anos ingressava no cine-
ma numa peguena produtora, a Kawai
Eiga. Estreou como diretor com Aojirok
Hitobito (Pessoas Palidas), em 1936, co-
mecando entdo a sua longa carreira.
Passou por diversas companhias até
1942, quando foi para a Daiei. No poés-
-guerra Chiba trabalhou em todos o8 es-
tudios. Em 1956 fixou-se na Toho, onde
permanece até hoje como um dos direto-
res de primeira linha. A principal carac-
teristica de Chiba, evidenciada em mais
de trinta filmes, ¢ a sua extrema versa-
tilidade. Dramas familiares, comédias
picarescas ou de costumes, filmes romin-
ticos e intimistas, culminando com Mi-
ren (Assim Amam os Vencidos), 1964,
uma auténtica obra-prima, esbocando a
diluicho do amor no tédlo da wvida dia-
ria. Os melhores filmes de Chiba mos-
tram-no como um diretor dotado de fina
sensibilidade em revelar emocfes e sen-
timentos, bem como um franco bom hu-
mor nas comédias. O seu comprovado ta-
lento, no entanto, nfio o Iimpede de assi-
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nar trabalhos pouco condizentes com sua
categoria: Noites de Homg-Kong, A Es-
tréla de Hong-Kong, Noites de Banghkok,
mas ésse ¢ o tributo que todos os direto-
res, ligados por contrato aos estidios,
slo obrigados a pagar dentro de um ci-
nema industrialmente estruturado, Entre
outros, dirigiu Hana Saku Kazoku (Uma
Familia Feliz), 1947; Nakimureta Nin-
gyd (Vitimas da Adversidade), 1951; To-
kyo no Holbito (Flor Que Nasce do
Lodo); Oka-wa Hanazakari (Coragbes em
Flor), 1952; Kotuku-san (Dona Felicida-
de), 1953; Hesokuri Saché (Diretor Adoti-
vo); Zoku Hesokuri Sachd (Diretor Ado-
tivo) — 2% época, 1956; Yajikita Déchuki
(Alegre Peregrinacfo); Yajikita Déchu
Sugoroku (Alegre Peregrinacfo) — 29
Gpoca, 1958; Kitsune to Tanuki (Ilustres

arreteiros): Wakai Kolbitotachi (Jovens
Amantes), 1959: Haorl no Taisho (Ator
de Vaudeville); Gametsui ¥Yatsu (A Men-
diga Milionaria), 1960; Ginza no Koibito-
tachi (Amantes de Ginza); Hong-Kong no
Yoru (Noites de Hong-Kong); Futar
Musuko (Dois irméfos, Dois Destinos),
1961; Hong-Kong no Hoshi (A Estréla de
Hon -Kons}: Kawa no Hitoride (Sombras
do ssado), 1962; Onna ni Tsuyoku
Naru Kofu no Kazukazu (Escola de Dom
Juans); Honolnlu-'rokyn-nnnsélslong),
{Honolulu-Téquio-Hong-Kong), 1 7 Mi-
ren (Assim Amam os Vencldos), 1964;
Bankokku no Yoru (Noites de Bangkok);
Jinchige (Eram Quatro Irmés), 1866;
Haru Ranman; Kawachi Futenzoku.
(JFR)

CHMIELEWSKI, Tadeusz — Diretor
e roteirista do cinema polonés. Formado
ela Escola de Cinema de Lodz, com a
dade de 30 anos, realizou um dos me-
lhores e célebres filmes poloneses, a co-
média Ewa Chee Spac, 1958, que no mes-
mo ano obteve o Grande Prémio no Fes-
tival de San Sebastian (Espanha). Exl-
bide em muitos paises, o filme muito
contribuiu para a reputacdo do cinema
polonés. Seus fllmes seguintes ndo al-
cancaram a brilhante qualidade do prl-
meiro: Walet Pikowy, 1960; Dwaj FPa-
nowie «N», 1962: Gadzie Jest General?,
1964; Pieczone Golabki, 1966; Jak Za-
konczylem II Wojne Swiatowa, 1969.

CHOMETTE, Henri (1898, Parls, Fran-
¢a/1941, Rabat, Marrocos) — Diretor do
cinema francés. Irmfo do realizador Re-
né Clair. Iniclou-se no ecinema como
assistente de Jacques de Baroncelli, R.
Boudrioz, J. Manoussy, Jacques Feyder
e outros diretores. Féz parte do movi-
mento de vanguarda do cinema francés,
no principio do cinema falado. Em 1933
fundou o Sindicato dos Artistas e Téc-
nicos do Cinema Francés. Realizou
alguns filmes de ¢cinema puros e outros
de cunho meramente comercial. Dirigiu:
Jeux des Reflets et de la Vitesse, 1 H
A Quoi Révent les Jcunes Filles; Cing
Minutes de Cinéma FPur, 1925; Le Chauf-
feur de Mademoiselle; Au Pays du Roi
Lépreux, 1927; Le Requin, 1930; Prenez
Garde & la Peinture (Cuidado com a Pin-
tura), 1933; Donogoo, 1936; Etes-vous
Jalouse?, 1937. Na Alemanha realizou as
versfes francesas de Le Petit Ecart;
Autour d'Une Enquéte, 1931; L'Or;
Boi du Mont-Blane, 1933,

CHOUX, Jean (1887, Geneve, Suica/
1946) — Diretor e roteirista do cinema
francés. Laureado em jurisprudéncia.
Seguiu a carreira llteraria, como poeta,
dedicou-se também & pintura. Entrou
para o cinema no perfode mudo, como
critico e ensalsta, depols como roteiris-
ta. Dirigiu: La Vocation d’André Carel/
/La Puissance du Travail — na Suica;
La Terre Qui Meurt, 1926; Le Baiser Qui
Tue — na Sulica, ‘1927: Espionnage ou
La Guerre sans Armes, 1928: Chacun
Porte sa Croix; La rvante, 1929;
Amours Viennolses, 1930; Un Chien Qui
Rapporte; Jean de la Lune, 1931; Le Ma-
ridge de Mademoiselle Beulemans, 1932;
L’'Ange Gardien, 1933; La Banque Némo;
Le Greluchon Délicat; Maternité, 1934;
Paris, 1936; Une Femme Sans Impor-
tance; La Glu; Miarka la Fille & 1'Ours,
1937, Café du Port; Paix Sour le Rhin,
1938, Rosa di Sanfue (Rosa de Sangue)
— na Itdlia; Angelica — na ItdAlia, 1939;
La Nascita di Salomé& — na Itdlia, 1940;
Port d'Attache; La Femme Perdue; Feu
Sacré, 1942; La Boite aux Réves, 1943;
L’Ange gqu'on M'a Donné, 1945,
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CHRISTENSEN, Benjamin/Benja-
min Christianson (1879/1959, Dina-
marca) — Diretor dos cinemas dinamar-

qués e americano. Iniciou sua carreira
artistica como cantor, em 1902. Dois anos
depols era ator dramético e diretor do
Teatro de Aarhus. Em 1912, principia no
cinema com alguns argumentos e, em
1913, passa & direcio com Det Hemme-
lighedsfulde X, seguindo-se Haevnens
MNat, 1916; Helksen ou Haxan, 1920 —
todos na Dinamarca. Em 1923, transfe-
re-se para a Alemanha e 14 realiza Sei-
ne Frau, Die Unbekannte, ete... Em
1926 val para Hollywood onde dirigiu,
entre outros: The Devil's Cireus (O Amor
Nfo Morre), 1926; Mockery (Nobreza),
1927; The Hawk's Nest (O Ninho do Ga-
vifdo); The Haunted House (Dinheiro DA
Coragem), 1928; The House of Horror

(A Casa de Orates); Seven Footprints to

Satan (Nos Dominios de Sata), 1929. Re-
torna & Dinamarca em 1930 ficando ina-
tivo uns dez anos. Em 1939, realiza seu
primeiro filme falado: Skilsmiseens Born.

A seguir dirige: Barnet; Gaa Med Mig

Ejem 93&5;40; Damen Med de Lyse Hands-
er, ;

CHRISTIAN-JAQUE (Paris, 4 de se-
tembro ae 1904) — Diretor do cinema
trances. Seu nome verdadeiro é Christian
Maudet. Iniclou suas atividades no ci-
nema como jornalista, mas foi1 a ceno-
grafia que o levou a participar prati-
camente na arte que abracou. Tenciona-
va seguir arquitetura e ra isto cursou
durante varios anos a Escola de Belas-
-Artes e a Escola das Artes Decorativas.
Além de cendgrafo foi assistente de di-
regio de diversos diretores, antes de
realizar em 1532 o seu 1g:rirneir‘u- filme,
Bidon D'Or, de certo brilho profissional,
seguido de trés curtos, também apre-
clados na época. No ano seguinte, airi-
ge Adhémar Lampiot, filme de ficcio nl-
tidamente comercial, como de resto to-
da a sua obra até o aparecimento de
Les Disparus de 5t. Agil (O Mistério do
Colégio) .em 1938, que lhe deu crédito
na critica internacional. O periodo gque
se se%uiu a ésse fllme, fol talvez o me-
lhor de sua carreira, com titulos como
L’Assassinat du Pére Noel, Premier Bal,
La Symphonie Fantastiqgue, Carmem,
Voyage Sans Espoir (onde uma influén-
cia de Marcel Carné, antes de prejudicar
o filme, o beneficiou), Sortildges, Boule
de Suif, La Chartreuse de Parme, Fan-
fan La Tulipe. Adorables Créatures, que
marca o iniclo de sua assosiacho com
a atriz Martine Carol, ainda possuia qua-
lidades, mas é o iniclo de sua extrema
cornerclallzac&cn_ e 08 seus méritos de-
crescem 4 medida que cresce o nimero
de seus filmes. Christian Jague nunca
algou a primeira turma o cinema
rancés € 08 anos se encarregam de tor-
nd-lo_um realizador frouxo, sem ima-
inachAo, Integrado com a apatia e a ro-
ina. (FMV),

Filmes:
1932 — Bidon 4'0Or

— La Montre — curta-metragem
— Atroce Menace — curta-metra-

§'em
ilaine Histoire — curta-metra-

em
idhémar Lampiot
Le Tendron d'Achille
Ca Colle
Le Boeuf Sur la Langue
L'Hotel du Libre-Echange
Compartiment de Dames Seules
Le Pére Lampion
Sous la Griffe
La Sonnette d’Alarme
La Famille Pont-Biguet
Monsienr Personne
Sacré Légix:e .
Voyage d'Agrément
Un de la 1% ion
L'Ecole des Journalistes
Rigolboche
Josette
On ne Roule pas Antolnette
La Maisen d'en Face
A Venise Une Nuit
Lea Perles de la Couronne (As
Pérolas dd Coroa) — co-direclo
com Sacha Guitry
Francois I
Les Dégourdis de la Onziédnne
Les Pirates du Rail
Raphael le Tatoué
Le Grand Elan
Ernest le Rebelle
Les Disparus de Saint-Agil

1933

1934
18385

1936

19387

PEREEEELRIREEEL RS s

1838

LITELL

1939 — C'était Moi
—- I’Enfer des Anges
— Tourelle 8 — Inacabado
1940 — L'Assassinat du Pére Noel
1941 — Premier Bal
1942 — La Symphonie Fantastique
— Carmen (Os Ambres de Carmem)
— Na ItAdlla
1943 — Voyage Sans Espoir (Viagem
Sem Esperanca)
1944 — Sortileéges (Sortilégios)
1945 — Boule de Suif (Anjo Pecador)
1946 — Un Revenant
1947 — La Chartreuse de Parme (Aman-
tes Eternos /A Sombra do Pa-
tibulo) ]
1948 — DVHomme 4 Hommes — Na Sul-

ca
Singoalla — Na Suécia

1949 —
— Barridéres — Curta-metragem
1950 — Souvenirs Perdus
1951 — Barbe-Bleue (A Favorita do Bar-
ba Azul)
— Blaubart — WVersfio alemid do
anterior
—_ E‘an::fa.n la Tulipe (Fanfan la Tu-
pe
1952 — Adorables Créatures (Essas Mu-
lheres)

— Lucréce Borgia (Os Amdres de
Lucrécia Bdrgia)
18953 — Destinées — Episddio; Lysistra-
ta
— HKoenigsmark (Koenigesmark,
Tragédia de Um Condado) —
Supervisfio
1954 — Nand (Nané)
— Madame Du Barry (Madame Du
Barry)
1955 — %i Tous les Gars du Monde (Se
Todos os Homens do Mundo)
1857 — Nathalie (A Pequena Mais Sabi-
da de Paris)
— La Loi c'est Loi (Contrabandis-
ta a Muq’ue]
— Babette s'en va-t-en Guerre (Ba-
bette Vai 4 Guerra)
1960 — La Francaise et U'Amour (A
Francesa e 0 Amor) — Episodio:
Le Divorce (O Divéreio)
1961 — Madame Sang-Géne (Madame
Sans-Géne)
1962 — Les Bonnes Causes/Il Delitto
Dupré (Homieidlo)
1963 — La Tulipe Noire (A Tulipa Ne-
ra

)

1964 — Le Repas des Fauves/La Censa
de los Cobardes
Le Gentleman de Cocody/Donne,
Mitra e Diamanti {Averﬁuras na
Costa do Marfim)
1865 — Spione Unter Sich

— Guerre Secrét
1966 — Geheimnisse in Goldenen Nylons

— La Seconde Verité/La Amante

Infedele (Amante Infiel)

Nota: a Enciclopédia FILME CULTURA
ublicou, na sua ediclo n° B, os seguin-
es verbétes relativos a diretores do ci-
nema brasileiro, letra C:

CAJADO FILHO, José

CAMPOS, Fernando Coni

CANDETAS, Ozualdo

CAPELLARO, Vittorio

CAPOVILLA, Maurice

CARVALHO, Aloisio T. de
CAVALCANTI, Alberto

CELI, Adolfo

CENSONI, Oswaldo

CESAR, Amaro

CHADLER, Adolpho

CHERQUES, Sanin

CHRISTENSEN, Carlos Hugo

CIVELLI, Mario

COIMBRA, Carlos

COMELLO, Pedro

COSTA FILHO, Antdénlo Marques
COSTA, Rul

COUTINHO, Eduardo

COUTO, Armando

COUTO, Glauro

ENCICLOPEDIA: EQUIPE
Supervisfio: Antdnio Moniz Vianna
Redacfio: Antdnio Moniz Vianna, Ely
Azeredo, Salvyano Cavalcantl de
Paiva, Michel do Espirito Santo,
Ronald Monteiro, Carlos Fonseca.
Coordenacio de Redaciio: Flavio
Manso Vieira
Agsgessoria de Redacfio: Maria Helena
Documentacio e Pesquisas: Michel do
Esplrito Santo e Flavio Manso Vieira.




MOVIMENTO

Resolucao INC N.° 36

15 0 - CONSELHO ~DELI-
BERATIVO DO INSTITU-
TO NACIONAL DO CI-
NEMA, tendo em vista o
| disposto no artigo 35 e
paragrafos do Decreto-
ei'n2 43, de 18 de no-
vembro de 1966, com a
nova redacdo dada pelo
‘| Decreto-lei n.2 603, de 30
de maio de 1969, rEgulU-
mentados pelos Decretos
n® 60.220, de 15'de feve-
reiro de 1967 e n% ...
60.005, de 29 de dezem-
bro de 1967, e pelo De-
creto-lei’ n.° 980, de 20
 de‘outubro de 1969.

Considerando que ca-
be ao Instituto Nacional
do Cinema estimular o
desenvolvimento da in-
dustriac  cinematogréfica
brasileira, sob todos os
Seus. gspectos;

Considerande que os
dados estatisticos relati-
~os ‘a0 mercado exibidor
sdo’ de fundamental im-
porténcia para estudos da
evoluc@o desta inddstria;
| Considerando que a
lexatiddo  nas receitas
| atende aos interésses das
emprésas produtoras, dis-
tribuidoras e exibidoras,
€ ao préprio Govérno Fe-
deral;
| - Considerando a neces-
sidade de incorporar o re-
| colhimento dos direitos
autorais sébre obras mu-
sicais ‘executadas em es-
petdaculos cinematografi-
€os ao sistema de ingres-
s0 e borderd padroniza-
dos,

RESOLVE

I 'Dar nova redaco &
Resolucae INC n© 23,
que fica substituida para

jfcdos os seus efeitos, pela

presente Resolucdo.

ll. O borderé-padrio e
os ingressos padronizados
cujas emissoes sdo priva-
tivas do Instituto Nacio-
nal do Cinema, terdo uti-
lizagdo obrigatoria e ex-
clusiva em, todos os cine-
mas do ferritério  nacio-
nal, de acérdo com as
disposigoes desta Resolu-
cdo.

Ill. O border6-padrao
terd seis vias' 'e as carac-
teristicas  constantes do
Anexo A. Os ingressos pa-
dronizados ferdo as se-
guintes caracteristicas:

a) impressdo especial
para papéis valorados, em
dois tipos e cores diversas;
cada bilhete identificado
por seu numero, série e
cor;

b) um tipo sera utili-
zado para exibicdo de
filmes nacionais e conte-
ra os dizeres “Valido S6-
mente Para Filmes Na-
cionais’'; o outre para fil-
mes estrangeiros e conte-
rd os dizeres “Valido So-
mente Para Filmes Es-
trangeiros’’;

c) a cada uma das co-
res corresponderd um pre-
¢o maximo de venda ao
publico, impresso na fren-
te do bilhete;

d} o formato dos in-
gressos padronizados a
serem produzidos serd de
14,5 % 4,6 e¢m, dividido
em trés partes, sendo a
primeira,

ria; a segunda, 'a parte
central, onde estd inscrito

{0 prego de venda ao pu-

blico, e que deverd ser en-
treque ao espectador, €
tinalmente, a terceira, @
direita, rambem numera- |

a esguerda, o
canhoto numerado que |
ficard retirado na bilhete- |

da, que 'sera o elermento
de fiscalizacao.

IV, Os ingressos padro- |
nizados validos para fil-
| mes nacionais serdo emi-
Etidos em séries com nu-
meragdo de 00.001 o
99.999. em ordem cres-
cente e natural: Os in-
gressos padronizados va-
lidos ‘para filmes estran-
geiros serdo emitidos em
série com numeracdo de |
100.000 a 999.999, tam-
bém em ordem crescente

e natural,

{ V. Continuardo em vi-
gor, até' liquidacdo dos
estoques existentes, os in-
gressos definidos no: item
I, letra b da Resolucdo
n.° 23. Também até |i-
quidagdo dos atuais esto-
Iques de borderés, serd
| permitido o uso de papel
branco, do mesmo forma-
to do borderd, com ca-
rimbo do cinema, para as
quintas e sextas vias dos
borderés, destinados ds
sociedades de direitos au- |
torais. |

V1. Os exibidores com-
prardo: os borderds e in-
gressos padronizados nas
agéncias dos Bancos au-
{ torizados, da ECT ou em
gualquer outra entidade
gue venha a ser gutoriza-
da pelo INC.

VIl. As aquisicdes se-
rdo feitas nas quantida-
des, fipos e céres que os|
exibidores indicarem.

VIIl. Os ingressos e
borderés padronizados se-
rao pages d vista, e seus
custos de aquisicdo, acres-
cidos da cobranca de di-

reitos autorais prevista
Fno artigo 1.° do Decreto- |
lein 2 980 da. ... .

20/10/69,

| dades de

serdo s se-
guintes;

a) Blocos de cem uni-
ingressos  cor
ROSA, cujo preco mdxi-
mo de vendu ao pubhco
e de Cr8 0,50 cada in-

gresso, o
Cr$

Custo de aquisicdo 1,75

Direitos Autorais 0,25
TOTAL 2,00

b) Blocos de cem uni-
dades de ingressos cor
VERDE, cujo preco ma-
ximo de vendu do publico
é de Cr$ 1,00 cada in-

gresso.
CrS

Custo de oquisicdo 3,50
Direitos Autorgis 0, 50

TOTAL 4,00}

¢) Blocos de cem uni-
dades de ingressos cor
AZUL, cujo preco méxi-|
mo de venda ao pubilco '
é de Cr$ 1,50 cada in-
gresso.

Crd

Custo de aquisicdo . 5,20
Direitos Autorais 0,50 | -
TOTAL 570+

d) Blocos de cem uni-
dades de ingressos cor
LARANIJA, ~ cujo  preco
mdximo de venda do pu-
blico é de Cr$ 200 cada
ingresso.

Cr$

Custo de aquisicdo 7,50
Direitos autorais 1,00
TOTAL 8,50

e) Blocos de cem uni-
dades de ingressos | cor
MARROM, cujo preco
maximo de venda ao pu-
blico € de Cr$ 3,00 cada
ingresso. Cr$
Custo de aquisicdo 10,50
Direitos Autorais 1,50

TOTAL 12,00

f) Blocos de cem unl—f
|dades de ingressos cor |
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AMARELA, cujo preco
maximo de venda do pu-
blico é de Cr$ 4,00 cada

ingresso.
Cr$

Custo de aquisicdo 14,00
Direitos ' Autorais 2,00

TOTAL 16,00

g) Blocos de cem uni-
dades de ingressos cor
VERMELHA, cujo preco
maximo de venda do pu-
blico é de Cr$ 5,00 cada
ingresso. ;

Cr$

Custo de aquisicao 17,50
Direitos Autorais 2,50
TOTAL 20,00

h) Blocos de cem uni-
dades de ingressos cér
LILAS, cujo preco méxi-
mo de venda ao publico

é de Cr§ 6,00 cada in-
gresso.
Cr$

Custo de aquisigdo 21,00
Direitos Autorais 3,00

TOTAL 24,00
i} Blocos de 15 (quin-
|ze) impressos, em seis

vias, de borderts padro-
nizados: Cr$ 3,50.

IX. O Conselho Deli-
berativo do INC podera
autorizar a emissdo de
ingressos de outras cores
correspondentes a outros
pregos maximos de venda
ao publico, se comprova-
das as reais necessidades
do mercado exibidor.

X. Fica autorizada a
emissdo de um tipo espe-
cial de ingresso, de cor
cinza, sem valor impres-
so, de tiragem limitada a
1.000.000 (um milhdo)
de exemplares, que sé po-
derdo ser usados em ca-
rater excepcional, respei-
tadas as seguintes moda-
lidades:

a) o estoque méximo
permitido em cada agén-
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cia regional da ECT ou
dos Bancos serd de ...
20.000 (vinte mil) bilhe-
tes;

b) s6 poderdo ser ven-
didos com autorizagdo ex-
pressa do Presidente do
INC, atendendo & falta
excepcional de estoques
de determinados valbres;

c) o prego total pago
por bloco de cem unida-
des de ingressos serd o es-
tabelecido na tabela do
item VIl desta Resolu-
¢do, em fungdo do prego
de venda dos ingressos ao
publico;

d) as vendas aos exi-
bidores serdo controladas
por guias especiagis de
venda, que deverdo ser
encaminhadas ao INC
dentro do prazo maximo
de sete digs.

Xl. O custo dos in-
gressos padronizados, uti-
lizados em cada exibigdo,
acrescido dos direitos au-
torais, serd dedutivel da
receita total de bilheteria
juntamente com as ou-
tras despesas relaciona-
das nas letras a, b, c e d
do inciso | da Resolugdo
INC n.2 16, e da letra b
do inciso V da Resclugdo
INC n° 3

Xll. Para a correta
utilizagdo do borderd e
ingressos  padronizados,
os exibidores deverdo:

a) carimbar, no verso
dos ingressos, 0 nome do
cinema e o preco de ven-
da ao publico, prego que
ndo pode ser superior aoc
maximo impresso na fren-
te do ingresso;

b) preencher o borde-
ro-padrdo didgriomente ou
imediatamente apés cada
mudanga de programa, se
houver mais de um pro-
grama no mesmo dig,

anotando: 1) dia da se-
mana, data, més e ano;
2) nimero de sessoes e lo-
tacdo do cinema; 3) no-
me do cinema, localidade,
Estado e enderéco; 4)
programda, discriminando
titulo dos filmes de longa
e curta metragens, metrg-
gem de cada filme pro-
gramado, seus respectivos
produtores e distribuido-
rés. e os correspondentes
n.* de Certificados do
Servico de Censura e do
INC, neste dGltimo caso
somente quando se tratar
de filmes nacionais porta-
dores de Certificadoe de
Exibicdo Obrigatéria do
Filme Nacional ou Certi-
ficado de Classificagdo
Especial; 5) nimeros ini-
ciantes e encerrantes dos
ingressos colocados a ven-
da e respectivas quanti-
dades além dos precos
unitérios de venda ao pu-
blico, totais arrecadados
em cruzeiros, bem como
os horarios das sessoes
realizadas; 6) receita li-
quida, deduzindo da ar-
recadacdo total as despe-
sas permitidas de acordo
com a legislaclo vigente;
7) locacdo do filme nao-
cional de curta-metragem
de categoria especial; 8)
numeros de matrizes e
nomes das fdbricas de
discos eventualmente exe-
cutados nos intervalos e
cuja programacdo deverd
ser semanal, sendo essa
ultima anotagdo feita na
margem esquerda do bor-
derd; 9) assinatura do
exibidor ou seu procura-
dor.

c) Dentro do prazo ma-
ximo permitido pelo in-
ciso V, letra a, da Reso-
lugao INC n.° 3, que é de

15 dias depois do dltimo |

dia de exibigdo de cada
filme, registrar o nome do
Banco, a data e o nlme-
ro do cheque ou ordem de
pagamento, através do
qual foi paga a parte de-
vida ao produtor nacio-
nal ou seu distribuidor,
quando constar do pro-
grama filme portador do
Certificado de Exibigdo
Obrigatéria do Filme Na-
cional de Longa-metra-
em ou do Certificado de
lassificagGo Especial, ou
filme de curta-metragem
de boa qualidade de que
trata o inciso VIll da Re-
solucdo n.2 4 do INC;

d) reter, no ocasido da
venda do ingresso, na bi-
Ilheteria, a primeira parte
do ingresso (canhoto) en-
tregando ao espectador,
as dugs partes restantes;

e) depositar na urna a .
terceira parte do ingresso;’

f) devolver ao especta-
dor o parte central, isto
€, o elemento que servird
para concorrer @os Sor-
teios INC, quando se tra-
tar de ingressos sujeitos a
ésses sorteios;

g) guardar, durante o
prazo minimo de seis me-
ses, contados de sua uti-
lizagdo, a primeira parte
(canhoto) dos ingressos
padronizados.

XIll. E proibido ven-
der ao publico, em exibi-
¢oes de filmes estrangei-
ros, ingressos vdlidos so-
mente para filmes nacio-
nais, bem como vender
em exibi¢tes de filmes na-
cionais ingressos validos
somente para filmes es-
trangeiros; no caso de
programas duplos, com
filmes nacionais e estran-
geiros, serdo utilizados
obrigatériomente os in-



gressos de filmes nacic-
nais.

XIV . Os borderds pa-
dronizados serdo preen-
chidos em seis vias, per-
tencendo @ primeira ao

Instituto Nacional do Ci-
nema, trés, respectiva-
~mente, ao exibidor, ao
distribuidor e ao produtor,
e as quintas e sextas, as
sociedades de arrecada-
¢do de direitos gutorais.

- XV. Os exibidores ndo
poderdo reter em seu po-
der, por prazo superior a
15 (quinze) didgs a primei-
ra, quinta e sexta vias do
borderd padronizado, que
devem ser encaminhadas
ao INC, através dos agen-

tes autorizados.

XVI. Os agentes au-
torizados ndo  venderdo
0s ingressos padronizados
sern que os exibidores te-
nham cumprido o dispos-
to no inciso Xl letra c ou
no inciso XV desta Reso-
lucdo.

XVIl. O recolhimento
dos direitos autorais re-
ferentes ao periodo de 20
de outubro de 1969 a 30
de julho de 1970 serd ob-
jeto de um lancamento
em guia especial a ser
preenchida pelos exibido-
res e cujo pogamento
ser§ feito nas Agéncias do
Banco do Brasil S/A., em
quatro (4) parcelas men-
sais, o vencerem em . . ..
10/7/70, 10/8/70, ...
10/9/70 e 10/10/70;

XVIill. Esta Resolugéo
entrar6 em vigor em 1.°
de julho de 1970, revoga-
das as disposigdes em
contrario.

Rio de Janeiro, 27 de
maio de 1970

Ricardo Crave Albin
Presidente

'mia cinematografica,

* Um folheto de instru-
cbes pard uso da Reso-
lugdo n.° 36 fol impres-
so e distribuido pelo INC
para todos os exibidores
do Pais.

Resolugao N.° 38
Aumento de dias e
prémios para o exibidor

O CONSELHO DELIBE-
RATIVO DO INSTITUTO
NACIONAL DO CINE-
MA, tendo em vista o
disposto nos artigos 4.°,
14 ¢ 19 do Decreto-lei
n.? 43, de 18 de novem-
bro de 1966, regulamen-
tados pelos artigos 3.°,
8.°, 24 e 29 do Decreto
n.® 60.220, de 15 de fe-
vereiro de 1967.

Considerando a neces-
sidade de planejamento
de mercado para a indus-
tria e o comércio cinema-
tograficos;

Considerando que essa
necessidade de planeja-
mento incide sobretudo
na fixagdo da reserva do
mercado para o filme
brasileiro;

Considerando que o fil-
me brasileiro s& podera
afirmar-se no mercado
nacional com a participa-
¢cdo ativa dos exibidores;

Considerando que é
conveniente que a madior
parte dos recursos que
constituem a receita do
INC, retirados da econo-
a
ela retorne, dentro da pe-
litica de desevolvimento
da inddstria cinemato-
gréfica nacional;

Considerando que, des-
de que se atinja uma ren-
tabilidade média do filme
nacional igual & do es-
trangeiro, ndo mais sera

necessdrio qualguer pre-
miagdo d exibicdo.
Resolve

Art. 1.° — Fixar para
o periodo de 1.° de ju-
lhe a 31 de dezembro
de 1970, o minimo de
dias reservados obrigato-
riamente & exibicdo de
filmes nacionais de lon-
ga-metragem devidamen-
te registrados no INC,
dentro da programagdo
de cada cinema, em cada
trimestre, de acérdo com
a seguinte tabela:

Dias de funcionamento
do cinemaq, .
por semana 7 6 54 32 1

Dias de exibigGo por
cinema, em cada trimes-
tre 21 18 1512 9 6 3
incluindo, obrigatériamen-
te, em cada trimestre, 5
domingos e 3 sdabados,
quando houver sessdes
aos sabados.

Ark 2.9 " Fixar,
partir de 1.° de janeiro
de 1971, o minimo de
dias reservados obrigato-
riamente & exibicdo de fil-
mes nacionais de longa-
metragem, devidamente
registrados no INC, den-
tro da programagao de
cada cinema em cada tri-
mestre, de acérdo com a
seguinte tabela:

Dias de funcionamento
do cinema,
porsemana 7 6 54321

Dias de exibicao por
cinema, em cada trimes-
tre 28 24 20 16 12 8 4
incluindo, obrigatériamen-
te, em cada trimestre, 4
domingos e 4 sdbados,
quando houver sessdes
aos s@bados.

Art. 3.2 — Dentro de
cada ano, iniciade em ca-
da dio 1.° de janeirg, os
dias que excedem a exi-

bigao obrigatéria de fil-
mes nacionais, em cada
trimestre, serdo compu-
tados para os trimestres
seguintes, para efeito de
cumprimento deésta Reso-
jucdo.

Art. 4° — Considera-
-se também cumprida a
exibicdo de filmes nacio- |
nais dentro da reserva de
mercado acima estabele-
cida, quando determing-
do filme fér incluido em
programa duplc com ou-
tro estrangeiro, em cine-
mas ndo langadores, des-
de que lhe fér assegura-
da a receita minima de
40% liquides da renda
de bilheteria.

Art. 5. — No caso de
cinemas que exibam ha-
bitualmente = filmes em
regime de longa perma-
néncia (road show), a
carreira dos filmes es-
trangeiros sera preserva-
da, sem isentar o cinema
de cumprir, imediata-
mente apds, a exibigdo
de filmes naciongis nas
proporgdes exigidas por
esta Resolugdo.

Art. 6.° — As exibi-
coes de filmes nacionais
far-se-Go pelo praze mi-
nimo de permanéncia nor-
mal dos filmes em cada
cinema.

Art. 7.2 — O prego
de locacae dos filmes na-
cionais de longa-metra-
gem, a ser pago ao pro-
dutor ou a seu distribui-
dor, serd, no minimo, de
509% da respectiva ren-
da liquida de bilheteria.

Art. 8° — O pago-
mento do exibidor ao pro-
dutor do filme nacional
ou a seu distribuidor, se-
ré feito no maximo 15
dias depois da exibic@o
do filme em cada cinema,
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Elmo Lincoln — o primeira Torrom

do cinemo.

nas cidades de mais de
200.000 habitantes, e 30
dias, nas demais cidades.
Art. 9.2 °— Para “cal-
culo da renda: liquida no
art. 7.2, deduzir-se-8o da
drrecadac@o bruta da bi-
theteria:
- a) o pre¢o dos ingres-
sos padronizados, acres-
cido dos direitos autorais
‘sobre musica, de acordo

. leom a Resolucdo n.® 36;

b) o imposto munici-

pal sébre servicos;
. c) a publicidade pré-
JIviamente combinada en-
tre distribuidores e exibi-
dores; e

d) o aluguel dos fil-
mes nacionais de curta-
-metragem; i

e} o dluguel de “trai-

ler’” & material de “‘reclo-
me’" do filme a que se re-
fere o borderd:;
ARt 10 — A exibigdo
L de filmes nacionais sé se-
rg levada o efeito me-
diante contrato entre pro-
dutor ou o seu distribui-
|idor e o exibidor, contrato
éste que poderd ser exa-
minado a qualquer mo-
mento pelo INC.

ArtioT ] - O INC fi-
xdrd anualmente, atra-
vés de Resolucdo, o valor
global dos prémios a se-
rem pagos a produtores
(prémios percentuais e
prémios de qualidade), a
artistas e técnicos (pré-
mios. INC) e exibidores de
filmes nacionais.

destinadas co pagamento
dos prémios serdo sem-
pre provenientes dos re-
cursos praprios do INC,
exclulda a possibilidade
de uso, para éste fim, de
dotages oriundas de con-
tribuicéo da Unido.
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Art. 12— As verbas

Art, 13— Ficg esta-
belecido,; para 6 exercicio
de 1971, o valor global
de. Cr$ 10.500,00 (dez
{milhdes e quinhentos mil
{cruzeiros) para pagamen-
to dos prémios a que se
refere o artiga 11 da pre-
sente Resolucao.

Art. 14 — A partir
de 1.2 de janeiro de
1971, serGo pagos pré-
| mios frimestrais aos exibi-
(dores que compram in-
‘gressos padronizados, pré-
mios colculados percentu-
almente & renda cuferida
por filmes nacionais em
{cada cinema. Sera apli-
lcado no pagamento dés-
tes prémios o saldo, em
cada trimestre, de um
quarto da verba global,
prevista no art. 11, dedu-
zidos os valores dos preé-
mios de qualidade o pro-
dutores, dos prémios do
INC, ‘e dos prémios per-
centugis devidos a produ-
tores durante o trimes-
tre.

Art. 15 No fim
cada trimestre, serdo

|de

‘apurados o saldo defini- |

Ido ro artigo anterior € o
renda liquida total decor-
rente da exibicdo dos fil-

‘nemas que compram os
lingressos padronizados, e
far-se-d o cdleulo . de

a ser pago .dos exibido-
{res, referente ao trimes-
tre, percentogem essa
que serd divulgada em
Resolucdo.

Art. 16— No - &aso
de a
nacionais atingir um va-
lor tal que os prémios a
produtores, artistas e téc-
nicos ndo deixem saldo,
ndo serd devido o prémio

mes nacionais, durante o |
trimestre, em todos os ci-|

percentagem do' prémio |

renda . dos filmes |

a exibidor, por falta de
verba adequada. A verba
\global do prémio deverd
iser prevista onualmente,
de maneira a superar o
valor da  premiacdo a
produtores, artistas e téc-
nicos de filmes nacionais,
ainda que a renda media
{de todos os filmes nacio-
| néis ultrapasse a 1009%
da renda da média de to-
dos os filmes em exibigdo
no pais.
{ Art. 17 — Perderao o
\direito a prémios os exi-
|bidores que deixarem de
cumprir qualquer’ ‘das
normas - previstas  nesta
Resolucao, ou no iinciso
XV da Resolugdo INC
'n°°36. A critério do
{Conselho Deliberative do
(INC, poderdio ser aceitas
justificativas - apresenta-
das por escrito, pelos exi-
bidores, em tempo habil,
para manutencdo do di-
reito o prémio.

Art. 18 — Ficam revo-
gadas as Resolugoes INC

n?® 3, de 11 de maio de:

1967, n.° 8, de 13 de ju-

19 de setembro de 1967
e n.? 16, de 5 de outubro
de 1967.

Art. 19 — Esta Reso-
lugd@o entrard em viger a
partir de 1.° de julho de
1970, exceto os artiges
2% e 14 a 17, que entra-
{rdo em vigor em 1.9 de ja-
neiro.de 1971.

Rio de janeiro, 30 de
junho de 1970.

a) Ricardo Cravo Albin
- Presidente -

{50 Anos de Tarzan

nho de 1967, n® 13, de.

Ao ensejo do cingquen-

tendric do popular perso- !

A ST L
{nagem criado por Edgar
|Rice  Burroughs, t@o co-
nhecido dos leitores de
histérias em quadrinhos e |
dos fGs de cinema, Mi=|
chel do Espirito Santo e|
David Neves, realizaram|
tum documentério coleri- |

lizando a figura de Tar- |
zan no cinema, de 1918 a
1968, através de fotogro-
fias e trechos de filmes
antigos. Tarzan, éste o
titulo do documentério, |
mostra também as diver-
sas "Janes”, os “Boys” e

_ﬂs ”Chitﬂs”‘ que ucompa- E £

nharam o herdi das selvas
em indmeras aventuras
no cinema, Estd sendo no
momento. exibido nos ci- |
nemas de todo o Brasil.

Ficha Técnica de Tar-
i zan: Direcdo, roteiro e fo- |

pirito Santo e David Ne-
ves ® . Fotografio adicio=
nal de Renato’ Neumann
* |déia original de Michel |

personagem:  criado.  por |
Edgar Rice Burroughs *
Texto de Carlos Drum-|
mond de Andrade, narra-
do por Tite de Lemos *
Trucagem de  Manoel
Campos ® Montagem de
Jodo Ramiro Mello e Re- |
nato Neumann ® Musica
de Lorenzo Fernandes e
Rimsk-Korsakot @® Can-
¢do "“You Were Meant
for Me'’', de Arthur Freed
e Nacio Herb Brown, can-
‘tada por Gene Kelly ®
iProdugéo de David' E.
I Neves e Michel ‘do Espi-
irito Santo para Filmes da
| Matriz /Espirito. Santo Fil-
imes * Realizado no Rio
‘de Janeiro em 1969 |

inc

do, de oito minutes, foca-{

| tografic de Michel do Es-|

do Espirito Santo, s6bre O |



Filme
Cultura

Guia de
Filmes

VENDA AVULSA:

ASSINATURAS
Seis nidmerecs de
FILME CULTURA: CrS 24,00

Seis nlmeros de

GUIA DE FILMES: Cr$ 12,00

As assinaturas podem ser
feitas a contar de qualquer
numere nao esgotado.

B GUANABARA

Centro de Artes
Cinematograficas da PUC
Rua Marqués de Sao
Vicente, 209/263

Gavea

Cinemateca do Museu de
Arte Moderna

Av. Beira Mar — Atérro
Agir

Rua México, 98-D

Centro

Boutique do Livro

Rua Bolivar, B0-A
Copacabana

Brasitodo

Av. Almirante Barroso, 54
Centro

Civilizagao Brasileira

Rua Sete de Setembro, 97
Centro

Eldorado Tijuca

Rua Conde de Bonfim,
422-K

Tijuca

Entrelivros

Av. Rio Branco, 156 —
loja 26
Centro
Large do Machado, 29-C
Catete

Av. N. 5. Copacabana,
505-B
Copacabana

Av. N. 5. Copacabana,
B30-A
Copacabana

Av. N. S. Copacabana,
esq. Jillio Castilhos

Copacabana

Rua Dez. Isidro, 15
Tijuca

Av. Princesa lsabel, 254

Copacabana

Freitas Bastos

Rua Sete de Setembro, 113
Centro

Leonardo Da Vinci

Av., Rio Branco, 185

| Centro

Ler
Rua México, 31

| Centro

Livtos de Portugal

Rua Miguel Couto, 40
Centro

Museu de Arte Moderna

Av. Beira-Mar
Atérro

Pantheon

Rua Barata Ribeiro, 502
Copacabana

Tempos Modernos

Av. Ataulfo de Paiva,
338-B
Leblon

Trajano Costzesco

Av. N. 5. Copacabana,
291-D
Copacabana

H AMAZONAS

Cinéfilo

Avenida Joaguim Nabuco,
1654

Manaus

W SAQ

Agéncia Siciliano
Rua Conselheiro Nebias, 113

PAULO

Parthenon

Rua Barao de Itapetininga
140 — 172 andar — s/14
Capital

B BAHIA

Aeroporto 2 de Julho
Santo Amaro de Ipitanga

Distribuidora

de Publicagdes Souza
Rua 28 de Setembro,
— Edificio Themis
Salvador

4-8

Oxumaré
Ay, Sete, 22

Pindorama
Av. Sete, 223

Progresso
Praca da Sé

Univarsitaria
Praca da Sé, 8

B MINAS GERAIS

Agéncia Van Damme
Rua Goitacazes, 103 —
13% andar — s5/1.310

|

Podemos remeter aos

leitores

Agéncia Sousa

Av. 1.° de Junho 569
Divindpolis

Leolito Cabral Marinho

Praca Tiradentes
Tedfilo Otoni

® RI0O GRANDE DO SUL

Atualidade

Rua Vigario Inacio, 371 —
conj. 1.114
Porto Alegre

¥ PARANA

oAl

Rua Céndido Lopes, 205 —
6.° andar — conj. 66
Curitiba

B SANTA CATARINA
Distribuidora Miro

Rua Angelo Dias, 105
Blumenau

Pradda de Cambarid
[tajai

B PERNAMBUCO
Cinema de Arte Coliseu

Ay. Rosa e Silva

Recife

Companhia Eoitora Nacional
Rua Imperatriz

Recife

Enéas Alvarez

Rua Siqueira Campos, 160
— 5/105

Recife

Médico-Cientifica

Rua Martins Jinior

Recife

Pirapama

Av. Conde da Boa Vista
Recife

¥ GOIAS

Distribuidora Livrex

Galeria Central, loja 17
Goidnia

Ay, Goias, &0 - 3.° - Conj.
304

Goidnia

W ESTADO DO RIO DE
JANEIRO

Magno Velasco Pérez

Rua Coronel Joao
Sanches, 19
Sap Fidelis

O pagamentc das assinaturas pederd ser
efetuado em

qualguer Bance, mediante

mediante pagamento do preco
de capa — a ser feito segun-
do o mesmo sistema aprovado
para pagamento de assinaturas
— exemplar atrasado de FILME
CULTURA (exceto nos 1 a 5)
e GUIA DE FILMES (exceto
onel).

compra de um cheque & ordem do Insti-
tute Macional do Cinema, pagdvel no Es-
tado da Guanabara, no valor das publi-

| cacdes desejados. Este cheque deverd ser

enviado ac Setor de Publicogies do INC
juntamente com a indicagdo do nimero do
revista que deverd iniciar a assinatura
Enderéco: Instituto Macional do Cinema -

Setor de Publicaches — Rua Vinte de Abril,
28 - 49 andor - salos 402 403 404 -
| Guanabara
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