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MOVIMENTO

| ENCONTRO GERAL DOS DELEGADOS
E REPRESENTANTES DO INC

Realizou-se nos dias 2 e 3 de agosto, no Rio
de Janeiro, o | Encontro Geral de Delegados e
Representantes Estaduais do INC, segundo a de-
terminagdo do Presidente, Armando Troia, com 0
objetivo de atualizé-los em relagdo a&s diretrizes
administrativas da Autarquia, & a¢do de estimulo
e defesa do cinema brasileiro, assim como de pro-
mover um relacionamenio mais produtive entre
as Delegacias e Representagbes e a direcdo do

Instituto.

Todos os setores do INC foram convidados a
prestar sua colaboracdo ao Encontro, cujas ativi-
dades foram organizadas pelo Diretor da Divisdo
de Fiscalizagdo e Estatistica, Walmor Leal Dal-
cin, sob a égide da Secretaria de Coordenacéo.
Durante dois dias de intensivos trabalhos, os De-
legados e Representantes tiveram um panorama
completo da atuagdo do Instituto, expuseram os
problemas que enfrentam em suas respectivas
adreas e regressaram com amplo esclarecimento
guanto aos objetivos permanentes e &s metas

imediatas do drgéo.
Fala da FPresidéncia

Ndp sendo possivel, por
motivo de salde, o compa-
recimento do Presidente a
gbertura do Encontro, sua
mensagem acs participantes
fol lida pelo Secretéario de
Planejamento, Carlos Guima-
ries de Mattos Jr.:

“Senhores Dirigentes desta
Autarquia e, em especial,
Delegados e Representantes
do INC, aos quais desejamos
as boas vindas desta Presi-
déncia.

Pela sua indiscutivel im-
portdncia, sentimos que era
gportuno Iniciarmos a pro-
mogéo de Encontros Gerais
de Delegados e Representan-
tes Estaduais do INC, face
& experidncia obtida durante
o W Encontro de Delegados,
efetuado no ano passado.

Assim, este | Encontro Ge-
ral de Delegados e Represen-
tantes do INC tem como
objetivo amplo, o seguinte:

— Um maior relaciona-
mento entre todos os partici-
pantes, tendo em vista uma
integrag@o global pela diver-
sificagBo dos problemas exis-

tentes nas diversas dreas do
territério nacionai;

— Atualizaco e novas in-
formagdes sobre a legisla-
¢do do INC;

— Implantagdo recente dg
Ingresso Padronizado em to-
do o territério brasileiro:

— Criag8o de novas Dele-
gacias e areas de jurisdiglo;

— Desenvolvimento das
Representagdes;

— Informagdes sobre os
Convénios: SDDA / SBAT /
DATAMEC e ING;

— Polltica admimistrativa
do INC,

Os senhores ouvirfio, nes-
ses dois dias de irabalhos
continuados e até Intensos,
exposicbes dos dirigentes
dos diversos setores de ati-
vidades do Instituto e, tam-
bém, debaterfio os assuntos
que se destacam nas diver-
sas 4dreas cinematograficas

brasileiras, onde seus pro--

blemas e anseios serfo aco-
Ihidos, estudados e esclare-
cidos,

Havera reformulagdo quan-
to #s Delegacias e Represen-
tagbes, com uma parcela
maior de competéncia, no
sentidoc de uma descentrali-

zagdo e melhor racionaliza-
¢éo da agdo do INC em nos-
so territério.

N&do devemos esquecer
que, para a consecuglo da
nossa missdo de bem con-
duzir 2 bandeira do INC, &
preciso esforgo, dedicagao,
despreendimento, vigilancia,
lealdade e cooperagéo, alla-
dos a uma ac¢fo em perfeita
consonancia com a adminis-
traglo central desta Autar-
quia.

Finalmente, desejamos uma
estada proveitosa na Guana-
bara e que, ac final deste
| Encontro, estejam satisfel-
tos, confiantes e convenci-
dos da imporidncia da tarefa
que realizam para o Ministé-
rio da Educagio e Cultura,
em protegcéo ao legitimo in-
teresse do cinema brasileiro."

A_palavra do Planejamento

QO Secretdrioc de Planeja-
mento procedeu a uma apre-
ciaglo geral sobre a estrutu-
ra do INC e a legislagéo re-
lativa &s atividades cinema-
togréficas. Observou que en-
quanto a exibigio compul-
séria de produgdes nacio-
nais de longa-metragem era
de 56 dias por ano, o exibi-
dor nfio dava a devida impor-
tancia a esta programacdo.
Atualmente, com a obrigato-
riedade fixada em 84 dias,
ele despertou para o fato de
que precisa selecionar ade-
quadamente os fllmes brasi-
leiros. "

Afirmou que, se o filme
nacional ainda subsiste, re-
sistindo & concorréncla do
produto. estrangeiro, & por-
que reline qualidades subs-
tancials. O problema & que
o grande puablico estd habi-
tuado ao consumo do produ-
to estrangeiro, realizado com
recursas multo maiores, Por
outro lado, o exibidor se ha-
bituou as facilidades de pro-
gramaglo dos filmes Impor-
tados, muitas vezes ofereci-
dos a prego fixo irrisério ou
a porcentagens modestissi-
mas sobre as rendas de bi-
Iheteria.

Carlos Guimardes de Mat-
tos Jr. frisou, a propdsito
das criticas ao rigor com que
o INC vem exigindo o cum-
primento da obrigatoriedade,

que a Autarquia ndo tem a
intencio de fazer com que
os cinemas faltosos fechem
as portas. Pelo contréario, sua
acdo objetiva normajizar o
cumprimentoe do dispositiva
de obrigatoriedade a fim de
evitar a perpetuidade de um
clima conflitivo. Interessa ao
INC o fortalecimento e am-
pliagdo do mercado exibidor,
a fim de que o desenvolvi-
mento da produgdo nacional
encontre veiculagéo & altura
de suas necessidades. Mas
o exibidor precisa, de uma
vez por todas, tomar consci-
éncia de que o rigor na exi-
géncia do cumprimento da
lel de obrigatoriedade é uma
preocupagio constante do
Instituto. Em conseqiidncia, o
INC esta estudando um pro-
jeto de Resolugdo que proi-
bird aos distribuidores o for-
necimento de filmes estran-
geiros aos exibidores em dé-
bito com a exibigio do filme
nacional.

Anunciou também que a
Secretaria de Planejamento
estuda medidas aptas a de-
sanvolver a infra-estrutura da
Inddstria Cinematogréfica no

Novas Delegacias e Sistema
SDDA

O Secretario de Coordena-
gio, Sérgio Piraja Jungueira,
comunicou aos Delegados a
Representantes. que o [INC
estd investindo de maiores
responsabilidedes os Delega-
dos das quatro Delegacias |4
existentes — Sdo Paulo, Mi-
nas Gerais, Brasllia e Regio-
nal do Rio Grande do Sul, —
e & criagio de mais trés —
Delegacia Regional do Nor-
deste, com sede em Recife;
Delegacia Regional do Nor-
te, com sede em Bsalém do
Para; e Delegacia da Bahia.
Além destas, que ja se en-
contram em funcionamenta,
serd criada também a Delega-
cia da Guanabara. Acrescen-
tou que cada Delegacia se
ré equipada de forma a po-
der resolver os problemas
gue surjam em sua érea de
jurisdicdo sem necessidade
de interfer8necia da DiregBo’
do INC ou de seus setores
especializados.

Também declarou o Sr.
Sérgio Jungueira que o INC
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Delegados

¢ Representantes
do INC no

I Encentro

Geral

se encontra empenhado no
trabalho de implantagio do
Ingresso e do Borderd Padro-
nizados em todo o Brasil.
Como a distribuigdo do ma-
terial deste sistema estd sen-
do felta através de convénio
com o SDDA (Servigo de De-
fesa do Direito Autoral), os
Delegados e Representantes
poderéio concentrar esforgos
na fiscalizagfo, tarefa de im-
portdncia essencial para o
&xito da iniciativa do INC,

Longa-Metragem

O Diretor do Departamen-
to do Filme de Longa-Metra-
gem, Dr. Alcino Teixeira de
Meilo, discorreu sobre a es-
trutura do DLM, o fomento &
produglic nacional, a premia-
¢8o, a participagio de filmes
brasileiros em semanas, mos-
tras e festivais internacionais,
o relacionamento com os De-
legados & Representantes do
INC. Deteve-se, com maior
énfase, no trabalho da Co-
misso Especial do Filme
Brasileiro de Longa-Metra-
gem, que ele preside como
Diretor do DLM.
~ Frisou que a Comissfio so-
mente exige qualidades ar-
tisticas ao examinar um fil-
me quando se trata de sele-
¢Ho para manifestagdes in-
ternacionais, Aos filmes ins-
critos para o Certificado de
Exibigédo Obrigatéria so

exigidas apenas qualidades’

técnicas, especialmente nos
setores de fotografia e som.
Com o grande desenvolvi-
mento da produglo nacional
& rarissimo o aparecimento
de filmes sem um minimo de
qualidade sob tais aspectos.
Os filmes gque ndo alcanca
este nivel minimo recebem
apenas o Certificado de Fil-
me Nacional, isto &, sua
veiculago nfo sofre entra-
ve de qualquer espécie, mas
nfo se beneficlam das medi-
das de estimulos & in-
dastria cinematografica bra-
sileira: sua exibigéo nédo é va-
lida para .cumprimento de
obrigatoriedade; /ndo fazem
jus aos prémios percentuais,
nem aos Adicionais de Qua-
lidade; nio podem candida-
tar-se a Indicaglo do INC
para quaisquer manifesta-
¢des internacionais.

Fiscalizagéo

O Diretor da Diviséo de Fis-
calizagiio e Estatistica ini-
ciou sua palestra enfatizan-
do gque seu setor cumpre
uma das tarefas mais espi-
nhosas do INC, a fiscaliza-
¢d0 — nem sempre compre-
endida por parie da classe
cinematografica. Destacou a
acgéo orientadora que sua Di-
visdo imprime aos seus tra-
balhos, a forma tranqiila
com que sdo examinados os
diversos aspectos no cum-
primento da legislagio espe-
cifica, mas também a rigidez
necessdria para o cumpri-
mento da Lei. Destacou a
efetiva fiscalizaclo que se
procura implantar no Pals,
com o aumento do ndmero
de fiscais contratados pelo
INC e com a participagéo de

_elementos de prestigio das

diversas regides do-Pais co-
mo fiscais colaboradores,

A Lei da Obrigatoriedade
de exibigdo do filme brasi-
leiro, @ 0 uso do Ingresso e
Borderds Padronizados pelos
cinemas foram outros assun-
tos tratados pelo Diretor da
DivisBo de Fiscalizaclo e
Estatistica.

O filme educativo

O Diretor do Departamen-
to do Filme Educativo, Pro-
fessor Hélio Furtado do Ama-
ral, abordou, fazendo aluséo
ao Decreto Lei 43/66, os
objetivos explicitos e impli-
citos do seu setor. "Explici-
tamente o DFE -abjetiva a
produgdo (direta, contrata-
da, ou mista), a aquisigdo e
a distribuicio de filmes @
diafilmes educativos”. Escla-
receu as modalidades de
produgédo, o critério de aqui-
siglo, o esquema de distri-
buigdo. Quanto aocs objetivos
implicitos, em interpretagéo
da prépria legislacéo, o Pro-
fessor Hélio enfatizou o es-
tabelecimento de condigdes
favoraveis a4 eclosfo da cria-
tividade (busca de vocagbes)
e a formagéo de publico re-
ceptivo através da conscien-
tizagdo (educaglo cinemato-
gréfica) de criangas e jovens.,
Solicitou &s Delegacias e Re-
presentagdes que colaboras-
sem com o DFE através de

um levantamento de filmes
e diafilmes, o estimulo as ati-
vidades cineclubisticas, mo-
vimentos culturais, mostras e
festivais.

Ainda pelo DFE, usaram da
palevra a Professora Maria
Luisa G. CavalcAnti, Direto-
ra da Divisdo de Orientagio
Pedagégica, e a Sra. Angela
Maria Amaral Rébula, biblio-
tecaria, que dissertaram so-
bre as atividades de seus se-
tores.

Administragdo

Sistema de funcionamento
do Departamento de Adminis-
tragio; contrato INC-SBAT;
seu texto e aplicagdo; siste-
ma de pessoal e sua apli-
cagéo nas Delegacias e He-
presentagdes; administracio
financeira: empenhos de des-
pesas, despesas das Dele-

Ingresso Padronizado

O Chefe do Setor do In-
gresso Padronizado, Hélla
Trinas, assessorado pela Sra.
Jumé Ida 'Barbosa, discorreu
sobre o controle de produ-
Géo, distribuigio e consumo
de Ingressos Padronjzados
em ilodo o territério nacio-
nal. Demonstrou o funcio-
namento de segdes especl-
ficas como a de Fichas Ana-
liticas de Filmes e de Cine-
mas; a Microfilmagem; a Pre-
miagdo sobre a renda de bi-
lheteria,

Seguranga, Relagbes
Piiblicas e PublicagGes

Também participaram do
| Encontro Geral de Delega-
dos e Representanies Esta-
duais do INC, o Bhigadeiro
Averrois Cellular, que dis-

0 Secretiric de Planejaments, Carlos Guimardes de Mattos Ir., entre
seus Assessores Técnicos Jilio César Santos e Rodrigo do Nascimento
Brant

gacias, suprimentos de re-
cursos; servigos de comuni-
cacio e transportes; forne-
cimento de material — estes
os assuntos tratados pelo De-
partamento de Administragéo,
pelos Diretores Aureo Bas-
tos de Roure (Divisdo de Fi-
nangas), Ary Teixeira de Car-
valho (Divisdo de Pessoal),
José Barbosa Barros (Divi-
sfo de Material).

correu sobre ps fundamen-
tos bésicos de seguranga e
informagtes; o Sr. Adlilson
Teles Dias, que desenvolveu
estudos sobre uma politica
de Relagbes Pablicas; o Che-
fe do Setor de Publicagdes
e o Editor de FILME CULTU-
RA, que pediram colabora-

¢lo dos Delegados e Repre--

sentantes na promogio das
publicagdes do INC,
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Dr. Caries de
Freitas,

Walmor Leal Dalcin

e Maria José Tavelra.

Delegados e Represenianies

Participaram do | Encontro
os Delegados deste Institu-
to: Anténio Bendocchi Alves
(Bahia), José Ciaudio dos
Santos Travassos (Brasilia),
Sérgio Borges de Miranda
(Minas Gerais), Edyr Paiva
Proenga (Pard), Valdemar de
Oliveira (Pernambuco), Paulo
Nunes da Silva (Rio Grande
do Sul), Mario Polignano
(S8o Paulo); e os Represen-
tantes do INC: Braulio Leite
IJL’mIor (Alagoas), Vinicius
Mendonca da Fonseca (Ama-
pd), Affonso Ferreira Lopes
| (Amazonas), Azzis Salamene
{Campo Grande), Sady Fauth
(Ceard), Hilton Pinheiro No-
vaes (Espirito Santo), José
Mauro de Oliveira Ferreira
(Goias), José Queiroz Carva-
lho (Maranh#o), Euclides Dias
de S& (Paraiba), Alberto
Guamnell da Cunha {(Parand).
José Elias Tajra (Piaul), Nilo
Ribeiro (Estado do Rio), Jodo
Alfredo de Barros Gibson
{Rio Grande do MNorte), Au-
gustinho Leandro de Carva-
Iho (Ronddnia), Walter Bop-
pré (Santa Catarina), Romil-
do Menezes de Aragfo (Ser-

gipe).

NELSON NA
FICGAO
CIENTIFICA

Depols de ter incursionado
pelos dominios da Histdria,
em Como Era Gostoso o Meu
Francés, Nélson Pereira dos
Santos vem agora de ficcéo
clentifica. Quem é Beta? pas-
sa-se em época indetermi-
nada, apés uma catastrofe
atdmica que modifica a face
do mundo. NBo se trata de
um. fim, Informa o diretor,
mas, em certo sentido, de um
renascer do mundo. Co-pro-
duglio franco-brasileira, o fil-
me tem elenco Internacional
integrado por Regina Ro-
semburgo, Fréderic Pascal,
Sylvle Fenech, Noelle Adam
e Arduino Colasanti, produ-
¢lo de Gérard Leclery e fo-
tografia de Dib Lutfi. Em co-
res ¢ orgado em Cr$ 1 mi-
lhdc (a parle brasileira ¢ de
Cr$ 400 mil). o novo filme

de Pereira dos Santos foi ro-
dado em Paraty, Recreio
dos Bandeirantes & Angra
dos Reis, e serd revelado em
laboratérios franceses.

Fala Nélson: '"Digo que &
ficgBo cientifica porque o fil-
me parte de um dado clés-
sico do génera: a histéria co-
meca no futuro e num pla-
neta Indeterminado. E uma
fantasia, fruto da imagina-
¢lo, uma espécie de pro-
je¢8o do sonho'.

FILMES DE
SMANDEK
PREMIADOS

Em duas mostras cinemato-
graficas de cardter interna-
cional, realizadas este ano

o

Os Fabulosos Radioisdlopos,
Conversa de Botequim e Voz
do Siléncioc receberam o
Certificado de Classificagéo
Especial do Instituto Nacio-
nal do Cinema — 29 trimes-
tre de 1972
Transamazdnica, uma Rea-
lidade fol dirigido & produ-
Zido por |. Rozemberg a
partir de um roteiro de Ray-
mundo Magalh&es Jr., e fo-
tografado por José Rosa.
Realizado em 35mm, tem 10
minutos de duragéo. Os Fa-
bulosos Radiofsotopos foi
também produzide e dirigi-
do por |. Rozemberg com fo-
togratia realizada por Ricar-
do Amaral. Em 35mm, comr
oito minutos de projeglo.
Conversa de Botequim, pro-
dugdo da Cinesul, foi dirigi-

Maria Luiza Cavaicanti, Averrois Celullar, Sérgio Pirajd Junguéira, Wal-
mecr Leal Dalcin, Alcino Teixeira de Mello, Savério Maturo e Aures
Bastos de Roure — | Encontro Geral.

na Franga, conquisiou o
Consul Raul de Smandek
significativa premiaglo, re-
presentando o Brasil: Em
Cannes, Medalha de Ouro do
Fastival Internacional do Ci-
nema Amador, atribuida a Re-
vés el Cauchemars — So-
nhos e Pesadelos; em Mar-
selha, 1% Prémio do Festival
Internacional do Filme Tu-
ristico para Brasil, Retrato de
um Pais.

CLASSIFICACAD
ESPECIAL

Os curtas-metragens Tran-
samazdnica, uma Realidade,

do por Luiz Carlos Lacerda,
folografade por Elino Boe-
chat. Em 35mm e com 10
minutos. Yoz do Silénclo &
também produgéo de I. Ao-
zemberg, que o dirigiu com
base em roteiro de Murllo
de Azevedo, fotografado por
Miroslov Javurek e Hétlio Sil-
va. Em 35mm e com nove
minutos de projecéo.

“A CULPA" EM
BARCELONA
A Culpa, de Domingos Oli-

veira (Coruja de Ouro como
“melhor diretor"), e o do-

cumentério de curta-metra- -
gem Caminhos da Cor, de
Adamastor Camara, sobre a
pintura de Carlos Scliar, se-
rio os representanles do
Brasil na XIV Semana Inter-
nacional de Cinema em Cor,
que sera realizada® em ou-
tubro, em Barcelona, Espa-
nha. A fotografia de A Culpa,
considerada de extraordiné-
ria qualidade pela critica,
proporcionou a Rogéric Noel
a Coruja de Ouro como o
“melhor fotografo em cor™
de 1971.

“A CASA

ASSASSINADA”
NO FESTIVAL
DO PANAMA

A Casa Assassinada, de
Paulo César Saracenl, e ©
curta-metragem As Pedras do
Sol, de René Capriles Farfan,
representarBo o Brasil no
Festival Internacional do Pa-
namd (17 a 26 de novembro),
por Indicagio do INC.

A Casa Assassinada, inter-
pretado por Norma Bengell,
Carlos Kroeber, Teté Medina,
Nélson Dantas, Rubens Arad-
jo, Leina Crespi, conguistou
Prémio Adicional de Quallda-
de do INC. As Pedras do Sol,
produgBo de Jialio Romitl, &
um documentéric de 20 mi-
nutos, em cores, filmade no
Peru e Bolivia.

PLINIO
SUSSEKIND
ROCHA
Faleceu a 17 de a f
no Rlo, o Professor m

Sussekind Rocha, estudloso
de cinema e fundador do
primeiro cineclube do Brasil,
3 Chaplin Clube, que reunia
personalidades da imporién-
cia de Octavio de Faria, Mé-
rio Peixoto, Anibal Machado.
Entre suas coniribuiges a
cultura cinematografica bra-
sileira, destaca-se a recupe-
ragfio, paciente e rigorosa, do
fiilme Limite, de Mario Pelxo-
to, de quem era grande ami-
go. Plinio Sussekind Rocha
nasceu em 1912,

3 <
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PREMIOS
PERCENTUAIS

158 filmes brasileiros exibi-
dos durante o primeiro tri-
mestre em todo o Pais pro-
porcionaram aocs seus produ-
tores um total de Cr$ ....
1.296.198,40 em prémios per-
centuais sobre as rendas au-
feridas naquele periodo.

Como os grandes premia-
dos naquele periodo destaca-
ram-se A 300 Km por Hora
(Cr§ 181.751,20); O Grande
Xerife (Cr$ 175.285,10); Como
Era Gosioso o Meu Francés
(Cr$ 76.768,10); Quando as
Mulheres Pagueram (Cr$....
60.588,40); Ela Tornou-se
Frelra (Cr$ 51.49660); O
Doce Esporte do Sexo (Cr$
50.533,40).

SERGIPE:
FESTIVAL
AMADOR

O Instituto Naclonal do Ci-
nema participou do | Festival
do Cinema Amador, de Ser-
gipe, realizado entre 1 e 3 de
setembro, em S#o Cristévéo,
antiga capltal do Estado, co-
mo parte integrante do | Fes-
tival de Arte de S&o Cristo-
vio.

Representado pelo Profes-
sor Héllo Furtado do Amaral,
Diretor do Departamento do
Filme Educativo, gque fol o
Presidente do Jiri, o INC
ofereceu Placas de Prata aos
dois primeiros colocados e
mais dols prémios: um filma-
dor e um projetor de Super 8.

Foram premiados os se-
guintes filmes: Caranguejo
— melhor realizag8o (de
Valfram Soares), ganhadaor do
Prémio Universidade Federal
de Sergipe (no valor de Cr$ 2
mil) e uma Placa de Prata
INC; A Etica, 3 min.: Faraé
— melhor diregdo (de Vini-
tius Dantas, Clayton e Calo
Amado de Mattos), ganhador
do Prémio Universidade Fe-
deral de Sergipe (no valor de
Cr$ 1 mil) e uma Placa de
Prata INC; Morte do Templo
— melhor documentagio re-
gional, ganhador de um fil-
mador Super B; Uma Vez,
Qlduvai, dirigido por Hunaldo

4

Alencar — também ganhador
de Prémio oferecido pelo
INC, um projetor Super 8.

Nas consideragdes dos
membros do Jarl foram en-
fatizadas a missip da Uni-
versidade em estimular a
criatividade a partir do curta-
metragem, a preocupacioem
captar a realidade brasileira
& a perspectiva de que a bi-
tola do filme nfo seja uma
limitagéio para a criatividade.

INC COMPRA
FILMES DE
CARMEM MIRANDA

Dez filmes interpretados
por Carmem Miranda em Hol-
lywood foram adquiridos pe-
lo Instituto MNacional do Ci-
nema: Down Argentine Way
(Serenata Tropical) 1940;
That Night in Rlo (Uma Noi-
te no Rio); Week-End in
Havana (Aconteceu em Ha-
vana), 1941; Springlime in
_the Rockies (Minha Secreta-
ria Braslleira), 1942; The
Gang's All Here ou The Girds
He Left Behind (Entre Loura
e Morena), 1943; Four Jills
in a Jeep (Quatro Mogas num
Jipe); Greenwich Village
(Serenata Boémia); Some-
thing for the Boys (Alegria,
Rapazes!), 1944; Doll Face
{Sonhos de Estrela), 1945; e
If I'm Lucky (Se Eu Fosse
Feliz), 1946 — todos da
20th . Cenitury-Fox.

INC REALIZA
CONGRESSO

O INC vai realizar de 23 a
27 de outubro o | Congresso
da Inddstria Cinematogréfica
Brasileira. Os objetivos prin-
cipais do Congresso séo o
estudo e a discusséo dos
problemas relacionados com
a classe cinematogréfica, vi-
sando a proposigio de me-
didas para a consolidagdo do
desenvolvimento do cinema
nacional.

Na Agenda do Congresso,
reunides com todas as clas-
ses: produtores, criticos, téc-
nicos, atores, diretores, exl-
bidores, distribuidores, diri-
gentes de laboratorios, rea-
fizadores de flimes de curta-

metragem, além de represen-
tantes da Embrafilme.

FINANCIAMENTOS
DA EMBRAFILME

De 24 de malo a 24 de
agosto de 1972 a Embrafilme
(Empresa Brasilelra de Fil-
mes S.A.) concedeu financia-
mento a 16 filmes, num mon-
tante de Cr$ 3.474.000,00.

Receberam financiamentos
os  seguintes produtores:
Produgbes Cinematograficas
R. F. Farias, para Os Ma-
chbes e Eu Transo, Ela Tran-
sa; Cinedistri, para A Infide-
lidade ao Alcance de Todos;
A. Pleralisi Filmes, Sob o Sol
do Brasil; Taurus Filmes,
Misséo: Matarl; Lestepe Pro-
dug Ges Cinematograficas,
Toda Nudez Serd Castigada;
Lupofiimes, O Refirato Fala-
do; Carlos Hugo Christensen,
O Timel; Bennio Producgdes
Cinematograficas, O Magnifi-
co Imoral; J. B. Produgles
Cinematograficas, Aladim e &
Lampada Maravilhosa ¢ Se
Minha Kitinete Falasse; Sin-
cro Filmes, Os Mansos; J. B.
Tanko, O Rallye da Juveniu-
de; Marcelo R. Motta, O Ju
doka; Guru Produgdes Cine-
matograficas, Guru das Sete
Cidades.

ROSENDO
MARINHO

A morte de Rosendo Ma-
rinho, a 15 de junho, no

em Hollywood

Rio, privou o cineclubismo e
a pesquisa cinematogréfica .
de uma de suas figuras mais
expressivas. Presidente do
Clube de Cinema do Rio de
Janeiro, criador e editor das
publicagtes da sérle "Re-
trospectiva’, Rosendo dedi-
cava a quase tolalidade de
seu tempo ao trabalho de
Secretério-Geral da_ Presi-
déncia da Assembléia Legis-
lativa da Guanabara.

Como Presidente do CCRJ,
organizou Indmeras mostras
o festivais, entre os quais
destacaram-se os dedicados
aos cinemas inglés, sueco
e americano. A série "Re-
trospectiva”, de documen-
tacBo sobre cineastas, ato-
res, ciclos, inclui “Adhemar
Gonzaga”, ‘'Carmen Miran-
da”, “Lulz de Barros", "Ci-
clo do Recife”, "Humberto
Maurg"” — entre outros.

Nascido em 1-4-1912, Ro-
sendo Marinho morreu quan-
do se dedicava & concretiza-
¢do de véarios projetos, en-
tre os quais a finalizagéo de
um nomero de “Retrospecti-
va'' focalizando atrizes bra-
sileiras e, em conjunto com
a Diretoria do CCRJ, a rea-
tivaglo desta entidade.

“CINEMA E
ROMANCE”

A matéria publicada em
FILME CULTURA n® 20, sob
o titulo de “Cinema e Ro-
mance' € de autorla do cri-
tico e ensalsta Ruy Castro.
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Fiel ao seu programa de estimulo & criagdo cultural, artistica e industrial, o Instituto Nacional do Cinema entregou em 19
de junho ditimo os Prémios INC, os troféus Coruja de Ouro e Humberto Maure, e os Prémios Adicionais de Qualidade aos me-
lhores da temporada de 1971.

Pela terceira vez o troféu Coruja de Ouro fol entregue, juntamente com o Prémio ING, aos melhores técnicos e artistas dos fil-
mes de longa-metragem eleitos por um Jari de 11 integrantes — dos quais 10 criticos especializados — presidido pelo Presi-
dente do INC. Uma Coruja de Ouro especial acompanhou o Grande Prémio INC atribuido a Watson Macedo pelo conjunto de
sua contribuicdo a Indistria cinematografica. Outra Coruja de Ouro especial coube a Florinda Bolkan, por reafirmar internacio-
nalmente o prestigio do ator brasileiro.

Os trés melhores diretores de filmes curtos, eleitos pela Comisséio de Classificagio Especial do Filme de Curta-Metragem, re-
ceberam, além do Prémio INC, o troféu Humberto Mauro.

O INC concedeu, ainda, 12 Prémios Adicionais de Qualidade aos filmes considerados de superior nivel artistico, técnico e cultu-
ral — no valor de 300 salarios minimos vigentes no Estado da Guanabara em 1 de janeiro de 1972, ou seja, de Cr$ 67.680,00
cada um. O Instituto pagou aos produtores nacionais, em 1971, o total de Cr$ 3.572.200,06 em prémios percentuals sobre
as rendas.

FILME CULTURA dedicou a quase totalidade das paginas deste nimero a entrevistas e depoimentos dos Melhores de 1971.
Para realizé-lo, formamos uma equipe de entrevistadores e redatores — Oswaldo Marques de Oliveira (Jonald), Vera Brandfo,
José Carlos Avellar, Maria Helena Viana, Alfredo Sternheim, Paulo Roberto Amaral, Maria Dollabella, Luis Clévis Scarpino, que
juntamente com os Editores da revista prepararam o vasto painel que apresentamos neste nimero. Um opdscule especial
acompanha ssta edicéo, transmitindo o significado da festa do dia 19 de junho.
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DIALOGOS DE
~JANMEN

Carlos Guimardes de Mattos Junior

"“As sociedades foram moldadas mais
pela natureza dos meios através dos
quais os homens se comunicam do que
pelo conteddo da comunicagdo.” As pa-
lavras de MclLuhan, de certo modo, vio
a0 encontro de muitos tedricos gque es-
tudaram a forma filmica e seu impacto
sobre o publico.

Os tedricos do cinema tragaram a pri-
meira "pfanta” da construgdo cinema-
togréfica a partir do inicio da década
de 20, erigindo o “"edificio” da arte ci-
nematografica nos anos subsegiientes,
antes do silencioso conhecer o seu apo-
geu. Muitos se escandalizaram quando,
com o advento do som, a construgdo es-
capou ao desenho da “planta”, inclu-
sive exigindo recursos econdmicos mui-
to maiores. A evolugdo dos meios de
oxpressdo, no cinema, langou por ter-
ra a crenga em uma Estética e em uma
Economia irrefutdveis e permanentes. O
com, a cor, as lentes anamdrficas (Ci-
nemascope e similares), os continuos
avangos técnicos trouxeram uma varie-
dade de estéticas e radicais transforma-
¢des na estrutura econfmica da produ-
¢éo/distribuicdo de filmes.

Mais do que qualquer outra arte, o
cinema estd condicionado ao consumo.
E nenhuma outra arte exerce influéncia
comparédvel sobre os hébitos do con-
sumidor. Sem ddvida, o cinema & um
dos principais modeladores do mundo
contemporédneo. Ainda gue sem a mes-
ma forga global que possuiam antes da
difusdo da televisdo, os filmes influen-
ciam poderosamente desde os hdbitos
mais elementares de consumo (vestus-
rio, recursos de lazer, preferéncias de
locomogdo) e de comunicacdo (lingua-
gem coloquial, etc) até as opgGes mo-
rajs e existenciais. Criaram um novo
estado de alerta, de percepgéo através
dos sentidos. O grito do cineasta e ted-
rico Abel Gance — "0 tempo da ima-
gem chegou!" (1927) — traduziv a no-
va disponibilidade de percepgdo des-
pertada nas smassas pelo cinematdgra-
to, que Lumiére, pouco apds a primel-
ra exibigdo piblica, dizia ser "um ex-
perimento cientitico sem nenhum {utu-
ro comercial”.

Os estudiosos de Filmologia registra-
ram, entre os efeitos das imagens so-
bre o espectador, reflexos musculares,

impulsos motores, uma excitagdo fisio-
Iégica ditusa e inconsciente. Segundo
Siegfried Kracauer, que analisou ampla-
mente a natureza do novo melo de ex-
pressdo no ensaio 'O Espectador” (tra-
duzido em FILME CULTURA/1), “o fil-
me ndo sb registra a realidade fisica”,
mas, também, em conseqgdéncia de suas
novas potencialidades espacials e tem-
porals, “aumenta as exigéncias sobre
0s componentes fisiolégicos do especta-
dor. As formas desconhecidas que a ele
se apresenfam envolvem npdo tanto o
seu poder de raciocinio gquanto as suas
faculdades de percepgdo. Ao despertar
a suva curiosidade inata elas o atraem
para dimensbes onde as impressdes
sensorials sdo onipotentes"”. Por isso,
outros estudiosos notaram que, para
multos espectadores, as gralificagdes
sensoriais e emocionais importam mui-
to mals que as circunstdncias ou a mo-
ral dos enredos dos filmes.

Dai o anacronismo do velho e falso
dilema “forma versus contetdo”, de-
sautorizado pela critica de arte em ge-
ral. Dal, também, a frustragdo de todas
as correntes gue, em nome de ideolo-
glas, utilizam o filme como um mero
veiculo para a mensagem. Enquanto os
cinemas baseados na inicfativa privada,
sempre em busca de formas aptas a
despertar o interesse do piblico, conhe-
cem permanente florescimento, os cine-
mas estatais se estioclam nos ftrilhos da
arte dirigida e sd encontram publico
amplo em suas respectivas areas, onde
a exibigdo de todo o produto nacional
é automética e praticamente sem algo
que se possa chamar de concorréncia.

Ao antepor a mensagem ao afo cria-
dor as Iideologias atrofiam a comunica-
¢do, esterilizam a arte. Dai, também, a
derrota artistica de todo cinema Iideo-
légico, embora, eventualmente, driblan-
do a vigilancia dos idedlogos oficiais,
alguns artistas saibam materializar a
“mensagem artistica” nas potencialida-
des formais do meio. O cinema ditado
por ideologias, apoiado em mensagens
sectdrias, desconhece as ligdes de ted-
ricos como Merleau-Ponty: "0 sentido
de um fikme estd incorporado ao seu
ritmo, assim como o sentido de um ges-
to vem, nele, imediatamente legivel":
“o filme ndo deseja exprimir nada além
do que ele proprio”. Assim, no cinema,

a idéia tica "restitulda ao estado nas-
cente, ela emerge da estrutura temporal
do filme, como, num quadro, da coe-
xisténcia de suas partes. Trata-se do
privilégio da arte em demonstrar como
qualquer colsa passa a ter significado,
ndo devido a alusdes, a idéias ja for-
madas e adquiridas, mas através da dis-
posigdo temporal ou espacial dos ele-
mentos”.

Ao transfigurar até os menores ges-
tos humanos com suas dimensdes pro-
prias de tempo e espago, com seéu fm-
pacto sensorial, o cinema deixou para
trés todos os outros meios de expres-
sdo no gue tange & influéncia sobre o
comportamento. A expressdo estratifi-
cada em seqincias cinematogréficas
atinge, sem necessidade de interpreta-
¢do intelectual (eynbora esta possa rea-
lizar-se 'a posteriori”), o subconscien-
te do espectador. Os efeitos da televi-
sdo, suas conseqiéncias psicolégicas
e socials sdo oufra histéria.

Evidentemente, nenhum filme poderia
oferecer ao espectador Impacto equi-
valente ao da teletransmissdo direta,
para todo o planeta, da descida dos pri-
meiros asfronautas na Lua. A proje-
¢do de reportagem semelhante em
documentdrio cinematogréfico, nas sa-
las de cinema, é algo muito diverso. A
transmissdo "ao vive” dos primeiros pas-
sos em solo lunar exprimia muito mais
do que o contedde do relato ou do
gue a mensagem-comunicado da proe-
za: a mensagem (no sentido mals pu-
ro da palavra) era a "participagdo” ins-
tantdnea e simultdnea da humanidade na
grande aventura de expansdo do raio de
agdo do homem. E o impacto da mensa-
gem se devia & soma de duas tecno-
logias: a da Televisdo (e em transmis-
sép extraterrestre) e a da Astrondutica.

Todo telespectador testemunha a
absorcdo de um meio pelo outro. Fa-
talmente o video absorveria recursos da
linguagem cinematografica. A natureza
de sua mensagem, porém, nem por isso
é menos ,diferente — e continua dife-
rente mesmo gquando, associados, 0s
dois meios efetivam uma simbiose no ter-
reno da técnica. E provével que, no fu-
turo, as formas de comunicagdo da TV
(telas-gigantes, projecdes de rmassa, efc)



possam aproximar-se das que caracteri-
zam o cinema. No momento, porém, a
transmissdo de ftitas cinematogréficas
pelo video sd faz acentuar as disseme-
thangas: nesse caso, o receptor de fte-
levisdo é apenas o veiculo; as condigdes
técnicas e sociais da recepgio de fil-
mes na sala de estar perturbam os efei-
fos desejados pelo cineasta. Assim co-
mo o comportamento e a disposigao psi-
colégica domésticos diferem dos que
testemunhamos nas salas escuras dos
cinemas, o meio altera profundamente a
‘mensagem.

Os conflitos entre os inferesses do
artista e os do industrial levaram um
tedrico e cineasta italiano, Lulgi Chia-
rini, & seguinte proposigao: "0 filme
é uma arte, o cinema & uma inddastria".
A veracidade do aparente paradoxo bas-
ta para caracterizar a absoluta novida-
de do cinema no panorama das artes.

Sem dduvida, é desejdvel uma produ-
¢do de filmes voltados para o enirete-
nimento do pudblico. Todos os grandes
centros produtores criam espeiédculos-
diversdes sintonizados com os requisitos
do consumo. Por outro lado, tudo o que
se disse acima gquanto ao poder mode-
lador do meio cinematogréfico sobre o
‘comportamento individual e social nos
leva a encarar com © maior interesse,
como necessidade incontorndvel das
sociedades civilizadas, a criagdo de fil-
mes de superior significagdo artistica e
cultural. O chamado “cinema de autor”,
no qual o cineasta procura colocar por
inteiro sua sensibilidade, sua maneira
pessoal de ver o mundo, enfim, toda a
rigueza de swua personalidade, contri-
buiuv para diversificar e valorizar o acer-
vo de experiéncias humanas e estéticas
da cinematografia. No entanto, passados
os primeiros anos de sucesso, fodos 05
movimentos inovadores do ‘“‘cinema de
autor” — Free Cinema (Inglaterra), Nou-
velle Vague (Franga), Cinema Nove
(Brasil) — tenderam a uma esteriliza-
¢do. Muitos cineastas reagem contra um
certo “culto da personalidade” no “ci-
nema de autor” e apontam em indme-
ros cineastas desta linha uma progres-
siva distanciagdo em refagdo ao publi-
co. Esse espirito, que chega a autocri-
tica, & assinaldvel até entre nos, por
parte de destacados nomes do Cinema
Novo.

A base do elenco de medidas de es-
timulo a produgdo nacional de longa-
metragem é a compulsoriedade de exi-
bigdo de filmes brasileiros, por todos os
cinemas, durante 84 dias por ano. O Ins-
tituto Nacional do Cinema n&o cedera
um milimetro nesse terreno, assim co-
mo ndo se furtard a qualquer item de
seu programa de trabalho, mapeado pe-
la legislagdo que dispbe sobre as ati-
vidades cinematogréficas. Por iniciati-
va do INC cresceu a reserva de merca-
do para os filmes nacionais, surgiu uma
complementacdo de receita, os Pré-
mios Percentuais e os Prémios Adicio-
nais de Qualidade, que, em 1971, pro-
porcionou aos produtores ............
Cr$ 4.384.360,06. Criou-se a EMBRA-
FILME, que, além de procurar estabele-
cer as bases de wma efetiva exportagéo
de nossos filmes, concede financiamen-
tos substanciais aos produtores.

Mas ndo basta a Lel, ndo basta a dis-
posicdo inabalédvel do INC em tornar
efetivo seu cumprimento. Além da Auto-
ridade, do Produtor e do Exibidor,
ha outra entidade gque ndo pode ser es-
guecida no debate: o Espectador. De-
vem ser incessantes os esforgos para
estudé-lo, compreendé-lo, motivé-lo,
atrai-lo a participar do desenvolvimen-
to da arte e da indistria do cinema.

De 30 a 35 filmes produzidos anual-
mente antes de 1966 (ano do Decreto-
Lei que criou o INC), a produgdo bra-
sileira de longa-metragem subiu a uma
centena de titulos. As estatisticas cons-
tatam, porém, que nem todos os fil-
mes transitam pelo mercado. O exibi-
dor & obrigado a projetar uma cota de
filmes nacionais, mas tem, evidentemen-
te, o direito de escolher: pode preferir
programar um filme de rentabilidade j&
testada em outros circuitos; pode manter
o mesmo filme em exibigdo por vérias
semanas; pode programar reapresenta-
¢oes de fitas de éxito comercial com-
provado. Além do crescimento gquanti-
tativo, hé outros fatores mais impor-
tantes para o desenvolvimento de uma
cinematografia. E nenhum ¢é mais im-
portante do que a capacidade de co-
municagdo e de atragdo dos filmes.

Grande parte do desenconiro entre
um ntmero considerdvel de filmes bra-

sileiros e o grande piblico se deve &
ndo assimilacdo da natureza industrial
do cinema. O lilme de contestagdo, tdo
cultivado pele Cinema Novo e suces-
sores, comega geralmente por fechar os
olhos das prdprias caracteristicas que
fizeram do cinema um meio de expres-
sdo fascinante e a arte popular por ex-
ceféncia. A corrente que se define co-
mo "marginal” (ou "underground”) leva
mais longe aquele desencontro, embo-
ra procure (e, por lei, tem este direito)
0s canais '‘ndo-marginais” da distribui-
¢do e da exibigcdo.

Entre os produtores voltados para uma
produgdo gue se pretende mais comer-
cial ha também os que ndo alcangam
este objetivo, por ndo procurarem, atra-
vés de andlises de mercado e avalia-
¢do realista de suas préprias potencia-
lidades técnicas, proporcionar aos seus
filmes a base da viabilidade econémi-
ca. Sem divida, muitos fatores impre-
visiveis ou de dificil previsdao fazem o
éxito ou o insucesso de um filme, se-
ja ele nacional ou estrangeiro. Mas, em
toda parte do mundo, procura-se reduzir
as margens de risco mediante aperfei-
goamento dos elementos de comunica-
¢do e Incessante vigildncia sobre os fa-
tores que condicionam o gosto do pu-
blico.

O cinema brasileiro saiv de uma fa-
se em que a multiplicidade de realiza-
¢bes experimentais e contestatdrias pro-
vocou uma retragdo de publico. Agora
hd uma franca procura de narrativas de
facil aceitagcdo popular. O mais impor-
tante é que as diversas tendéncias da
produgdo mantenham-se ligadas com a
capacidade de absorgdo do publico,
reconhegam que as platéias cinemafo-
gréficas se mostram dia a dia mais exi-
gentes quanto ao nivel iscrico e es-
petacular, e se organizem para atender
a tais requisitos.

O nivel alingido pelas camadas mais
elevadas da produgdo nacional justifi-
ca a nossa confianga no desenvolvimen-
to técnico, artistico e espetacular do
filme brasileiro. Mas ele s6 serd con-
tinuo se todos permanecerem atentos e
lécidos ante os sucessivos desafios cria-
dos pela evolugdo do meio e pelas mu-
tagbes do mercado.
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O bom
qugdrio da

Corua

Abdias Rodrigues

Trinta centimetros de altura.
Cinco quilos. Esculpida
em metal 2 base de bronze,
banhado a ouro,

com base de madeira.

E a Coruja de Ouro.

O troféu, instituido

pela Resolucéo 43 do INC,
tornou-se a imagem

do reconhecimento

do talento dos artistas e
técnicos que se

projetam como os
“melhores do ano”, na
longa-metragem, elevando
o prestigio do cinema
brasileiro.

A Coruja de Ouro

€ uma criacao do escultor
Mauricio Salgueiro,
elaborada a convite do INC.
O Conselho Deliberativo
promuigou a Resolucéo 43
em 11 de setembro

de 1970, depois de estudar
a pesquisa realizada por
Abdias Rodrigues por
determinagédo da Direcédo do
Instituto. No trabalho a
seguir, o pesquisador diz

o porqué da Coruja. FC

i)
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Quando a Administracdo do
INC nos incumbiu de uma
pesquisa sobre os passaros do
Brasil, em 1970, a fim de que
fosse encontrada uma ave com
caracteristicas adequadas

ao troféu destinado aos melhores
técnicos e artistas do cinema
de longa-metragem, pensamos
de imediato na coruja, alids
citada pelos Diretores

da Autarquia, juntamente com 0O
bem-te-vi, o beija-flor e a
araponga. Relacionamos vérias
aves, inclusive a arara, a
andorinha e o picapau.
Nenhuma, entretanto, sobrepujou
a coruja, ave benfeitora,
considerada pelos gregos, desde
a Antiguidade, como

simbolo da meditagcdo e da
sabedoria.

Entre nés, diz Eduardo
Sequeira, “uma supersticao
tola, sem razéo alguma de ser,
liga horrores ao mocho, a
coruja e a todas as aves de
presa noturnas”, e, em
conseqiéncia, “fazem guerra
atroz a essas aves

beneméritas, que so vivem

para nos fazer bem".

As corujas, especialmente as
noturnas, sempre inspiraram
certa repulsdo mesclada de
terror. O aspecto de seus olhos
arregalados, olheiras
penugentas, parece revelar

uma vida de orgias noturnas,
de noitadas gastas em
diabdlicos “sabbats”. O costume
gue tém algumas espécies, de
habitar as torres de igrejas,

0s cemitérios, as taperas, as
casas meio desmoronadas,

0 oco das gameleiras (onde a
Imaginagéo popular assegura ser
0 pouso favorito do caapora)
aumenta ainda mais o terror dos
supersticiosos.

Como se isso ndo bastasse,

a sua voz possui

entoacdes que dizem
“macabras”, soa aos

ouvidos pavidos como o
gargalhar dos duendes. Ao ouvir
a sarddnica “risada”, ora
ululante, ora aspera,

08 supersticiosos

langam esconjuros no

siléncio da noite.

E evidentemente um gesto
insensato de pavor.

Ao sairem de seus refigios,
onde cochilaram

gostosamente durante

0 dia, como é seu habito,

elas saldam a beleza da noite.
E curioso observar que as
idéias supersticiosas

sobre as corujas sdo quase
universais. Mas ndo se

concebe que alguém ainda
creia nos maus augurios destas
aves. Ulilissimas e inofensivas,
elas devem ser estimadas e
protegidas. Prestam servigos
notaveis ao homem, em especial
ao lavrador. Ddo caga a ratos,

a morcegos hematdfagos e

a outros, comedores de frutas,
assim como a um grande
numero de insetos crepusculares.
O papel das corujas no
combate a rataria dos campos

e florestas ainda ndo foi
devidamente apreciado. Convém
lembrar que a familia dos
“murideos autoctones” do
Brasil constitui uma legido tao
grande (diz Goeldi) que
embaraga até os especialistas.
Sé&o os ratos-do-mato, o
rato-de-taquara, etc. S6 um
género, o “hesperomys”, conta
76 espécies. Conhecendo-se

a espantosa capacidade

de proliferagdo dos ratos, é facil
imaginar os perigos que correm
as plantagdes.

De 15 em 15 anos, as vezes de
18 em 18, florescem e frutificam
as taquaras e, com a
abundancia destas sementes,
parece brotar da terra um aluvido
de ratazanas atraidas pela
fartura do alimento. Plantagées

e tulthas sao invadidas e a
desolagéo baixaria sobre os
campos, se 0s gavides

e caborés, de dia, e as corujas,
& noite, atraidos por

uma caca que por certo lhes
sabe muito bem, nao
aparecessem como verdadeiro
tator de equilibrio biolégico

e com o mais louvavel

dos apetites.

Lund, ao visitar uma gruta

em Minas, perto do
arrafal da Cachoeira do
Campo, foi tomado

de admiracdo

pela superabundancia

de despojos de animais.
Enchendo um caixdo

com a terra retirada dessa
gruta, s6 al encontrou

dois mil maxilares de ratos,
além de outros despojos.
Procurando descobrir quais
seriam os habitantes

destas cavernas, verificou, com
seus proprios olhos, que era

o pouso predileto da suindara,
corufa que os

zodlogos denominam hoje
“strix flammes perlata”,

Na distribuicdo das aves
pela face da Terra,

ficou o Brasil com a parte
do ledo: nada menos de
1.600 espécies das 7.220,
gue Salater diz existirem no
mundo. Mas a coruja

se presta mais que qualquer
outra a simbolo da

reflexdo e da sabedoria

que devem presidir ao ato
altivo da selegéo.




VWAISON
=8

Watson Macedo, votado unanimemente para o Grande Prémio INC e troféu Coruja de Ouro,
1971, pelo conjunto de sua contribuicdo ao cinema, foi um dos sustentdculos da indlstria cinemato-
gréfica brasileira com os grandes éxitos populares que alcangou nas décadas de 40 e 50. Filmes como
Este Mundo é um Pandeiro, Carnaval no Fogo, Aviso aos Navegantes, Ai vem o Bardo e (j4 na década
de 60) Alegria de Viver ensinaram o grande publico a gostar da produgé&o nacional, abrindo caminho
para a solidificagdo do nosso cinema como indudstria. Além da comédia e do filme de carnaval, ele cul-
tivou outros géneros: o drama psicolégico — A Sombra da Outra, adaptagdo de “Elza e Helena”, de
Gastdo Cruls; o musical ndo-carnavalesco — Sinfonia Carioca, Rio Fantasia; o policial — Um Morto ao
Telefone. E, entre os valores que langou, figuram diretores como Roberto Farias e Anselmo Duarte.

Em 1962, numa entrevista de TV, convidado a citar a maior emogdo de sua vida de cineasta,
Watson disse que tinha sido a conquista da Palma de Ouro, em Cannes, por seu amigo e ex-pupilo An-
selmo Duarte (O Pagador de Promessas). “Agora eu ja4 poderia dar outra resposta”, falou ao publico
presente & noite da Coruja de Ouro, no Cinema Palacio. “Meu maior momento é este: receber o Grande
Prémio INC.” Ao lado de amigos e ex-colaboradores que partilharam com ele outros grandes momentos:
Anselmo, Farias, Eliana, José Lewgoy, Cyl Farney, Bené Nunes, Ivon Cury. FC
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"Minha malor satisfagc como ci-
neasta & ter levado alegria a platéias
de todas as idades, em todo o pals.
Cronologicamente, minha primeira gran-
de alegria ocorreu quande ful indicado
para dirigir meu primeiro longa-metra-
gem, Ndo Adianta Chorar, em 1945, seis
anos apds os contatos Inicials com os
estidios. A alegria chegou as ldgrimas
de emocéo, no dia do langamento do
filme. Misturei-me com o publico no ci-
nema superlotade e tive o prazer de
ouvir a todo momento a receptividade
dos espectadores através de ruidosas
e gerais gargalhadas.”

“Desde que entrei para a Atlantida, eu
insistia no projeto de um drama: A
Sombra da Outra, baseado na obra de
Castdo Cruls, sobre um caso de dupla
personalidade. Para converté-lo em rea-
lidade, tive que fazer um pacto com a
companhia: dirigir uma comédia que su-
perasse o recorde de bilheteria de
meu ...E o Mundo se Diverte. Carnaval
no Fogo realizou a proeza e, com esse
trunfo, consegui realizar, com éxito de
critica e publico, A Sombra da Outra.
E obtive o 1?2 Prémio de Direglo da As-
sociag8o Brasileira de Criticos Cinema-
tograficos, por maloria absoluta, em
1950."

“Qutra grande alegria fol revelar
inomeros atores & técnicos. Anselmo
Duarte ainda era menino, quando, como
assistente de diregdo de Carmem San-
tos, eu o selecionel para uma ponta em
Inconfidéncia Minelra. Muitos anos de-
pels, viemos a ser grandes amigos. Eu
o levava para as salas de montagem.
Trocava idélas com ele sobre as histo-
rias que escrevia para o cinema. Afi-
ral, Anselmo acabou se convencendo
de que ficar atrds das camaras era me-
lhor que em frente. Também lancei co-
mo ator Jece Valadfo, sem fazer idéia
de que virla a ser diretor e produtor ds
filmes de sucesso. Jece surgiu pela pri-
meira vez na tela numa ponta de Car-
naval no Fogo. Nesse filme, também José
Lewgoy fez sua estréia cinematografi-
ca. Eu havia gostado da ‘'mascara’ de
Lewgoy para o papel do vildo, mas he-
sitei um pouco: o bandido deveria ser
mals alto que o herdéi da histéria e
Lewgoy era bem mais baixo que Ansel-
mo Duarte. O remédio foi fazer Lewgoy
subir em grossos livros a fim de que
em certos planos, a indesejavel diferen-
¢a de alturas ndo fosse notada pelo es-
pectador. Roberto Carlos fez pontinhas
em Alegria de Viver e Agiienta o Rojéo,
em 1958, embora sua ambigio fosse
muito maior: queria cantar nesses fil-
mes.

Descobri José Vasconcelos em um
programa de calouros de Renato Mur-
ce, no radio, e dei-lhe uma chance em
Este Mundo & um Pandeiro, de 1947,
no papel do locutor que irradiava uma
luta de boxe de Oscarito. Ele imitava
muito bem os maneirismos de Ary Bar-
roso e, em seguida, fez carreira muito

Sinfonia Carioca: uma das comédias musicais gque deram prestigio a
Watson Macedo. Na foto: Eliana

rapido. Houve duas outras revelagdes
em Este Mundo é um Pandeiro: Alberto
Ruschel (o futuro protagonista de O
Cangaceiro) e o cantor Bob Nélson.
Elizeth Cardoso se apresentava no mes-
mo filme e, logo apds, conseguiu gravar
seu primeiro disco. Alegria de Viver
(1958) revelou Yona Magalhdes e Sérgio
Murilo. O compositor Luiz Bonfa se con-
tentou com um pequeno papel em E o
Mundo se Diverte, de 1949. Assim como
o Carlos Imperial em Agiienta o Rojéo.
Da lista extensa de intérpretes que lan-
cej no cinema, posso lembrar, por exem-
plo, Ankito, Adelaide Chiozzo, Violeta
Ferraz, Roberto Acécio, Jorge Dbria,
Graga Mello, Luiza Barreto Leite, Ivon
Cury.

Lancel Roberto Farias, que fol auxi-
liar de fotografia, de montagem, assis-

tente de direg8o, com meu apoio. Cu-
tros assistentes meus que passaram a
diregéo: Ismar Porto, Geraldo Miranda,
Victor Di Mello. E o Chacrinha surgiu
numa ponta de Virou Bagunga, que fiz
em 1963.

Durante os sete anos em que permane-
ci na Atlantida, dirigi de graga. Recebia
em folha apenas os vencimentos de
montador. No sétimo ano, nos dois aiti-
mos filmes, incluiram no orgamento a
soma ridicula de 10 contos de réis para
meu trabalho como diretor. Eu me sujei-
tei a isso porque esperava a chance de
realizar A Sombra da Outra. Sai pobre
da Atlantida. O ordenado de montador
era pouco mais que o salario minimo da
época. Contribui para tornar ricos os
que ainda ndo eram, e para tornar ain-
da mais abastados os ricos.
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Da esquerda para a
direita: Anselmo Duarte e
llka Soares em

Carnaval em Marte; Grande
Otelo e Oscarito em

Nao Adianta Chorar;

Eliana em Maria .38

Entre os muitos problemas que sur-
giram durante as filmagens de minhas
realizagfes, cito um, que fala muito alto
do talento excepclonal de Grande Otefo.
Faltavam poucos dilas para o fim das
filmagens de Carnaval ne Fogo, quando
o ator perdeu tragicamente a primeira
esposa e o filho. J& havia até data mar-
cada para o langamento do filme. Otelo
sabia disso. No dia seguinte, depois do
enterro, ainda sofrendo profundamente,
ele me procurou disposto a filmar. Fal-
tava somente uma seqiiéncia com ele:
Oscarito como Romeu, e Otelo, em tra-
vesti, como Julieta. Nos intervalos, Otelo
voltava ao profundo abatimento e até
as lagrimas. Mas, quando a camara vol-
tava a rodar ele se transfigurava e vi-
via com Oscarito momentos de irresis-
tivel comédia. Quando Camaval no
Fogo chegou as telas, o publico lotou
os cinemas e morreu de rir. Especial-
mente na seqiiéncia do travesti, sem
vislumbrar sequer uma ponta da tragé-
dia que amargurava |ntimamente Otelo.

Otelo sempre fol Imprevisivel, e néo
s6 nos voos de seu talento. Em Aviso
aos Navegantes, no final dos trabalhos
de filmagens, que, por forga do progra-
ma de produglo, se estenderlam pela
madrugada, ele insistia para sair cedo,
sem explicar por qué. Eu havia montado
um cenario muito a meu gosto: um cor-
redor szara seqliéncia de perseguicéo.
O dessé filme, amblentado num grande
navio, era enorme, ia da parede dos
fundos até a portarla, na entrada do
estidio. Na hora em que eu filmava a
perseguigcio de Oscarito a Otelo, este
ndo parou mals de correr. No mesmo
embalo saiu para a rua, correu atras
de um taxi e sumiu. ..

Outro episédio curioso. Com um re-
volver, Cyl Farney deveria atirar em
José Lewgoy, que trajava uma casa-
ca nova, emprestada por Bené Nunes.
Quando atirou, Lewgoy soltou um grito:
estava realmente ferido e, inclusive, a
casaca furada. Enganara-se o auxiliar
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de estddio ao incluir algo além de pél-
vora seca. O plor é que, vendo sangue,
Cyl desmalou, aumentando a confusfio
da cena extra. Ai Vem o Barfo, duran-
to exotica festa no castelo do sinistro
Lewgoy, este deveria brincar com os
convivas, soltando uma das ongas que
criava nos subterréineos. Naturalmente
foi selecionada a mais mansa encontra-
da nesta cidade. Em lugar dessa jaula,
o servente do estidio descuidou-se e
trouxe uma das outras, precisamente a
lnica em que havia uma onga feroz.
Quande a fera surgiu, com a méquina
rodando, o domador (disfargado como
extra da festa) fol o primeiro a correr,
gritando: ‘Salve-se quem puder’. Técnl-
cos largaram as maquinas, inclusive, o
diretor. O pénico foi Indescritivel e pena
ndo ter sido realmente filmado. Mogas,
rapazes, senhoras, sublam por cordas,
rumo aos andaimes dos refletores. Quem
mais se perturbou pela correrla foi a
fera, que, com as luzes dos refletores,
procurou o enorme espelho, no centro
do salfo. Ndo houve vitimas. A jaula fol
colocada préximo e o domador, tam-
bém no alto de um andalme, através
da classica vara, conseguil que ela del<
xasse a sua miragem e voltasse & mo-
rada. é
Jamais permiti brincadeiras nos es-
tadios e ful sempre o primeiro a dar o
exemplo. A primeira e Gnica vez que,
fora de filmagem, ful fazer uma pilhé-
ria, me dei mal. Um amigo me procurou
para apresentar um candidato ao segun-
do papel do filme Rio, Verio e Amor:
um ‘salva-vidas’. Estava ocupadissimo e,
para eliminar o mais rapidamente pos-
sivel o rapaz, resolvi inverter o seu tipo
do papel, que exigia um moreno, cabe-
los e olhos pretos. Disse que necessita-
va do contrério: louro, claro, olhos azuis
e que ndo fosse cabeludo. Véarios dias
depois, julguei que estivesse sendo
apresentado a outro candidato: cabelos
louros (pintados), olhos azul-piscina
(lentes de contato), corpo sem pelos

(raspara até o peito). Fiquei com remor-

8o pela brincadeira e o teste foi reali-

zado. Assim Toni de Padua ganhou o
papel’.

Dados biograficos

Watson Macedo nasceu na pequena
localidade de Portela, municipio de
Iltaocara, Estade do Rio. Familia nume-
rosa: 10 irm&os. “Eram tantos que, uma
noite, minha m&e nfo conferiu o total
ao voltar do cineminha”. O garoto
Watson sonhava com o seriado de
“Rouleaux” (Edle Polo) a que assistira
e comegou a gritar quando despertou
sozinho no cinema, no escuro. Foi “sal-
vo"” por um transeunte que procurou o
proprietario, a fim de solta-lo.

Apés a morte do pal, a familia se
mudou para Nova Friburgo. O amor ao
cinema foi aumentando & proporgio que
Watson crescla. Terminado o curso gi-
naslal, decidiu trabalhar no Rio. No dia
da chegada, com 18 anos, procurou um
dos seus idolos do cinema nacional:
Carmen Santos, no estidio da Brasil
Vita Filmes. Ela riu, quando ele se apre-
sentou como candidato a ‘“diretor”.
Watson comegou no estidio na fungéo
de servente, “a (nica vaga que exis-
tia”. Carmen simpatizou com o rapaz
e providenciou um dos camarins como
quarto, porgue ele ndo tinha onde mo-
rar. Auxiliando Carmen nos ensaios de
candidatos a testes, foi ganhando a con-
fianga da produtora. Em pouco tempo,
deixou de ser continuo. Lia quantos li-
vros encontrava. Revelou gosto por ce-
rografla e procurava os segredos que
a sala de montagem proporcionava.
Conquistou a admiragéo e a amizade do
diretor de fotografia Edgar Brasil. Re-
sultado da sua obstinagio: em 1939,
guando tiveram inicio as filmagens de
Inconfidéncia Mineira, ele conquistara os
seguintes postos: assistente de diregfo,
cendgrafo e montador. Agradou tanto
gue Carmen Santos passou a lhe pro-



meter um filme para dirigir. No inicio
de 1944 desiludiu-se destas promessas
e fol levado para a Atlantida, por
Edgard Brasil. LA seria cineasta.

Filmografia
Na Brasil Vita Fllmes

1839/1943: Inconfidéncia Mineira (dire-
G8o de Carmen Santos) — Assistente
de diregéo, cendgrafo, coordenador ge-
ral de produgéo. * Embora as filmagens
tivessem terminado em 1943, este filme
somente fol langado em 1948. Antes de
deixar a Brasil Vita Filmes, Watson Ma-
cedo deixou prontos e montados os ne-
gativos de imagem e som.

1940: Argila (diregcio de Humberto Mau-
ro) — Cendgrafo.

1941: Barulho na Universidade — Pri-
meira experiéncia na diregcdo de WM. *
Média-metragem que nunca foi langa-
ao comercialmente. O filme era amado-
ristico, pois, ndo podendo contratar pro-
fissionais, o diretor apelou para ex-co-
legas de estudos, de Friburgo. As fil-
magens eram feitas aos domingos. E
também o Unico filme no qual WM tam-
bém foi ator, no papel do reitor da Uni-
versidade. Durante o incéndio que ocor-
reu nos estidios da Brasil Vita Fllmes,
os negativos deste filme, entre tantos
outros, foram destruidos. :

Na Atlantida

1944: Romance de um Mordedor (di-
recBo de José Carlos Burle) — Cend-
grafo, montador.

Gente Honesta (de Moacyr Fenelon) —
Montador.

1945: Vidas Solidarias (de Moacyr Fene-
lon) — Montador.

N&o Adianta Chorar — Diretor, argu-
mentista, roteirista, cendgrafo, montador.
1946: Sob a Luz do Meu Bairro (de Moa-
cyr Fenelon) — Montador.

Segura Esta Mulher — Diretor, argu-
mentista, roteirista, cendgrafo, montador.
Fantasma por Acaso (de Moacyr Fene-
lon) — Montador.

1947: Este Mundo é um Pandeiro — Di-
retor, argumentista, roteirista, cendgrafo,
rnontador.

Asas do Brasil (de Moacyr Fenelon) —
Fotografo de cena, montador.

Luz dos Meus Olhos (de José Carlos
Burle) — Assistente de dirego, mon-
tador.

1948: Falta Alguém no Manicémio (de
José Carlos Burle) — Assistente de di-
regdo, montador.

E Com Este que eu Vou (de José
Carlos Burle) — Montador.

1949: E o Mundo se Diverte — Diretor,
argumentista, roteirista, cendgrafo, mon-
tador.

Também Somos Irméos (de José Carlos
Burle) — Assistente de direg8o, mon-
tador.

1950: Carnaval no Fogo — Diretor, ar-
gumentista, roteirista, cendgrafo, mon-
tador.

A Sombra da Outra — Diretor, roteirista,
cendgrafo, montador (Prémio de “melhor
diregio" da ABCC — Associagfo Bra-
sileira de Cronistas Cinematograficos).
1951; Maior que o Odio (de José Carlos
Burle) — Assistente de diregéo, monta-
dor.

Aviso aos Navegantes — Diretor, argu-
mentista, roteirista, cenografo, montador.
Ai Vem o Bardo — Diretor, argumentis-
ta, roteirista, cendgrafo, montador. (Pré-
mio no Festival Cinematografico do Dis-
trito Federal — entio Rio de Janeiro.)
Na Watson Macedo Produgdes Cinema-
tograficas

1952: E Fogo na Roupa — Diretor, ar-
gumentista, roteirista, cenodgrafo, mon-
tador.

1954: O Petroleo é Nosso — Diretor, ar-
gumentista, roteirista, cendgrafo, mon-
tador. (Prémio de Melhor Filme no Fes-
tival Cinematografico do Distrito Federal
— Rio de Janeiro.)

1955: Carnaval em Martie — Diretor, ar-
gumentista, roteirista (em parcerla com
Alinor Azevedo, Anselmo Duarte e Leon
Eliachar), cenégrafo, montador.
Sinfonia Carioca — Diretor, argumen-
tista, roteirista, cenografo, montador.
(Premiado no Festival do DF/Rio de
Janeiro.)

1956: Depois eu Conto (de José Carlos
Burle) — Produtor, cendgrafo, montador.
1957: Rio Fantasia — Diretor, argumen-
tista, roteirista, cendgrafo, montador.
A Baronesa Transviada — Diretor, argu-
mentista, roteirista, cenégrafo, montador.
1958: A Grande Vedete — Diretor, argu-
mentista, roteirista, cendgrafo, montador.
Alegria de Viver — Diretor, argumentista,
roteirista, cendgrafo, montador.
Aguenta o Rojdo — Diretor, argumen-
tista, roteirista, cendgrafo, montador.
1959: Maria 38 — Diretor, argumentista,
roteirista, cendgrafo, montador.

1961: Samba em Brasilia — Diretor, ar-
gumentista, roteirista, cendgrafo, mon-
tador.

1962: Trés Colegas de Batina — Diretor,
argumentista, roteirista, cenégrafo, mon-
tador.

1963: Virou Bagunga — Diretor, argu-
mentista, roteirista, cendgrafo, monta-
dor.

1864: Um Morto ao Telefone — Diretor,
argumentista, roteirista, cenografo mon-
tador, (laureado com cinco prémios
no Festival de Teresdpolis).

1966: Rio, Verdo e Amor — Diretor, ar-
gumentista, roteirista, cendgrafo, mon-
tador (Melhor Filme do Ano — "“Jornal
de Cinema").
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‘Cinema para

engranaecer

O homem"

Domingos Oliveira, Prémio INC e Coruja de Ouro como “melhor diretor” de 1971, pelo filme
A Culpa, conquistara antes um Prémio INC como roteirista de Todas as Mulheres do Mundo, em 1967.
Estes dois filmes também receberam Prémio Adicional de Qualidade, do Instituto.

Embora satisfeitissimo com a Coruja de Ouro (“eu absolutamente ndo esperava’) e convicto de

que A Culpa “é um filme do qual se pode gostar ou ndo gostar, mas que tem a sua grandeza”, Domingos
ndo aconselha ninguém a filmar um roteiro escrito muitos anos antes. Seu Gltimo filme “foi escrito e
reescrito durante 10 anos': “as obras antigas ficam racionalizadas demais para a emocgéao do cine-
ma”. Procurando guardar um distanciamento critico frente s suas obras, embora seja um apaixonado
em tudo o que faz, o cineasta acha que A Culpa nao é inteiramente satisfatorio como filme psicolégico.
Na concepgao inicial de roteiro era um filme de terror. “Encerra uma certa fase minha e precisava ser
feito por causa disso".

Domingos trabalhou na TV Globo durante um ano e meio na fase inicial de sua carreira. Ano
passado voltou a participar da equipe desta emissora, dirigindo e escrevendo (ou apenas escrevendo)
telepecas e adaptando obras célebres da literatura e do teatro. Também realiza documentérios para a sé-

rie Shell-Globo Especial.

Em depoimento exclusivo para FILME CULTURA, o “melhor diretor” de 1971 da sua opinido pes-
soal sobre a situagdo do cinema brasileiro. FC

“Exige-se do clneasta brasileiro, nos
dias que correm, uma definigio clara
quanto ac proprio modo de encarar o
cinema, esse veiculo de comunicacio
de massa. Por mim, ndo tenho mals
dividas quanto & fung@o de nossa mis-
teriosa atividade — o cinema ou a arte
em geral. Ela serve para engrandecer
o homem, lembra-lo da Imensa grandeza
de sua individualidade & de sua espécle.
Fora disso, a arte torna-se nfo apenas
passageira, como também indtil ou qua-
se inudtil. Dentro disso, ela & a mais Im-
portante atividade (ou uma das mais im-
portantes) de um mundo desesperado e
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esquecido de si mesmo. No caso do ci-
nema brasileiro, porém, uma questéo
prética permanece. Que homem deve o
artista tentar engrandecer? O homem
préximo, o do mercado Interno, ou
aguele outro, mais perto da esperanga
(talvez), o do mercado externo?

As cartas do mercado interno estéo
h& muito tempo sobre a mesa e per-
feitamente marcadas: a concorréncia
brutal do cinema estrangeiro, criando
uma platéia altamente colonizada. Os
prémios e financiamentos governamen-
tais, aparentemente wvultosos, parecem

ndo determinar um desenvolvimento
real da atividade do cinema brasileiro.
Os produtores, que, em geral, sfo o0s
proprios diretores, nfio tém nunca um
tostdo no bolso. Os filmes penetram no
redemoinho confuso da distribulgéo-
exibigéo, de onde saem com rendas In-
fimas. E verdade que alguns filmes déo
dinheiro, alcangam algum suoesso (mo-
desto em termos Internacionais), mas
tais excegles trazem quase sempre do-
ses tradicionalmente banals (e cultural-
mente indteis) de comédia e sexo. A
bela tendéncia do mercado externo, onde
o cinema-inddstria tende a voltar a ser



Domingos Oliveira dirige uma cena de As Duas Faces da Moeda

o cinema-arte, ndo parece encontrar re-
flexos aqui.

Urge assumir a crise, redobrar os
prémios e financiamentos. Se eu fosse
governo, néo hesitaria em julgar que —
embora isto ndo seja verdadeiro a curto
prazo — néo existe um grande pals sem
uma grande cultura nacional. Em bene-
ficio de uma Iindistria cinematogréfica
que, nas condigdes atuais, tende ac de-
saparecimento, eu ndo hesitaria em ar-
riscar a propria sanidade econdmica do
sistema exibidor, que, na verdade, tem
saide suficiente para suportar alguns
jejuns.

Quais as opgdes que se apresentam
ao cineasta brasileiro? Desprezar um
mercado interno caracterizado pelo su-
cesso de um A Vidva Virgem e langar-se
ao risco marginal de uma ‘chance’ no
cinema internacional. Ou aceitar as li-
mitagdes de nossa platéia e ferozmente
(pois aqui a ferocidade é necesséria)
tentar atingi-la.

Uma viso mais profunda da ‘chance’
do cinema brasileiro no exterior revela
imediatamente que esta possibilidade
depende de uma produgfio sadia no mer-
cado interno, em bom nivel artistico e
técnico. Assim aconteceu com outros
palses: depende da quantidade, e néo
apenas da qualidade, a incurséo de um
cinema nos grandes mercados. Eviden-
temente existe a ‘chance’ de realizag8o
pessoal para alguns de nossos cineas-
tas. que trabalhariam fora do pals, ou
dentro do pais, eventualmente com ca-

pital estrangeiro. Esta possibilidade &,
sem duvida, atraente. A Culpa é um dos
muitos filmes que admitem esta propo-
sigdo. Mas acontece que o Brasil esté
no sangue e, com isto, muitas tentati-
vas nesta linha resultam ambiguas: Os
Inconfidentes, de Joaquim Pedro, (exce-
lente filme) @ Como Era Gostoso o Meu
Francés, de Nélson Pereira dos Santos,
talvez contrariando proposigdes iniciais,
so obras que visam comover o mer-
cado interno, ainda que ambiguamente.

O status do mercado interno é de fa-
zer tremer da cabega aos pés. Exempli-
fico langando méo de meu filme, A Cul-
pa. Grandes e pequenos circuitos o re-
cusaram, no Rio. Acabamos promoven-
do a exibigde em um UGnico cinema o
que, naturalmente, resultou em renda
infima. Este pequeno exemplo é, a meu
ver, significativo, escandaloso. Parado-
xalmente, a direcdo do filme foi consi-
derada pelo INC a melhor do ano (Pré-
mio Coruja de Ouro) e o filme conquis-
tou o Prémio Adicional de Qualidade.
Filmes de bom vdo artistico, levantando
prenostas formais, estfo destinados a
humithante fracasso. As comédias de
sexo, desde que passem na Censura,
tém ‘chance’ maior, algumas déo certo.
Este, o quadro sinistro. Existird algum
caminho, uma ponta de luz, uma porta
estreita? Talvez.

Liminarmente, encarar nosso cinema
com objetividade. Um veiculo de comu-
nicagdo de massa, de penetragdoc me-
nos vasta que a televisdo, porém com
atuagdo cultural mais profunda sobre

sua platéia. E uma platéia de baixo ni-
vel intelectual, com forte preconceito
em relagdo ao filme. Servida por um
mercado exibidor tirAnico. Enfim, essas
observagbes definem um desafio espe-
cifico ao qual nenhum artista tem o di-
reito de se furtar. Um desafio que da
vontade de correr, para fora, além do
mar, mas que sabemos ser preciso en-
frentar.

*Fazer um filme bra-si-lei-ro & diferen-
te de fazer um filme 'no Brasil'. E pre-
ciso ter a humildade de reconhecer nos-
sa platéia como ela é: ineducada. O ci-
nema brasileiro estd na fase de educar
a sua platéia no caminho da arte. Quem
estiver fazendo cinema para ganhar di-
nheiro estd no campo errado. A aven-
tura do cinema brasileiro & uma aventu-
ra séria, idealista, dentro do terreno da
educagdo. E preciso gque ela seja enca-
rada e subvencionada nestes termos,
néo em outros.

Enfim. detesto falar dessas coisas.
N&o h& lei que obrigue ninguém a ser
patriota, Eu mesmo talvez néo entre
nesta jogada durante algum tempo. Eu
querc & amar Lenita, ver Irene dar sua
risada. E guero, também, quero muito,
escrever uma cena arrancada tdo fundo
de meu inconsciente que eu estremega
ao pensa-la. Depois, chamar os atores
e a camara. Olhar por aquele buraco,
trocar as lentes. Depois, mandar ti-
rar o tripé, empunhar a arma e mandar
‘rodar’. Sentir o frémito e o prazer que
escapa até das explicagbes psicanaliti-
cas: o prazer de criar”.
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AS MUITAS
CHAVES DE

=10 AL

Livre atirador, desvinculadc de esquemas e clas cine-
matograficos, Alberto Salvd esta colhendo os frutos de
12 anos de experimentagdo desinibida e eclética, primeiro
como fotégrafo, montador, documentarista, depois como di-
retor e produtor. Um Homem Sem Importancia, que ele con-
sidera seu primeiro ‘“filme autoral”, foi para muitos criticos
um dos langamentos mais expressivos do cinema brasileiro
em 1971. As Quatro Chaves Magicas, “dedicado as criangas
e aos puros de coragdo”, € uma abertura original em dire-
¢ao de um cinema adequado ao publico infanto-juvenil. Com
estes dois filmes, Salva obteve o Prémio INC e troféu Coruja
de Ouro de “melhor roteirista”, além de Prémios Adicionais
de Qualidade — relativos a 1971.

““Nao estou aqui para complicar o simples e sim para
simplificar o complexo”, diz o jovem cineasta em entrevista
a FILME CULTURA. Esta frase resume o que, muito prova-
velmente, é o essencial de sua atitude: a busca de comuni-
cacao imediata e translicida, presente em cada um de seus
filmes, dos mais importantes aos mais despretensiosos. FC




A arte de "simplificar o complexo”

BIOFILMOGRAFIA

Alberto Salva nasceu em
Barcelona, Espanha,

a 13 de abril de 1938. Veio para
o Brasil em 1952 e
naturalizou-se em 1961.
Fotografo desde 1960,
ingressou no cinema
profissional em
1964, fotografando uma
produgdo documentéria de
Thomas Farkas: o
_curta-metragem Nossa Escola
de Samba, dirigido por
Manoel Jimenez. Seu
filme A Paixdo do Aleijadinho
(sobre a obra do escultor),
em 16 milimetros, 1964,
recebeu o prémio
da categoria “documentéario” no
Festival de Filmes de Curta-
Metragem realizado na
Bahia em 1965.

Salvda montou muitos filmes de
curta-metragem no extinto
INCE (Instituto
Nacional de Cinema Educativo),
e os longos Edu, Coracgédo
de Ouro, de Domingos
Oliveira, 1967, e
Um Homem e Sua Jaula,
de Fernando Campos,
1969. Para o INCE
co-dirigiu
(com Fernando Campos) o
documentério
O Sol no Labirinto, 1966, e, por
conta prépria, realizou o
curta-metragem
‘Sala dos Milagres,
também de 1966, que
recebeu Classificagdo Especial
do INC. Na longa-metragem
realizou:

Como Vai, Vai Bem?
(epis6dios Mulher & Vista;

O Apartamento; Hei de
Vencer), 1969; A
Cama ao Alcance de Todos
(episddio Primeira Cama),
1969; Vida e Gléria de
Um Canalha, 1970;

Um Homem sem Importéncia
e As Quatro Chaves
Magicas (também intitulado
Jodo e Maria na
Floresta Encantada), 1971:
Revélveres Ndo Cospem Flores,
1972.

FILME CULTURA — Seu ultimo filme,
As Quatro Chaves Magicas, difere com-
pletamente de tude o que vocé j& rea-
lizou em cinema. Como o v& em rela-
¢do ao resto de sua obra?

ALBERTO SALVA — Até agora, qual-
quer relagdo entre meus trabalhos so6
existe pelo fato de terem sido realizados
por mim. Interesso-me por muitos as-
suntos. Um artista & uma espécie de
barémetro, um aparelho sensivel gue
sabe das coisas, que sente as coisas,
antes das pessoas comuns. E como um
radio-receptor ligado. Ha artistas que
pegam s6é uma ou duas emissoras. Eu
pego muitas. As wvezes, até misturo es-
tagdes. Nos dois primeiros filmes, Como
Vai, Vai Bem? e A Cama ao Alcance de
Todos, exerci uma das minhas tendén-
clas que é o humor grosso e agressivo.
Vida e Gléria de um Canalha néo con-
ta, pois ndo o considero um filme meu.
Né&o fui roteirista @ a histéria ndo tinha
nada a ver comigo; de mode que néo
consegui, como diretor, colocar nada de
pessoal no filme. J4, Um Homem sem
Importéncia & autoblografico. E aquele
filme que me faz chorar toda vez que o
vejo. Ndo ha comédia, a nfo ser as ve-
zes, e mesmo assim num tom extrema-
mente amargoe. Existe, na verdade, um
parentesco entre este filme € o meu
episédio de Como Vai, Vai Bem?, cha-
mado O Apartamento, na medida em
que trata de pessoas que enfrentam o
mundo de méos vazias, sem armas nem
recursos para competir com é&xito. O
quinto filme, As Quatro Chaves MAgicas,
é algo completamente diferente. E um
filme sobre a magla & tem inicio com
uma dedicatdria “as criangas e aos pu-
ros de cora¢lo". Possivelmente, no pa-
norama do cinema braslleiro, € uma
obra insdlita.

FC — No tratamento de As Quatro
Chaves Maégicas, que pode ser consi-
derado dentro do realismo fantastico,
vocé também realizou uma pesquisa
formal?

AS — Tendo coisas novas para dizer,
naturalmente terei de usar palavras no-
vas. S6 assim entendo renovagio de
linguagem. Quanto & vanguarda, isto fica
bem para a pintura. Ndo sou “experi-
mentalista”, deixo isso para os euro-
peus. Nem os americanos estéo entran-
do mais nessa. Existem preocupagfes
demais, especialmente no Brasil. Detes-
to “filme de arte”, que para mim & si-
nénimo de filme chato. Os melhores fil-
mes a que ja assistl sfo obras extrema-
mente populares. No Brasil, o conceito
de “filme de arte” s6 existe mesmo na
cabegca de meninos blerm alimentados
aue fazem cinema como mejo de expan-
dir o préprio ego. O resto é importacéo.
Quanto & comédia, acredito que sirva
para algo mais do que divertir, acredi-
to nas suas possibilidades de observa-
cdo e critica social. As pessoas riem
por simpatia, por afinidade com alguma
coisa. Riem porque ‘acreditam em vocé.
Depende, pois, de vocé fazé-los acre-
ditar nas colsas certas.

FC — Qual o filme yue mais o rea-
lizou?

AS — Pessoalmente, Um Homem sem
Importéncia; profissionalmente, As Qua-~
tro Chaves Magicas. O primeiro porque &
um filme gue a gente guarda no peito
durante anos. Quem me conhece sabe
disso. Na salda da estréia, da fita, numa
sessfo especial do Museu de Arte Mo-
derna, uma amiga intima fol ao meu en-
contro, me abragou e comegou a cho-
rar. Por isso & que o filme & importante
para mim. J& As Quatro Chaves Mégi-
cas & uma superprodugfo sem sé-lo. Os
cendrios sdo lindos, os locais escolhi-
dos a dedo, as roupas maravilhosas. E
um filme que me deixou a impressdo de
ter “‘feito um filme”. Ndo & uma fita
magrinha de que a gente também gosta.
E um garotdo forte e sadio.

FC — Poderia identificar alguma in-
fluéncia em sua obra?

AS — N8&o sei. Gosto de Zurlini, Pe-
tri, Germl e de muitos outros na Italia
& pelo mundo a fora. A (nica vez que
me compararam a alguém, foi a Bufuel,
por causa do humor cruel e abysado,
mas néc creio nisso. Acho que o deno-
minador comum & a Espanha. Afinal,
morei 14 até os 14 anos de idade. Pes-
soalmente, parece-me gque Um Homem
sem Importidncia tem muito de Germi.

FC — Vocé comegou fazendo curta-
metragem e depois passou ao longa-
metragem. No seu caso particular, con-
sidera isso uma contingéncia, uma evo-
lugdo ou a procura de uma linguagem
prépria?

AS — Para alguns diretores, represen-
ta uma evolugdo profissional. Ha pes-
soas que fazem curtos porque ndo tém
dinheiro para fazer longos. Outras, ndo:
séo realmente diretores de curtos, do-
cumentaristas. No meu caso, ndo sou
um contista, nem um repdrter, mas um
romancista. Portanto, fago longos. Alem
disso, & para mim prioritdria a comuni-
caclo com o malor ndmero de pessoas,
e o longa-metragem me proporciona isso.

FC — Como vocé se coloca em re-
lagdo ao Cinema Novo?

AS — Creio que, apesar dos desmen-
tidos, o Cinema MNovo ainda existe e o
seu espirito continua o mesmo. Ndo me
encaixava nele anos atrds e continuo
assim. O Cinema Novo saiu da classe
média para cima, de jovens que cursa-
ram a universidade. E muito rebuscado
para mim. Ndo estou aqui para compli-
car o simples e sim para simplificar o
complexo. E, mesmo olhando sob outros
prismas, o meu esguema, & outro.

FC — Poderia falar sobre sua expe-
riéncia com o tipo de trabalho do Grupo
Camara e por que este se dissolveu?

AS — O trabalho em conjunto foi um
exercicio de humildade, muito bom mes-
mo. Uma experiéncia em grupo, em
qualquer setor, sempre & positiva. Mas
explicar tudo seria assunto para uma
reportagem & parte. O Grupo se dissol-
veu por falta de dinheiro. O filme néo
rendeu o que se esperava. Além do
mais, como geralmente costuma aconte-
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cer, para poder realizar o lilme, o pes-
soal teve que fazer concessdes. E uma
aqul, outra all, no fim o Grupo tinha
muito pouca percentagem. Assim, diag-
nosticando, morreu de Inanigio, como
qualquer biafrense. De qualquer manei-
ra, meus trés fllmes foram produzidos
pelo Grupo CAmara, usando a estrutura
que continua |14 & disposigio de qual-
guer integrante que a queira usar. Pre-
vejo, em breve, uma ressurreigic para
o Grupo, em outras bases.

FC — Essa primeira experiéncia
do Grupo Cé&mara, Como Vai, Vai Bem?,
tinha intengdes sociolégicas profundas
ou foi para testar e abrir um mercado
para filmes posteriores?

AS — Tudo o que estd no filme foi
colocado com uma preocupacgfo socio-
légica definida. MNesse sentido, certos
episédios sdo muito bons, outros nem
tanto, e isto se deve, principalmente, &
inexperiéncia. O Cinema Novo dividiu-se
nas opiniGes: Glduber, Anténio Carlos
Fontoura e Antdnio Calmon gostaram,
outros detestaram e ‘“picharam”. O fil-
me, porém, nfo se insere no contexto
do Cinema Novo, que é mais intelectuali-
zado. Nossa inteng8o, na época, era a
comunicagéo com uma grande faixa de
publico.

FC — Quals as principais dificulda-
des que os diretores brasileiros enfren-
tam na realizagfio de uma obra?

AS — Um bom roteiro, atores e pes-
soal técnico competentes. Afora isso,
uma sensibilidade de artista, uma ca-
beca de homem de negécios, uns bra-
gos de capataz e muita organizagéo.
Refiro-me & realizagfo da obra em si,
porque as dificuldades anteriores, de
produgio, e as posteriores, de exibi-
¢8o, jd sfo outra histéria.

FC — Jé& exerceu alguma outra ativi-
dade na érea cinematogréfica?

AS — Fiz critica, em 1964, no "“Jor-
nal dos Sports”. Era bom. Gostaria de
tornar a fazer isso, se fosse decente-
mente pago. E uma atividade boa para
conscientizar certas coisas.
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Como Vai, Vai Bem?

Salva: "Este filme fol um ato de he-
roismo. Todo primeiro filme &; mas este,
quero crer, fol mais. A produglio era
dificil, penosa, o dinheiro praticamente
nem existia. A grande vitoria fol con-
seguir ser engragado no meio de tanta
dificuldade. Dos meus episddios, gosto
de Hel de Vencer, acho bonito, conse-
gul exatamente o que queria. O Apar-
tamento é o meu preferido, é o que me
toca mais, pessoalmente. O melhor de
todos &. Mulher & Vista. Acho que @
perfeito, ou quase. Juntos, eu, Paulo
José e Flavio Migliaccio, desenvolvemos
o argumento, a maquilagem, o cendrio,
dentro de um completo entrosamento’.

Como Vai, Vai Bem? é o primeiro lon-
ga-metragem do Grupo Camara, consti-
tuido de cineastas jovens. Os argumen-
tos de cada um dos oito episddios fo-
ram discutidos e elaborados com a co-
laboragéo de todo o Grupo. Alberto Sal-
vé dirigiu trés episddios. Os outros cin-
co foram dirigidos por Valquiria Salva,
Carlos Alberto Camuyrano, Daniel Chu-
torianscy, Paulo Verlssimo e Carlos Al-
berto de Abreu. Além de colaborar na
elaboragéo (em grupo) de todos os ar-
gumentos e roteiros, Salva dirigiu a fo-
tografia e atuou como operador de cé-
mara (com Luiz Paulo Pretti) e realizou
a montagem. Inicialmente, o filme deve-
ria ter outros episédios, mas o Grupo
Camara chegou & conclusfio de que seu
trabalho seria mais ‘realizado” com
apenas oito (alguns multo curtos e o
conjunto ficando limitado a 78 minutos
de projeg@o). A maior experiéncia de
Salva fez com que, naturalmente, ele ti-
vesse a atuag@o mais importante e in-
tensiva na realizago de Como Vai, Vai
Bem?

Uma das caracteristicas mais positi-
vas desta produgdo foi proporcionar
uma visfo da versatilidade de Flavio Mi-
gliaccio e de Paulo José, que interpre-
tam oito e seis papéis, respectivamente.

29 episddio: Mulher & Vista — Um
requera de Copacabana, ajudado por

um amigo parasita, passa os dias de
hindculo espreitando os sirip-teases do-
mésticos de uma vizinha. O amigo vai
4 rua e providencia uma freada brusca
para trazer a garota & janela, nua. Con-
segue fazé-lo, mas & atropelado.

59 episédio: O Apartamentoc — Um
casal de namorados tenta gozar alguns
momentos de intimidade num aparta-
mento emprestado. N&o conseguindo,
leva seu amor para os galhos de uma
arvore, no meio da rua.

7% episddio: Hel de Vencer — Um tra-
vesti da Zona Sul faz um teste para um
novo contrato, numa boate da Avenida
Atlantica. Ao sair da boate, encontra a
mulher e o filho, que ignoravam esta sua
atividade.

FICHA (dos episddios dirigidos por
Alberto Salvd) — Elencos: Paulo José
(nos trés episddios); Flavio Migliaccio
(O Apartamento e Hei de Vencer); Ma-
ria Gladys, Hugo Carvana, Yolanda Car-
doso, Isabel Ribeiro, Dinorah Marzullo e
Claudio McDowell (O Apartamento);
Irma Alvarez, Labanca, Billy Davis, Fla-
vio Migliaccio e os travestis Denise,
Luanda, Marie Chantal, Déria e BethA-
nia (Hel de Vencer). Som: Héllo Barrozo
Metto e Celso Muniz. Companhia Pro-
dutora: Grupo Cémara Produgdes Cine-
matogréficas. Distribuidora: Cinedistri.
Rie de Janeiro, 1969.

A Cama ao Alcance
de Todos

Salvd procurou levar adiante, neste
filme de dois episddios (no qual o se-
gundo teve diregdo de Daniel Filho), a
linha de “humor grossoc”, que, com ou-
tras caracteristicas, marcou nitidamente
seu trabalho em Como Vai, Vai Bem? O
Grupe Camara participou do esquema
de producgéo, que, no entanto, néo teve
as caracteristicas de criagdo coletiva
de Como Val, Val Bem? De acordo com
o plano original, A Cama ao Alcance de
Todos teria trés episddios.

Primeira Cama, o episddio dirigido
por Salvd, conta a histaria de um in-
veterade conquistador que a esposa



surpreende dormindo com a emprega-
da. A fim de evitar a separagéo, ele
promete nunca mals ir para a cama com
outra mulher. Sua profissdo de gula
turistico oferece inimeras oportunidades
de aventura e dificulta o cumprimento
ds promessa. Mas o protagonista des-
cobre meios de praticar o adultério com
tr&s mulheres (uma turista argentina,
uma paraplégica e uma freira) sem que-
brar literalmente a promessa, isto &,
sem ir para a cama.

FICHA — Diregdo, argumento e roteiro:
Alberto Salva. Fotografia (preto e bran-
co): Edson Batista. Montagem: Alberto
Salva. Musica: Waldir de Azevedo. Som:
Aloysio Vianna. Produtores: Jarbas Bar-
Losa, Daniel Filho, Grupc Camara. Com-
panhias produtoras: J. B. Produgdes Ci-
pnematograficas, Grupo Cémara Produ-
¢des Cinematogréficas, D. F. Produgdes.
Distribui¢@o: Ipanema Filmes. Rio de Ja-
neiro, 1969.

Vida e Gléria de
um Canalha

Salvd: "“Se quiséssemos enquadra-lo
devidamente, terlamos que classificé-lo
como cultura “camp’, na mesma linha
do Chacrinha e do Nélson Gongal-
ves. Sociologicamente desproporcional,
o filme é melodramético e sem meios
tons. Isto é&: foi filmado para ser as-
sim mesmo. A histéria original foi pu-
blicada, em 150 capitulos, mais cu me-
nos, nos jornais O Dia" e "A Noticia"
(...). Na época, os jornais conseguiram
aumentar sua tiragem, o que justifica
também, agora, a adaptag8o da histdria
ao cinema (...). Procuramos uma lin-
guagem nossa, que fale mais de perto
ao nosso publico. As colsas e a gente,
as express@es, os maneirismos, tudo
procura ser, no filme, o mais brasileiro
possivel”. (Este depoimento coincidiu
com o langamento do filme, em 1970.
MNa entrevista para este nimero de FIL-
ME CULTURA, o cineasta diz que o fil-
me “‘néo conta' em sua carreira, porque
atuou apenas como diretor sem conse-
guir "colocar nada de pessoal’.

O folhstim de Théo de Albuquerque
Mello conta a histéria de Carvalhinho,
que abandona uma vida obscura e sem
futuro, como vendedor de produtos far-
macéuticos, ao perceber que a atragéo
que exerce sobre as mulheres Ihe ga-
rantiria uma vida folgada, sem trabalho.
Uma vizinha, Cristina, solitarla, susten-
ta-o com gordos cheques. A filha da
vizinha, que se suicida por néo ter
recebido ateng@o de Carvalhinho num
momento dificil, ficara como um peso
em sua consciéncia. Vera, addltera ir-
remediavel, destréi o marido, entregan-
do-s2 ao amante em sua presenga. E
Olga, mulher sem nenhum escripulo,
inspira-o a roubo de j6ias e exploragdo
do lenocinio. Mas Carvalhinho & tdo ir-
responsdvel quanto mediocre, e caira
vencido antes de consolidar seu futuro
como gigolb.

FICHA — Diregéo: Alberto Salva. Ro-
teiro: Geraldo Gonzaga. Baseado no fo-
Ihetim de Théo de Albuquerque Mello.
Fotografia (preto e branco): Antdnio
Gongalves. Montagem: Amauri Alves.
Musica: Ronaldo Pires Monteiro de Sou-
za e lvan Guimardes Lins. Som: Carlos
Salv& e Celso Muniz. Elenco: Milton Ro-
drigues (Carvalhinho), Odete Lara (Cris-
tina), Klarice Paes (Vera), Dita Corte
Real (lrene), Annik Malvil (Olga), Dilma
Lées (Norma), Rosa Sandrini (Dona Re-
gina), Alberto Salva (noivo de Norma),
Wilson Grey (acidentado), Geraldo Gon-
zaga (joalheiro), D'Artagnan Mello (Luiz),
Abel Péra (farmacéutico), Leandro Neto
(Jivago), Antenor Gallotti (marido de
Vera), Angelito Melo (Mr. Borman), Fla-
vio Migliaccio (amante assassino), He-
loisa Plassing e Tino Valentino. Produto-
res: Oscar César Caldeira Matos e Ge-
raldo Mohr. Companhia produtora: El-
dorado Produgdes Cinematograficas.
Distribuigdo: Art Filmes. Rio de Janeiro,
1970.

Um Homem
sem Importancia

Salva: “Antes de trabalhar em cinema
eu era um simples escriturario, com uma

Como Val, Vai Bem?
{Flavio Migliaceio,
Maria Gladys);

A Cama ao Alcance
de Todos

(Irene Stefania,
Agildo Ribeiro); Vida
g Gléria de Um
Canalha

(Dita Corte Real e
Milten Rodrigues)

nabilidade mediocre para as fungbes
normais desse tipo de trabalho. A mi-
nha familia era pobre e eu, sem espe-
cializag@o profissional nenhuma, fiz par-
te, mais de uma vez, no intervalo entre
empregos, das longas filas de candida-
tos (...) & espera de alguma oportuni-
dade, também mediocre. Esta parte de
minha vida, da qual, em certos mo-
mentos, parecla que jamais eu irla sair,
deixou marcas profundas em mim. E as-
sim nasceu Um Homem sem |mporténcia,
um filme sofrido e, em sintese, autobio-
gréfico™.

“g uma histéria absolutamente hones-
ta, porque ninguém mente para si pro-
prio. As situagBes em que se ve en-
volvido o personagem principal, Fla-
vio, Interpretado por Oduvaldo Viana
Filho, sd@o profundamente desagradé-
veis e levadas as Gltimas conseqiéncias.
Nada & poupado ac personagem e nem
ao espectador, como nada me fol pou-
pado. Um filme de desabafo, mas se jus-
tifica na medida em que existem muitos
& muitos Flavios vivendo situagbes ané-
logas, @ com os quais — embora eu
tenha superado esta fase — guardo
uma profunda identificagiio e aos quais
me liga um enorme sentimento de fide-
lidade."

Um Homem sem Importéncia tem
como protagonista "um her6i que luta
contra o mundo de méos vazias” (na de-
finigho de Salva)., Flavio é filho de um
mecénico rude, sem instrugio, que
vive mergulhado em seu trabalho, sem
tempo nem aptidGes para compreender
e dialogar com a familia. Flavio vive
de empreguinho em empreguinho, com
intervalos desocladores entre um e ou-
tro. Quis parar de trabalhar durante
um ane, a fim de estudar e disputar algo
menos modesto na vida, mas o pai néo
permitiu. Agora, aos 30 anos, sem ne-
nhuma qualificaglo profissional, ele la-
menta até ndo poder ingressar, como
continuo, numa organizagdo em cres-
cimento, porque o limite de jdade, no
caso, & de 2B anos.

A histéria se passa quase toda numa
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segunda-feira, quando, com uma cole-
¢8o de antnclos classificados no bolso,
Flavio val de escritério em escritério,
de decepcBio em decepgfio. O encontro
casual com um japonés que veio tentar
a vida no Rio resulta na certeza de que
também no pais longinquo, envolto em
legendas, a vida é dura e escassas as
oportunidades para o exercicio da fan-
tasia. Um segundo encontro, com um
conhecido de 36 anos, intermitentemen-
te desempregado, proporciona-lhe uma
antevisfo do futuro que por certo o es-
pera.

O encontro de duas soliddes: Flavio
e Selma, esta desquitada e que vive em
companhia dos pais para dar um lar ao
filho pequeno enguanto trabalha no es-
critério. Fazem o amor, em impulso ir-
resistivel, num canto da cozinha, por
alguns instantes esquecidos da aridez
do mundo. De novo em casa, Flavio tem
mais uma discusso com o pal, na qual
desabafa desesperadamente seu amar-
gor por niio ter recebido uma formagéo
que o permitisse enfrentar a vida de
cabeca menos baixa. Logo em seguida,
o irméo menor, que sempre foi calado,
demonstra compreender todo o drama
de Flavio, num dladlogo que lhes da o
reconhecimento de -um destino que,
por ser partilhado, pode ser enfrentado
com Menos amargura.

FICHA — Diregfio, produglo, argu-
mento, roteiro e montagem: Alberto
Salva. Fotografla (preto e branco): José
de Almeida. Mdsica: Denoy de Oliveira.
Som: Eduardo Osério. Elenco: Oduval-
do Viana Filho (Flavio), Glduce Rocha
{Selma), Rafael de Carvalho (o pali), LI-
cia Magna (a mée), D'Artagnan Mello
(o irmé&o), Dita Corte Real (a garota Zona
Sul), Céllo de Barros e Slivio Frées (os
amigos da garota), Kazuo Kon (o japo-
nés), Mario Prieto (o amigo desempre-
gado), Alberto Salva (dono do boliche),
Geraldo Gonzaga, Amaurl Alves, Miriam
Chaves e Eduardo Luls. Companhia pro-
dutora: Grupo Camara Produgbes Cine-
matogréficas. Distribuigo: Batukfilm.
Rio de Janeiro, 1971.

As Quatro Chaves Magicas

Salvd: "Antigamente, quando o homem
ainda nfo estava envolvido por uma ci-
vilizag8o complexa, longe dos grandes
conglomerados humanos, ele era (nti-
mo do mundo da natureza. O céu, as
adrvores, a terra, os bichos davam-lhe
indicagbes sobre colheita, chuva, ven-
to, sobre tudo, enfim, que era utll e
mesmo essencial para ele.

Pode-se mesmo dizer que nesta épo-
ca o homem falava com todas as coisas
e todas as coisas falavam com ele.

Da terra ele tirava o seu sustento. Ar
puro alimentava os seus pulm&es. A
* &gua dos lagos, dos rlachos e das nas-

centes aplacava sua sede e o fogo es-

quentava os seus alimentos, sua casa,
seu corpo e, ajudava a moldar fer-
ramentas e utensilios dos quais ele se
utilizava. O homem tinha consciéncia
clara da importancia desses quatro ele-
mentos vitais para a sua sobrevivéncla.
Da interpenetragio dele com estes ele-
mentos nascia facilmente o conheci-
mento da esséncia, do espirito destes
elementos.
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E, quando os homens conseguiam do-
minar os espiritos dos quatro elementos,
a ele se abria o controle de imensos

poderes. As Quafro Chaves Mé4gicas
(Terra, Ar, Agua e Fogo) abriam as por-
tas de grandes forgas e o homem con-
trolava a natureza.

Aos homens que conseguiram subju-
gar estes poderes chamou-se de Ma-
gos. No nosso século industrializado al-
tamente cientifico, a tendéncia foi re-
legar este tipo de coisas aos livros de
histérias Infantis e, sé talvez mos (lti-
mos anos, quando todo o enorme patri-
ménio cientifico e cultural do nosso sé-
culo mostrou-se Impotente para expli-
car certas coisas muito simples, @ que

se comegou a pensar se a humanidade

nfo tinha esquecido a sua verdade ha
muito tempo atrés.

E os homens — muito poucos ainda,
mas alguns — comegam a perceber que
depois que isto que eles sempre pensa-
ram ser a realidade — o mundo, com
suas leis, suas crengas, suas cidades —
desaparecer e dele n8o restar lembran-
gas, as pedras ainda serfio pedras e o
mar continuard a ser mar.

O filme As Quatro Chaves Mégicas
& a histéria de uma jovem que, embora
viva no mesmo mundo das pessoas co-
muns, estd perto desse outro mundo de
verdades basicas e maravilhosas ilumi-
nagdes. E, entéio, ela cruza a porta que
a separa deste novo mundo.

O filme & realmente uma iniciagio a
magia. Foi realizado como uma espeé-
cie de cartilha para entrar num mundo
paralelo ao nosso. H& no filme uma sé-
rie de segredos importantissimos que,
como todos os grandes segredos, po-
aem ser divulgados, pois quem for capaz
de entendé-los esta preparado para re-

Paulo
Villaga e
Dilma Lées:
Revdlveres
Nao

Cospem
Flores

cebé-los. Na realidade, quem entender
estes segredos estarda apenas desco-
brindo que j& os conhecia. Estd agora
apenas relembrando-os.

O filme & dedicado as criangcas e aos
puros de coraglo porque estes conhe-
cem as coisas das quais estou falando.
Os outros podem comegar como eu mes-
mo tive que fazer. O filme & o resultado
de todos os indmeros e fugazes mo-
mentos de verdade da minha vida e
também de trés anos de estudos e tra-
balhos em fatos e experiéncias relacio-
nados com o tema de que o filme trata.

Néo tenho muita coisa a dizer de mim
como realizador do filme. As 80 paginas
de rotelro '"chegaram prontas"”, como
que psicografadas, no momento em que
sentel para escrever. Fol escrito em dois
dias: 10 horas de trabalho no sébado,
16 no domingo.

Acho que a gente ndo cria realmente.
Capta.

O dnico mérito que poderia haver de
minha parte seria o de estar bem sinto-
nizado, e acho que estava quando fiz
o filme. As pessoas que o assistiram
até agora tém tido, invariavelmente, uma
sensag8o de descoberta'.

As Quatro Chaves Mé&gicas (sinopse)
— Maria, com 16 anos, morava com o
avd. Ele morre e Maria vai viver com
sua irm& Tereza. Conhece Jodo, irméo
do marido de Tereza. Jo8o, rapaz com
17 anos, prepara-se seriamente para
assumir um emprego importante na fir-
ma do irmfio mais velho. Maria, com seu
esplrito aberto, ensina Jodo a amar a
liberdade.

MNas férias escolares, Jofio e Maria
conseguem finalmente autorizaglo para
viajar juntos. Saem os dois sozinhos
no jipe de Jofo e passam a viver uma
série de aventuras emocionantes.

Na estrada, no meioc de uma floresta,
eles sfo assaltados por trés ladrbes e
conhecem um japonés magico que con-
segue salva-los colocando em fuga os
assaltantes.

O japonés os acompanha e acampam
na praia onde Jo&o e Maria recebem au-
las de vérias lutas orientais e também
aprendem, com o japonés Tetzuro, a re-
ceber o sol e a se fortalecerem comendo
frutos.

Na wvolta, os dois se perdem na flo-
resta até que acabam encontrando uma




Glauce Rocha (com Oduvaldo Viana Filho) em seu pentltimo trabalho no cinema, Um Homem Sem Importincia

casinha no meio das Arvores, onde vive
Astarte, que domina grandes forgas da
natureza através da magia negra: a
Agua, a Terra, o Ar e o Fogo.

Astarte se apossa de Jofio e repudia
Marla, que busca ensinamentos mégicos
com o gnomo Arod, que mora debaixo
de uma cachoeira préxima. Maria tam-
bém & iniciada nos segredos da magia
e, através do gnomo, aprende a vibrar
com a dgua e a conversar com as pe-
dras e com o vento.

Astarte sente-se ameagada e perse-
gue Maria, que, no meio da nolte, val
procurar Aab, “‘Grande Senhor da Flo-
resta e do Trovlo", para Inicia-la no dl-
timo conhecimento: o Fogo. E o Fogo
torna-se seu amigo.

No amanhecer do dia seguinte, trava-
se uma terrivel batalha de magia entre
Maria, representando o bem, e Astarte,
o mal. A pureza de Maria contra a expe-
riéncia de Astarte.

FICHA — Direcéo, produgéo, argu-
mento, roteiro @ montagem: Alberto ‘Sal-

vd. O argumento tomou como ponto de

partida o conto “JoBo e Maria"”, dos
irmos Grimm. Fotografia (Eastmanco-
lor): José de Almeida. Musica: Nova Bra-
zuca (ex-Trafego Livre). Som: Antdnio
Gomes. Elenco: Dita Cérte Real (Maria),
Lula (Jo&o), Isabella (Astarte, a bruxa),
Meio Quilo (Arod, o gnomo), Danlel Fi-
lho (Paulo), Dorinha Duval (Tereza) —
estes dols em participaglo especial —
Kazuo Kon (Tetzuro, o japonés), Emilia-
no Quelroz (19 ladrdo), Wilson Grey (29
ladrdo), Milton Gongalves (32 ladréo),
Abel Péra (o avé). Companhia produto-
ra: Grupo Camara ProdugBes Cinemato-
gr_aﬁcaa. Distfibuigo: Batukfilme. Rio

de Janeiro, 1971. (Este filme também re-
cebeu o titulo Jodio e Maria na Floresta
Encantada.)

Revolveres Néo
Cospem Flores

Salva: "No cinema brasileiro a nar-
rativa flul devagar. Tempo importante é
dispendido em criar clima e coisas as-
sim. E compreensivel isto, j& que aqui
aprendemos a fazer cinema com Berg-
man, Antonioni, Kurosawa, etc.; mas é
preciso ser um dos grandes para que
os “tempos mortos” digam alguma coi-
sa. Talvez nés devéssemos aprender me-
nos com os mestres e mais com os ar-
teslos. A aprendizagem da narrativa des-
te tipp de cineastas seria o nosso
a-b-c. Depois virla o resto. Eu, mesmo,
tendo consciéncia deste estado de coi-
sas, posso acusar nos meus filmes ante-
riores, até nos gque mals gosto, alguns
destes pecados.

Revélveres Ndo Cospem Flores é Isto:
um filme de aprimoramento artesanal.
Escrevi uma histéria muito simples,
quase rudimentar, sem qualquer compli-
cag8o psicolégica ou temética, a fim
de poder me concentrar no todo. E um
filme com dois homens muito fortes se
enfrentando ao longo da narrativa e
apenas isso. Um filme de duas forgas
antagbnicas, uma tendendo a eliminar
a outra.

Este filme depurou-me na medida em
gue me simplificou. A agéo flui o tem-
po todo, ininterruptamente. N&o paro o
filme para mostrar nada ou dar a 'men-
sagem do autor’, e os personagens so
falam mesmo nos pequenos Intervalos

da agfo. A fotografia e o trabalho de
caAmara foram feitos por mim, o que me
ajudou ainda mais na descontracib.
Afora os problemas normais de produ-
Géo, fiz o filme gue quis e como quis".

Revodlveres Ndéo Cospem Flores conta
uma histéria policial. Ecchio é um ven-
dedor de téxicos, com um certo estilo.
Caindo numa cilada, mata involuntaria-
mente dois policiais corruptos & um al-
cagiiete e foge. Moura & um policial
cioso de suas responsabilidades. Ele
se encarrega da caga ao fugitivo. Du-
rante as diligéncias fica patente que ha
uma Intima ligagdo entre Moura e
Ecchio.

Numa batalha campal, encurralado,
Ecchio elimina todos seus persegui-
dores, exceto Moura. Na luta morre tam-
bém a companheira a quem Ecchio se
afeigoou durante a fuga. Fugitivo e per-
seguidor prosseguem por uma regiéo
semi-selvagem rumo & cidade mais pré-
xima — j& se conhecendo a ligagéo en-
tre os dois. O embate entre as forgas
que eles representam s¢ se define no
final e de maneira inesperada.

FICHA — Diregfio, argumento, rotel-
ro, fotografia (em cores) e montagem:
hlberto Salvd. Mdsica: Rodolpho Grani
Jr., Américo lssa, Eduardo P. Souza
(gravada pelo conjunto O Bando). Elen-
co: Paulo Villaga, Carlos Eduardo Dola-
bela, Dilma Lées, Cléudic McDowell,
Roberto Bonfim, Abel Péra, Célio de
Barros, Denoy de Oliveira e, em partici-
paglio, Stepan Nercessian. Companhia
produtora: Thor Filmes (de Alberto Sal-
vA e Tereza Trautman). Co-produtor:
Herbert Richers. Distribuig8o: Ipanema
Filmes. Rio de Janeiro, 1972. =
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“take 1

Uma carreira em

queixas da critica, nem

0s percalgos de prod

empenhou de forma especial.

de cena. Por isso

Ator profissional por exceléncia, no cinema e no
teatro, Rodolfo Arena viu na Coruja de Quro
— "“melhor ator”: Em Familia — a consagragdo que
faltava & sua extensa carreira. Ndo tem

de qualquer companheiro

de trabalho. V& com senso de humor

ugdes em que trabalhou

e 0s eventuais remanejamentos de montagem que
reduziram sua presenc¢a em alguns filmes, nos quais se

A eventual desorganizag&o num

esquema de trabalho ndo esmorece seu &nimo de ator,
que se orgulha da disciplina e da pontualidade.
E um madrugador até nos filmes que acordam
tarde. Sabe de coragdo e de cor o seu
papel — e memoriza até os de seus companheiros

, em seu vocabuléario

profissional ndo existe a palavra ‘“retake”. Plano filmado
com Arena é plano para montagem definitiva. FC

“Nos ndo somos ricos, mas também
néo somos pobres. Temos uma casa
de mantimentos, néo falta o que co-
mer. E, nos fundos, temos uma meia-
dgua que vocés poderfo usar.” Nes-
ses termos escreveu um casal que se
comoveu com o drama vivido por Ro-
dolfo Arena e Iracema de Alencar no
flme Em Familia, em carta gque foi
uma das grandes satisfagdes profis-
sionais do "melhor ator" de 1971,

"0 papel do velho Souza me apre-
sentou uma grande dificuldade: domi-
nar a emogéo” — disse Arena. "Em nos-
sa profisséc passamos a vida observan-
ao, acumulando experiéncias. Em Ara-
raquara, onde nasci, conheci um senhor,
pal de 11 filhos, que acabou seus dias
num asilo. Quando me contaram, chorei
de emogéo; aquilo ficou gravado em mi-
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nha memdria. Ao ler o roteiro me veio
& mente toda a vida do velho. Especial-
mente na sequéncia do almogo de "'40
contos”, no qual os velhos rednem to-
dos os filhos sem que surja uma solu-
¢80 positiva para o caso, achei dificil
conter a emogéo. Felizmente me domi-
nel; do contrario, eu deixaria de ser
“take 1". Até hoje sou “take 1'": ndo

repito cena.”

Filho de italianos, Rodolfo Arena nas-
ceu em 15 de dezembro de 1910. Tinha
apenas 10 anos, quando o escolheram
rara uma ponta em O Crime de Cravi-
nhos, filme de Arturo Carrari baseado
num crime de grande repercussdio em
Araraquara. Ele deveria desmaiar & vista
do cadaver, “"E desmaiel mesmo: o ho-

mem parecia morto de verdade."

Aos 17 anos, assistindo 4s pegas en-

cenadas pelo Pavilhdo Dudu — que ti-
nha palco e circo —, em Santos, Arena
se entusiasmou pela carreira. O empre:
sario, o famoso Dudu, "achou gue eu
tinha tipo de gald e me contratou”. Com
o conjunto Dudu, acumulou preciosa ex-
peridéncia e tewve chance de correr
grande parte do pais. Em 1837, quando
o Pavilho estava montado onde hoje ¢
a rua Irineu Marinho, no Rio, um jorna-
lista, Rubem Gil, do "Diario da Noite”
recomendou-o0 a Procépio Ferreira, que
andava procurando um gald. "Procdpio
naguela época, era um intocavel — uma
especie de Cristo Redentor. Quando fo!
me ver, eu representava uma peca de
ceu repertdrio, "Feitigo'", de Oduvaldo
Viana. Mandou me chamar. Quando me
vi diante dele, perdi a fala. E quase des-
malei quando me ofereceu “um conto e
200" por més para trabalhar em sua
Companhia. Afinal, trabalhar com Procd-
pio Ferreira j& era um acontecimento —
e eu ganhava "800 mil réis" na época
Figuei com Procopio durante seis anos
e tive oportunidade de aprender muito.”

Rodolfo Arena trabalhou em mais de
mil pegas teatrais. Guarda boas lem-
brangas de todos os conjuntos de que
participou. ("Tenho muita saudade da
Companhia Bibi Ferreira. Para mim, Bibi
nunca usava o tratamento de empresa-
rla para ator contratado; sempre me tra-
tou como um amigo, um tio. Mas sem-
pre me dei bem com meus companhei-
ros de cena.”") Com a filha de Procépio,
de 1948 a 1850, trabalhou em pegas co-
mo “Senhora”, “Diabo de Salas”, "“Hi-
pocrita”, “Divorcio”. Em 1947 fundou
com sua ‘esposa’ de Em Familia
a Companhia Iracema de Alencar-Rodol-
fo Arena. Atuou também ao lado de Ma-
ria Sampaio, Eva Tudor, Mancel Péra,
Rodolfo Mayer, Glauce Rocha, Itélia
Fausta.

Como ¢ grande seu currlculo teatral,
Arena encontra dificuldade em apontar
gaus trabalhos teatrais favoritos. Mas ci-
ta alguns: “Chuvas de Verfio”; “A Mu-
Iher Que Veio de Londres" (com sua
amiga Iracema); “As Trés Irmés" (‘‘com
a Inesquecivel Glauce"), “Os Inimigos
N&o Mandam Flores'.

Entre O Crime de Cravinhos e Sempre
Resta uma Esperanca, a segunda atua-
¢8o cinematografica de Rodolfo Arena,
passaram-se 22 ‘anos. Nelson Schultz,
que "fazia de tudo em clnema, principal-
mente o milagre de produzir praticamen-
te sem dinheiro”, convidou-o para um
dos papeis protagonistas do filme, "“um
gald cinico” em oposic8o ao bom su-
jeito interpretade por Fregolente (es-
treando como atqr). O 'cinico” recusa-
va o desquite desejado pela mulher e,
como castigo, morria num incéndio. “Ac
ver o filme pronto, fiquei perplexo com
as grandes proporgdes das labaredas
filmadas por MNelson, devorando um
prédio inteiro. S6 depois descobri que
ele aproveitara o famoso incéndio da
loja Park Royal." Arena frisa que fol um
grande prazer trabalhar com Schultz,
com gquem aprendeu muito. “A experi-
éncia técnica e humana foi inestiméavel,



compensando largamente a exiguidade
do "cachet": "dols contos de réis”. O
cineasta morreu, pobre e melo esqueci-
do, pouco depois de concluir Sempre
Resta uma Esperanga.

Era uma época ingrata para o cinema
brasileiré. As filmagens de Sempre
Resta uma Esperanga, por falta de
recursos, arrastaram-se penosamente.
Quande Schultz conseguiu langar a fi-
ta, em 1947, Arena j& aparecera em
mais dois papéls cinematograficos: em
O Ebrio, de Gilda de Abreu, @ Sob a
Luz do Meu Bajrro, de Moacyr Fenelon.
Em O Ebrio, um dos fendmenos de bi-
|heteria do cinema nacional, Arena mar-
cou bem sua imagem (ainda uma vez
“cinico™) junto as platéias populares:
ele era o primo sedutor que roubava a
mulher de Vicente Celestino.

A carreira cinematografica de Rodolfo
Arena, até 1966, ndo Incluiu filmes que
utilizassem a fundo o talento sobeja-
mente comprovado no palco. No perlo-
do 1954/58 atuou em produgdes de
modesto interesse, tanto na édrea da
chanchada (Na Corda Bamba; O Cameld
da Rua Larga) quanto no terreno do “fil-
me sério” (Toda a Vida em 15 Minutos:
O Diamante). Mas, quando os filmes sdo
dagueles que s6 tém '"boas intengdes',
ele conserva a lembranga do que fol
feito de bom fora do ralo de agfo da
cémara. Por exemplo: de O Levante das
Seias, 1967, filmado em Alfenas, Minas
Gerals, recorda “a cidade e a gente ma-
ravilhosas, desde o cidaddo andnimo
das ruas até o vigario conhecedor de
cinema, que, uma vez, trocou o serméo
t‘ominical por uma preleg@o aos figis
sobre o bom comportamento em frente
as cémaras”.

Depois de oito anos de auséncia, o
nome Rodolfo Arena voltou aos carta-
zes de cinema com Menino de Engenho,
1466, a auspiciosa estréia de um jovem
cineasta: Walter Lima Jr. E ai nfo pa-
rou mais; atuou em 26 filmes entre o
inicio de 1966 e a conquista da Coruja
de Ouro, em Jjunho de 1972. ldentifi-
cou-se muito com o papel do Coronel
Zé& Paulino, de Menino de Engenho,
ndo s6 por ser leltor assiduo de José
Lins do Rego, como pela amizade que
o ligara ao escritor. “Senti muito o am-
biente onde Z& Lins viveu. Eu tinha a
impressio exata de estar vendo Zé Lins
menino, crescendo naquele engenho. O
ambiente facilitou muite o entrosamen-
tu com o personagem. Inclusive tive
muita conversa com um crioulo de 120
anos, que vivia sempre de coécoras, &
que me deu Informagdes preciosas so-
bre a personalidade do coronel, sua ma-
neira de ser. Walter Lima Janior € um
rapaz de muito talento. Gostel muito do
filme, ao contrario do Brasil Ano 2000,
o segundo longa-metragem do Walter,
orde Interpretei um padre.”

“Gostel muito de meu papel em Ca-
pitu, mas néo do que restou, porque foi
muito cortado no copido. Alids, em Séo
Bernardo aconteceu o mesmo: filmei 20
. dias e, na montagem final, s0 aparego
i g numa cena. Fago o papel de um juiz.
el vt . Mas gostel de trabalhar com Othon Bask
Em Familia: Anecy Rocha, Paulo Porto, Iracema de Alencar, Rodolfo Arena, tos, _f“uito bom como ator e como co-

Odete Lara, Antero de Oliveira lega.

Rodolfc Arena em S3o Bernardo
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0 Ebrio: Rodolfo Arena e

“Um de meus melhores ‘momentos no
cinema fol Macunaima. Embora o papel
néo fosse dos mals destacados, mar-
cava bem. Sinto muita saudade da
época das filmagens com Joaquim Pe-
dro. Nunca vl tanta gente de formag&es
diferentes reunida numa filmagem. E

ndo houve sequer um arranhfo.”
Trabalhou sob a diregio de Jullo
Bressane em Matou a Familia e Fol ao

Cinema e Bardo Olavo (“ex-Barfo Ola-
vo, o Horrivel”). “Bressane & Inteligen-
tissimo, mas o Barfo Olavo é completa-
mente louco” — disse Arena. “Sou um
de seus atores prediletos: ele me con-
sidera fordiano. Bardo Olavo foi reali-
zado em poucos dias, no mesmo ano
de Matou a Familia, mas seu Certifi-
cado de Exibigio data do corrente ano.
Quando Bressane me contratou para o
papel do Barfo, me prometeu 500 con-
tos por dia. Eu me entusiasmel, cal-
culando 20 dias de trabalho. Para mi-
nha surpresa, as filmagens se resumi-
ram a sels dias. No mesmo ano, fiz pa-
pel de destague em Os Senhores da
Terra, de Paulo Thiago, filme premiado
no Festival de Karlovy Vary".

Arena gostou muito de filmar Crioule
Doido scb a direg8o de Carlos Prates,
que fol primeiro-assistente de diregéo
de Macunaima. Realizado ano passado
(filmagens em Sabard, Minas), essa pro#
duglo continua Inédita, “talvez por ter
sido fotografada em preto e _branco
quando, agora, s6 se fala em cinema a
cores”. Também apreciou muito traba-
Ihar com Paulo Porto (Em Familia), Ro-
berto Farlas (produtor de Aventuras com
Tic Maneco) — refere-se aos Irméos
Farias como amigos de sempre — Joa-
quim Pedro, Willlam Cobbett (Jesuino
Brilhante). Acha gue as qualidades de
Cobbett, que, “apesar do nome, & bra-
slleirissimo”, devem ser reconhecidas e
faz multa f6 em sua carreira. "Jesuino
Brilhante foi o primeiro cangacelro.
Cobbett explica a génese do cangago
através desse personagem. Eu fago o
pal de Jesulno. Cobbett é honestissimo
€ serissimo em seu trabalho. Todo o
material filmado foi aproveitado: nfo
se fez um ‘“retake'. O papel de Jesui-
no € interpretado por Vitor Neri, ator
de teatro que estréia mo cinema".

Embora num pequeno papel, Arena
também gostou de trabalhar com a
equipe de Missdo: Matar! Seus traba-
lhos mals recentes sdo Eu Transo, Ela
Transa (ex-Transa S.A.), de Pedro Ca-
margo, e Independéncia ou Morle, a su-
perproducéo de Oswaldo Massaini dirl-
glda por Carlos Cpimbra (onde faz um
dos ministros de D. Jo#o VI). Entre ou-
tros planos, pretende ressuscitar Ants-
nio Conselheiro em um documentéario de

curta-metragem a ser realizado por
Cliton Vilela.

E Paulo Porto? “O Paulo & formida-
vel. Um diretor séric e um grande amigo
dos atores. Comanda as cenas com uma
voz tdo mansa que a gente é obrigado
a dizer: ‘Paulo, por favor, fala mais
altol’ E o jeitc dele”. Com ar de quem
“n8o quer nada”, Paulo Porto fez “um
dos filmes importantes da produgio bra-
slleira de 1971." O filme que trouxe afi-
nal a Coruja de Ouro para Arena, o ator
que ndo precisa “retakes’.




\OE
NOVACA0 Na fotografia

O Prémio INC e Coruja de Ouro de “melhor fotégrafo em cor" foi atribuido a Rogério Noel,
pelo filme A Culpa, seu segundo trabalho como diretor de fotografia. Uma das mais jovens revelag;ées
em fungdes criativas do cinema brasileiro, ndo tinha ainda 20 anos quando se responsabilizou pela foto-

grafia do primeiro longa-metragem de Luiz

Carlos Lacerda de Freitas, Maos Vazias.

Nascido no Rio Grande do Norte, Rogério Noel ingressou profissionalmente no cinema ha so-
mente trés anos: era o segundo assistente de cdmara de Dib Lutfi em As Duas Faces da Moeda, de
Domingos Oliveira. Entre filmes de longa (E Simonal!; Juliana do Amor Perdido; Azyllo Muito Louco —
1970) e de curta-metragem, assessorou Dib Lutfi em mais de uma dezena de produgdes. Atuou como
fotégrafo de cena de Como Era Gostoso o Meu Francés, 1971, realizando simultdaneamente um curto so-
bre o trabalho da equipe dirigida por Nélson Pereira dos Santos.

A propésito da fotografia de A Culpa — que ja lhe proporcionara o prémlo da categoria no VI
Festival de Brasilia, e que impressionou cineastas de grande tarimba e criticos exigentes — Rogério
prestou um depoimento de grande interesse. FC

"Uma vez selecionada a casa que &
o cendrio interior Gnico de A Culpa, fi-
zemos o seguinte teste: filmamos apro-
ximadamente 100 metros de fita dentro
do local, sem luz artificial, usando ape-
nas a luz que consegula entrar pelas
janelas das salas e quartos. Revelado o
material, fiquel convicto de que deveria-
mos trabalhar assim. A exceclo de
umas poucas cenas noturnas, os Interio-
res e exterlores do filme foram fotogra-
fados sem qualquer fonte de iluminagéio
artificial.

Usamos o Eastmancolor negatlvo 5254
(sensibilidade igual ao 100 ASA), pell-
cula fabricada para uso sob iluminagéio
artificial de 3200 graus Kelvin. Como
filmariamos quase sempre de dia, usa-
mos um filtro para corrigir a tempera-
tura da cor (um filtro 85), o que reduzia
a sensibilidade do filme para 64 ASA.
Empregamos uma camara Arriflex com
adaptaclo para utilizagdo de lentes da
Nikon e, por isso, usel muito a Auto
Micro Nikkor, além das lentes originals
da Arriflex, a Zeiss de 18 mm, 28 mm,
50 mm e uma “‘zoom" Angenieux motori-
zada. Um exemplo: o répido detalhe da
maquina de escrever foi feito com a
Auto Micro Nikkor, e quase todos os
planos em que a cadmara deveria acom-
panhar os atores andando foram obti-
dos com a 28 mm da Zeiss.

|

Dois fotdmetros foram sempre utili-
zados para medir a luz: um Spectra, pa-
ra fazer uma leitura de luz incidente, um
Weston, para uma leitura de luz refle-
tida. No Interior da casa, a medigéo da
luz foi feita nas 4reas proximas as ja-
nelas e a correta exposigo determina-
da a partir da média de leltura. Nos
planos realizados no Interior da casa
lancei méo de um outro filtro juntamen-
te com o 85: um Skylight da Nikon. As-
sim, evitéi que a imagem ficasse ligei-
ramente azulada, como acontece quan-
do se filma & sombra (ou em interiores)
em dia de sol.

Era necesséric um comportamento
muito especial para filmar s6 com luz
natural e usando fita de pequena sen-
sibilidade (em conseqiiéncia, com o
diafragma multo aberto). As solugbes
de enquadramento, movimentaglio dos
atores, tempo de filmagem eram en-
contradas a partir das condiges de
luz. Os intérpretes podiam se movimen-
tar mais a4 vontade, mas os enquadra-
mentos tinham que ser estudados cui-
dadosamente porque com a lente mul-
to aberta nés tinhamos uma profundi-
dade de foco pequena.

Em compensacgfo, filmar com luz na-

tural possibilitava planos muito longos,
como as caminhadas de Dina Sfat, Pau-
lo José e Nélson Xavier no interior da

casa ou no outro cenario-chave, o edifi-
cio em construgio. O Eastmancolor
5254 ¢ um filme de grande latitude e
consegue registrar boa imagem até com
as pequenas variagbes de Illuminagéo
existentes ao longe do caminho. Toda
a atenglo se deslocava, entdo, para o
necessario ajuste de foco para um ou
outro ponto da imagem. O plano mals
lengo, a caminhada no edificio em cons-
trugéo, foi filmado trés vezes, depois de
um pequeno ensalo, para que houvesse
possibilidade de selegdo na montagem.

Depois de tudo pronto, havia o traba-
lho de marcar o tom exato desejado
para o filme no laboratério. Domingos
Oliveira e eu recebemos uma tira com
pedacinhos de todos os planos do fil-
me — um ou dols fotogramas de cada
uma das imagens — e determinamos,
ento, o grau de contraste e eventuals
efeitos especiais que os planos deve-
riam ter. A cena em que Dina e Nélson
estdo num quarto escuro, & noite, foi
filmada com pequena iluminagéo e, de-
pois, escurecida na cdpia. Fol usada
uma lampada branca iluminando o teto.
Para uma Imagem corretamente ilumi-
nada, seria preciso filmar com diafragma
2.8. A cena fol filmada com 56 e, no
momento da cdpla, marcamos na tira
de controle que o plano deveria ser
escurecido.”
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e 2 S
-NWNERTZ
—Ha uma €elife acordando

Dara O NOSSO
cinema

“Melhor atriz” de 1971 — Prémio INC e Coruja de Ouro — por sua interpretacdo em Cordélia,
Cordélia. .., de Rodolfo Nanni, baseado na peca de Antdnio Bivar “No Comego é Sempre Dificil, Cor-
délia Brasil, Vamos Tentar Outra vez”, Lilian Lemmertz foi premiada antes pelo INC: “melhor atriz
coadjuvante”, por sua atuagdo no filme de Walter Hugo Khouri O Corpo Ardente.

Lilian é gaucha de Porto Alegre, radicada em S&o Paulo. Com a pe¢a “A Margem da Vida”,
encenada pelo Teatro Universitario de Porto Alegre, recebeu o prémio Negrinho do Pastoreio. No ini-
cio de sua carreira, também foi premiada no Festival Nacional do Teatro do Estudante, destacando-se
em “A Biblia Quebrada”. Transferiu-se para S#o Paulo a convite de Cacilda Becker. Entre outros pré-
mios de teatro, recebeu o Saci (do jornal “O Estado de S&o Paulo”), por atuagdo em “Quem Tem Medo
de Virginia Wolf?”, e o Governador do Estado (SP) por seus trabalhos em “Dois na Gangorra” e “O Que
Vamos Fazer Esta Noite”. No cinema, depois de O Corpo Ardente, atuou em As Cariocas (19 episédio, di-
rigido por Fernando de Barros), 1966; Elas, de José Roberto Noronha, 1970; Cordélia, Cordélia. .., 1971;
Bardo Olavo, dirigido por Julio Bressane, e As Deusas, de Walter Hugo Khouri, 1972. Atua, no momento,
como protagonista da telenovela “O Tempo naoApaga’” .FC

26

i




Lilian Lemmertz — da
esquerda para a direita:
Corpo Ardente;
Cordélia, Cordélia. ..,
As Deusas

Filme Cultura — Embora vocé tenha
conquistado varios prémios, a Coruja
de Ouro é o que estad alcangando maior
repercussBo. Como vocé vé este pré-
mio?

Lilian Lemmertz — Eu estou fazen-
do telenovela e a emissora promoveu
bastante o prémio. Mas acho gque os
Prémios INC cresceram em impacto, em
prestigio. Sob o ponto de vista mate-
rial também cresceram. De 1965, quan-
do ganhei o de “melhor atriz coadjuvan-
te” (Cr$ 500,00), até hoje, os pré-
mios também multiplicaram seu valor pe-
cuniario. O de “"melhor atriz”, por exem-
plo, subiu de Cr$ 1 mil para Cr$ 12 mil.
Acho desagradéavel, por exemplo, 0 que
acontece num festival como o de Bra-
silia, onde sé diretores e produtores re-
cebem estimulos financeiros.

FC — Vocé contava com a Coruja de
Ouro?

LL — Eu ndo. Mas os meus colegas
de televisdo contavam. E que, muitas
vezes, eu andava meio ‘sonada’, com
os olhos meio fechados. Ai passaram a
me chamar de Corujinha ou de Coruja
Angélica, e bem antes de tomarem co-
nhecimento da indicagdo de meu nome
como candidata. Diante da coincidén-
cia eles faziam fé.

FC — Como vocé se profissionalizou
como atriz?

LL — Cacilda Becker e Walmor Cha-
gas me viram fazendo teatro amador
em Porto Alegre e me ftrouxeram para
Sé@o Paulo, onde estreei na peca ‘Onde
Canta o Sabia’. Pouco depois, o Walter
Huge Khouri me convidou para a per-
sonagem que Odete Lara viveu em Noite
Vazia. Recusei: eu ainda estava come-
cando e achei o papel muito grande
para mim.

FC — Vocé se considera, no cinema,
atriz de uma determinada linha sofisti-
cada?

LL — N&o. Em As Cariocas eu era
uma gré-fina fatll. Em Cordélia, Cordé-
lia... @ em As Amorosas, nfo. Talvez
me considerem atriz de determinada li-
nha por trabalhar frequentemente com
o Khouri. Mas, amanh#, se me convida-
rem, fago uma retirante. Ndo nordestina,
& claro; mas alem&, catarinense. Ja em
As Deusas, o mais recente filme do
Khouri, a personagem & bem diferente.
Fago um otimo papel de composicéo,
uma “neurdtica inversa'. E uma neurdti-
ca que vai se “desneurotizando”.

FC — Vocé ndo se assusta com a
responsabilidade de atuar num filme de
apenas trés personagens, como As
Deusas?

LL — N&o. Eu ndo me “incuco” mui-
to para fazer cinema. Tendo confianga
no diretor, a gente vai de olhos fecha-
dos. Em com o Khouri ndo ha problema.

FC — Das personagens que Interpre-
tou, qual ou quals prefere?

LL — Sempre gosto do altimo filme
que fiz. Gostei de Cordélia, Cordélia. . .,
agora gosto de As Deusas. Em cinema,
acho que ndo fiz nada “furado”. Por ou-
tro lado, a gente faz um filme e acabou.
O teatro & de repercussdo imediata, de-
pende da imediata adesfio do publico.
Filme é para depois e a gente se des-
liga.

FC — Vocé tem métodos para atuar
em cinema, teatro, TV?

LL — Método sé complica a vida
da gente. “Chaves” para interpretagéo,
néo tenho.

FC — Mas ha muita diferenga entre
atuar em cinema, em televisdo e em
teatro.

LL — Cinema exige tempo malor e
pode haver mais elaboragdo. Prefiro o

cinema a TV. Raramente fago telenove-
las e, no inicio, tenho dificuldades para
decorar, mas depois “engreno’. Prefiro o
cinema. Mas é dificil conciliar as trés
atividades. Quando filmei. As Deusas, fa-
zia teatro simultaneamente. Era uma
correria. Em teatro, a distAncia da pla-
téia permite disfargar com a maquila-
gem, J4 em cinema, ndo. Um cansago
a mais pode ser fatal. O ator precisa se
apresentar com a cara descansada em
irente a camara.

FC — Em sua opinido, o que falta ao
cinema brasileiro?

LL — MN&o sei. Vendo a entrega dos
Prémios INC no Rio fiquel impressiona-
da com a coletanea de trechos de fil-
mes brasileiros que foi projetada, as-
sim como com a qualidade e a quanti-
dade da produgdo. O cinema brasileiro
ndo est4 tdo por baixo, como dizem al-
guns. A Florinda Bolkan tinha razéo
quando disse que a gente tem gue se
impor. Mas, internamente, acho que é
um problema de cultura geral. Dai, os
filmes com Mazzaropi e Roberto Carlos
fazerem sucesso e outros, melhores,
ndo. Mas acho que h& uma elite acor-
dando e vendo o que o cinema brasilei-
ro esta fazendo.

FC — Quais sfo os seus planos para
o momento?

LL — Serei mais criteriosa na esco-
lha de pegas no teatro. Agora so farei
pecas boas, ainda que ndo levem muito
piblico. E dificil conciliar TV com ci-
nema e teatro: a telenovela vem me
absorvendo. Por isso, recusei um otimo
argumento cinematogréfico, baseado no
romance “A Selva”, de Ferreira de Cas-
tro, a ser filmado no Amazonas. Mas
posso fazer cinema em S&o Paulo
mesmo estando vinculada & televisfo.
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SABELA

‘O afor € o materidl
Mais Precioso

Isabela Cerqueira Campos, Prémio INC e troféu Coruja de Ouro/1971 por sua interpretagéo
em papel coadjuvante no filme As Quatro Chaves Magicas, estreou no cinema ha 10 anos, no episédio
Um Favelado, realizagdo de Marcos Farias. Seu primeiro papel de importancia surgiu em O Desafio, 1965,
de Paulo César Saraceni, sob cuja direcdo viveria a machadiana Capitu, trés anos depois. Entre um
€ outro, destacou-se o0 seu trabalho em Proezas de Satanas na Vila do Leva e Traz, de Paulo Gil
Soares, 1967. Antes de As Quatro Chaves Magicas, foi a protagonista de A Possuida de Mil Demé-
nios, 1970, de Carlos Frederico. “Com essa maravilhosa experiéncia — diz Isabella — hoje eu sei
que é possivel a existéncia de um cinema onde todos os elementos de um filme participam, em liberda-
de, de uma forma criadora”., FC

“Desde crianga ful fascinada pelo
cinema. Meu sonho, naquela época, era
ser trapezista de circo. Tinha até um
trapézio em casa, em Mundo Novo,
Bahia, mas um dia sofri uma queda,
quebrei a clavicula e fol o fim da ‘car-
reira’. Depois me interessei muito por
piano e balé, para desapontamento da
familia, mas reconhecia que estas ati-
vidades eram de certa forma limitadas
e ndo ofereciam as possibilidades do
teatro. Ainda em Mundo Novo, montava
espetaculos em que praticamente fazia
de tudo. Durante o ano escolar em
Salvador, escolhia os textos e cangdes,
e, nas férias, organizava, ensalava, inter-
pretava, cantava e dirigia o espetaculo
que se chamava ‘drama’, realizado num
clube local que tinha palco, e era as-
sistido por toda a cidade.

Quande vim para o Rio, trabalhando
como aeromoga, Darwin Brandéo, sen-
tindo a forte atrago que eu tinha pelo
palco, convidou-me para uma substitui-
glo na pega de Silveira Sampaio, 'No
Pais dos Cadillacs’. Esta possibilida-
de me causou tanto conflito que acabei
indo fazer um teste wvocacional no
ISOPE, cujo resultado me deixou em
panico, pois o Dr. Mira y Lopez me
aconselhou a arte dramética. Durante
muitos anos escondi o resultado do
teste, pois estava presa a mil condicio-
namentos em relagfo & carreira teatral.
Mais uma vez Darwin Brandfo partici-
pou de momento importante de minha
vida, pois me levou a S8o Paulo espe-
cialmente para conversar com Cacilda
Becker, no seu teatro. Foi deste encon-
tro que nasceu, finalmente, uma deciséo.
Cacilda, com sua simplicidade como-
vedora, me aconselhou como a uma
Irmé, dizendo que néo trocaria sua car-
reira por nada no mundo, mas sem es-
conder as imensas dificuldades que um .
trabalho sério requer. Ela fez uma car- :
ta para Maria Clara Machado e fre- As Quatro Chaves Magicas: Prémio INC e Coruja de Ouro de
qientei o Tablado durante os ensaios ' melhor atriz coadjuvante para Isabela
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da pega 'Do Mundo Nada se Leva' La,
conheci Jorge Coutinho que me falou
sobre o Conservatérioc Nacional de Tea-
tro, onde cursei trés anos de interpreta-
G¢Bo e um de diregéo. Foi muito impor-
tante este estagio.

Inicialmente, eu pensava somente em
termos de teatro, porque encarava o ci-
nema como atividade meramente co-
mercial. Entretanto, passei a conhecer
pessoas ligadas ac cinema, tanto aqui
como na Europa, e modifiquei totalmen-
te esta opinido, passando a compre-
ender e valorizar a interpretagio cine-
matografica.

Comecei, em cinema, com um perso-
nagem mudo, discreto, porque eu dese-
java me observar em cena, sem chamar
muito a ateng&o. Fol em 1962, no epi-
sodic de Marcos Farias (Um Favelado)
em Cinco Vezes Favela. No mesmo ano,
participei de Os Apavorados, de Ismar
Porto, uma experiéncia interessante,
embora eu néo morresse de amores pelo
personagem. Em 1965, fiz O Desafio,
de Paulo César Saraceni, num papel
que me desagradou porque era passivo
demais, embora tenha seu aspecto im-
portante: mostrar a soliddo em que
pode viver uma mulher rica, mesmo ten-
do um maridc e um amante. Em 1957,
atuei em Proezas de Satands na Vila
do Leva e Traz, de Paulo GN Soares, a
quem sou grata por me confiar um bom
papel, o de uma beata, mulher do povo,
diferente de tudo o que eu tinha feito
até entdo. Minha aparigdo em O Bravo
Guerreiro, de Gustavo Dahl, 1968, foi
tdo breve que nfio tenho opinido sobre
meu préprio trabalho. No mesmo ano,
uma grande responsabilidade: a de in-
terpretar um dos personagens mais dis-
cutidos na literatura brasileira, Capitu,
ro filme de Saraceni. Apesar de ter
sido decepcionante para mim a atitude
de grande parte da critica, que chegou
a me atribuir a responsabilidade de to-
das as limitagGes do filme, foi um papel
marcante em minha carreira. Participei,
ainda, de A Cama ao Alcance de Todos,
episédio de Alberto Salvd, 1969, viven-
do uma paralitica em situagdes inespe-
radas e hilariantes; Licia McCartney,
1970, numa personagem atual em situa-
¢des do.cotidiano; Bardo Olavo, no qual
néo tinha um personagem, mas apenas
a marcagdo de gestos comandados pelo
diretorr Em A Possuida de Mil De-
ménios, de Carlos Frederico, 1970, tive
uma personagem cinematograficamente
fascinante. O daltimo trabalhe foi com
Salvd, em As Quatro Chaves Migicas,
1871, onde fago a Bruxa, experiéncia
que me ofereceu possibilidade até en-
tdo ndo experimentada por mim.

Néo tenho preferéncia por nenhum
género dramético, mas considero que
trazer a alegria & sempre mais dificil.
Surpreendentemente, meu primeiro e
Unico papel comico, na pega ‘A Prima
Dona’, de José Maria Monteiro, me va-
leu o prémio de melhor atriz no Fasti-
val Universitario de Belo Horizonte, em
1862.

No teatro, o ator é o (nico meio de
que o autor e o diretor dispdem para
chegar ao espectador, resultando dai o
grande cuidado quanto as possibilida-
des do intérprete. No cinema, o ator
néo possui sequer o controle da apre-
sentagdo da sua imagem. Sua participa-

¢80 no filme fica subordinada a diver-
§0s processos de ordem tecnica e as
caracteristicas pessoais do diretor. Por
esta razdo & mais agradavel para o ator
fazer teatro: pode ser desastroso fazer
um filme sob ma diregéo.

Grande parte dos diretores de cine-
ma s0 pensa nos recursos técnicos, es-
quecendo de aproveitar as potenciali-
dades do material mais precioso a sua
disposigio, oferecido pelo ser vivo que
& o ator. Com a maravilhosa experién-
cia que tive na realizagdo de A Pos-
suida de Mil Deménios, hoje eu sei
que é possivel a existéncia de um ci-
nema onde todos os elementos de um
filme participam, em liberdade, de uma
forma criadora.

Quando aceitei fazer novela em te-
levisBo, pensava que assim atrairia um
plblico para o cinema, mas isso ndo
ocorreu. Temos exemplos de filmes rea-

Acima, Isabela
com Adriana Prieto
em Licia McCartney;

embaixo, com

Oduvalde Viana
Filho em 0 Desafio

lizados com grandes nomes da TV e
que foram fracasso de bilheteria. No
Brasil, a popularidade é da propria te-
leviséo.

De qualguer forma, a popularidade
pessoal em si ndo significa absoluta-
mente nada, embora seja necessaria em
termos profissionais.

No momento, o ator sé encontra con-
tinuidade de trabalho na televisfo,
submetendo-se a salédrios baixos, sem
guaisquer garantias — com raras ex-
cecbes. Todos nds sabemos que a
grande estrela é a TV e nfo os atores,
gque sdo rapidamente consumidos e es-
guecidos pelo plblico. Por uma questfo
de sobrevivéncia, os atores sdo obriga-
dos a submeter-se a esta engrenagem.

O Prémio INC fol uma surpresa que
me encheu de alegria & gue, por ra-
zbes muito pessoals, tomel como um
acontecimento de bom augurio.”
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LUl
CARLOS
RIPPER

Quero assumir a direcao”

figurinos em trabalho criative

Duplamente premiado — Prémio INC e troféu Coruja de Ouro 1971 — como ‘“melhor cenogra-
fo” e "melhor figurinista”, Luiz Carlos Ripper foi tomado de paixdo pelo cinema, ao trabalhar como assis-
tente de diregcao de Nélson Pereira dos Santos, no documentario Fala Brasilia. Enquanto aguardava o mo-
mento de dirigir, que agora ndo pretende deixar escapar, participou das equipes de El Justicero, Cara a
Cara, Capitu, Fome de Amor, Brasil Ano 2000, Os Herdeiros, Azyllo Muito Louco, A Vingan¢ca dos Doze,
Como Era Gostoso o Meu Francés, Pindorama, Faustdao e Sao Bernardo. Depois de conquistar uma Co-
ruja de Ouro (1970), pelos figurinos de Os Herdeiros, sé faltava a Ripper a faganha de duplicar o triunfo
— 0 que conseguiu este ano com o guarda-roupa e a cenografia de Pindorama, Faustdo e Azyllo Muito
Louco. O curriculo do premiado também inclui colaboragdo no roteiro de Fome de Amor, pesquisa de
época para Capitu e Como Era Gostoso o Meu Francés.

Ripper considera que atingiu a maturidade em S&o Bernardo. Terminado o ‘“‘delirio” de Pindo-
rama e o “transe” de Azyllo Muito Louco, acha que realizou o seu melhor trabalho naquele filme dirigido
por Leon Hirszman. Mas, de repente, tudo lhe parece um pouco ‘“retake’. Depois de trés Corujas de Ouro
o cinema brasileiro deverd ganhar um novo diretor, sem perder o figurinista e o cendgrafo. FC

Pindorama (na foto,
Mauricic do Vale e [tala
Mandi): Ripper construiu

uma cidade e fez os

sem vinculos histéricos
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Luiz Carlos Ripper recebe
das maos de Cyll Farney
um dos prémios
conquistados por seu
trabalho como figurinista e
cendgrafo de

Pindorama, Azyllo Muito
Louco e Faustdo

Apesar de seu extraordinario sucesso
como cenografo. e figurinista, Luiz Car-
los Ripper quer partir para outra: di-
rigir. Seu projeto & continuar a fazer
figurinos e cenografia somente na me-
dida de suas necessidades econdmicas.
Desde 1966, quando foi assistente de
diregdo de Nélson Pereira dos Santos
no curta-metragem Fala Brasilia, pensa
em dirigir, @ em longa-metragem. ‘“Néo
guero ficar preso somente aquelas es-
pecialidades. Como cendgrafo e figuri-
nista, sinto que ja estou me repetindo e
isto ndo me deixa contente, De repen-
te tudo fica um pouco ‘retake’ e é mui-
to chato repetir. Acho que possuo
bastante experiéncia prética para assu-
mir a dirego”. -

“A cenografia é sempre um sonho
" que transporto para a tela. Tenho na
cabeca um filme sobre o Apocalipse que
se passa no alto de uma montanha e
de cuja cenografia gosto muito. Mas o
que eu mais gostaria de fazer é um filme
sobre Carlota Joaquina. A época me
fascina, € a que mais aprecio no pas-
sado do Brasil. Mas encontro muita di-
ficuldade em realizar estudos de pes-
guisa de época, de indumentéaria, de re-
constituicio de cendrios de época. To-
das as vezes que comego a trabalhar
um filme de época, fico meio perdido,
pois nfo possuimos um livro que nos
fornega um levantamenio de costumes,
principalmente de indumentaria.
 Talvez ndo possa realizar tdo cedo
o filme sobre Carlota Joaquina. E um
sonho muito caro, muito acima do pa-
drio de nossas produgdes. Todavia, co-
mo sou profissional, meu sonho de di-
rigir poderd tornar-se realidade. Tenho
varios outros roteiros jé& trabalhados.
Terminei ha poucoe um trabalho preli-
minar sobre ‘Idilio’, de Mario de Andra-
de. Trabalhei também em torno de uma
idéia sobre a Guerra dos Farrapos. E,
se fosse possivel escolher o filme que
gostaria de dirigir imediatamente, além
de Carlota Joaquina, escolheria sem he-
sitagéo ‘Hoje é Dia de Rock'. Acho que
daria um filme espetacular. Participei

muito da montagem desta pega, Che-
guei, inclusive, a ensaiar como ator.
Para mim é o espeticulo mais brasileiro
do momento.

Gostaria de dirigir um filme despojado,
auro, seco, muito contido. Em cenogra-
fia e figurinos o trabalho seria minimo.
Eu ndo chamaria um cendgrafo. Talvez
porque ndo confiasse especialmente em
ninguém. Em toda a minha carreira con-
fiei somente numa pessoa: meu irmao.
E a lnica pessoa que ougo, de quem
aceito criticas, de quem recebo conse-
Inos. Ele nunca tinha feito cinema; co-
megou agora.

Quero ir @ Europa com o dinheiro do
Prémio INC. Pretendo fazer um estudo
profundo sobre cenografia e figurinos
em cinema e teatro. Quero ver como
trtabalham, para tornar funcional a ceno-
grafia e os figurinos dentro do conjunto
de um filme. Na Alemanha quero ver o
‘cinema novo' de la, que tem muitos
problemas parecidos com os nossos. E
um cinema inteiramente independente e
quase amador. Parece muito com o nos-
so antigo Cinema MNovo. Quero ver e
sentir toda a mecénica moderna de es-
tidios que nés ndo temos. Mao conhe-
go estidios de cinema, Talvez seja este
o motivo de certo medo que tenho quan-
do penso em trabalhar num estidio.
Prefiro, por isto, trabalhar fora de esti-

- dios, fixar minhas bases na natureza,

que é onde me sinto mais seguro. Tal-
vez eu volte dessa viagem com uma for-
macédo diferente.

Em minha opinido, uma das coisas
mais dificeis é o plano geral com figu-
ragdo, com agdo. Aquela seqiiéncia de
Paule José subindo na estatua e fazen-
do um discurso, em Macunaima, & facil
de fazer, Agora, vamos reunir gente,
vamos vestir uma figuragdo, vamos en-
cenar, vamos filmar. Isto, eu quero des-
cobrir como fazem |4 fora, pois acho
que aqui ainda ndo conseguimos. Eu
gostaria de trabalhar num filme planifi-
cado, elaborado, bem protegido pela
produgdo, Um filme em que fosse pre-
ciso fechar a Avenida Rio Branco em
pleno dia de trabalho, com um cordéo

de isolamento. Acho que nio adianta a
gente querer fazer um filme pretensioso
sem o conhecimento desta técnica, des-
ta mecanica de produgdo, e sem tempo
e dinheiro suficientes para aplica-la.

Nos filmes em que trabalhei o guarda-
roupa foi sempre um s6. O que tornava
diferentes as roupas era um arranjo,
uma programagdo diferente do material
disponivel. E importante frisar que se
gasta inutilmente em figurinas, no ci-
rnema brasilelro, por falta de um acervo
que possa ser utilizade de formas di-
versas, de acordo com as necessida-
des. Isto pode ser encontrado em pal-
ses de sodlida industria cinegatogra-
fica. Em minha viagem & Europa vou
procurar verificar como se organiza um
ecervo deste género. Em geral, trabalho
e gosto de trabalhar com material j&
utilizado em outros filmes. Para Fausto
confeccionei um guarda-roupa de época
(década de 30) e de cangaceiros que
podera servir para muitos outros filmes
do género. A mesma coisa pode ser
dita sobre cenografia.

Mélson Pereira dos Santos foi meu
professor em Brasilia. Confiou em mim
inteiramente. Ele me procura e me diz:
‘Tenho este roteiro; quero que faga a
cenografia’. O Nélson, quando confia em
alguém, dd a essa pessoa um abacaxi
para descascar. E um homem que con-
fia nas pessoas. Ndo fosse ele, hoje eu
seria arquiteto. Para alguns filmes em
que trabalhamos juntos foi preciso eu
entrar em campo e realizar um verda-
deiro ‘tour-de-force’ em pesquisas. L]
muito sobre o Século XVI. Traduzi fran-
cés, latim, etc. O tupinambé desapareceu
dn Brasil. Dele vocé sd sabe o que 0S
portugueses contam, o que alguns cro-
nistas dizem; e ndo & muito. Depois de
exaustivos estudos sobre o tupinamba,
cheguei & conclusio de que o tupinamba
estava para o portugués assim como ©
marciano estd para ndés. Minha maior
preocupacgdo e prazer no trabalho é a
descoberta do Brasil. Vivo procurando
gescobri-lo e acho que ainda ndo o
conhego bem. Temos que ser um pouco
Fedro Alvares Cabral, pois ainda néo
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Para Sio Bernarda

(foto: Othen Bastos e Isabel
Ribeiro) Ripper procurou

a reconstituigao de

€poca, nos locais e vestudrio

estd tudo descoberto. O Brasil @ muito
surpreendente, muito surrealista, muito
maravilhoso. Somente a imaginagio po-
de nos aproximar dele, Nesse sentido,
ele é fantastico.

Quando filmo com Nélson Pereira dos
Santos, quase ndo nos falamos. A gente
ndo precisa nem se ver. E algo magico
este modo de trabalhar. Por qué?

Porgue Nélson tem um ‘métier’ Incrivel.'

Ele diz pelo telefone: ‘plano geral da
seqiléncia tal, em locagdo’. No dia se-
guinte, ele chega e filma. Basta seguir
o roteiro. Durante as filmagens de Azyl-
lo Muito Louco, cheguei a ficar um pou-
co neurdtico, porgque eu ndo falava com
o Nélson, ndo via o Nélson. Pedia-me a
seqléncia tal da procissdo, o que saia
era ‘legal’ e ele estava fario de saber
o que fazer. Porque uma coisa é querer
muito, caprichar muito e vocé ndo ter
tempo nem dinheiro para ser perfeccio-
nista. E Nélson sabe o que quer, sabe o
que eu estou fazendo, tem perfeito co-
nhecimento do que a equipe pode dar.

Diretores comeo Fellini, Pasolini, Vis-
conti cuidam dos setores de cenografia
e figurinos maravilhosamente. Bernardo
Bertolucci capricha extremamente uma
cenografia. Eu nunca estudei cenografia.
Eu vi, comecei a participar, comecei a
viver o problema. De repente, a coisa
vai surgindo, O trabalho de Fellini me
influenciou, assim como o de Visconti.
Mas & uma influéncia no campo emocio-
nal. Na prética, ndo adianta vocé que-
rer fazer Fellini no Brasil, quando vocé
conta com trés mil metros de algodio
azul-claro, mil metros de flanela azul e
mil de flanela rosa. E um pequenc ca-
pital para vestir os atores principais.
Dal a necessidade de fazer magica,
pois, ndo havendo dinheiro, ha que in-
ventar uma cenografia e um guarda-rou-
pa de artesanato primario. Nossa indis-
tria & semi-artesanal.

O filme onde encontrei mais recursos
para trabalhar foi Pindorama. Mesmo
assim, em termos internacionais de cine-
ma-indistria, nfio era tanto dinheiro as-

sim. Com esse dinheiro tive que cons-
truir uma cidade e vestir 250 pessoas.
Geralmente me consideram louco du-
rante as filmagens, porque procurc mui-
to o detalhe. O detalhe é um todo que
escapa e que vai se manifestar através
de detalhe no cinema. Porque no primei-
ro plano ele é efetivo. Meu trabalho é
triplicado, pois eu proponho uma total
liberdade ao diretor. Uma liberdade ab-
soluta. E, muitas vezes, ele nfo estd
preparado para ela.

Em Pindorama, de Arnaldo Jabor,
construi uma cidade. Jabor me d& trés
planos gerais desta cidade, E a cidade
estava pronta, com todos os detalhes
possiveis. Construl uma cidade primiti-
vd, porque ndo temos uma. cidade com
esse carater pindor@mico. Construimos
esse carater pindordmico. O que &
Pindorama? A resposta esta la. Jabor te-
ria que assumir proposi¢gdes cenografi-
cas, terla que ser um pouco eisenstei-
rniano. Eu preparel a cidade: o primeiro
plano, o segundo plano, o plano geral
de cidade, numa relaglo de escala. A
fim de que a diregBo aclonasse estes
planos e atingisse o plano geral da cl-
dade com figuragio em movimento. E
Jabor nfio assumiu isso.

Acho que o detalhe é a coisa mais
importante para a liberdade de criagéo.
Eu fico preso aos detalhes e deixo o
campo livre para os diretores. Pindora-
ma para mim fol uma criag8o total. Essa
preocupagdc com detalhes & para su-
prir determinada deficiéncia. E através
do detalhe que, muitas vezes, chego
aquilo que quero. Geralmente isto & o
resultado de uma pesquisa enorme.
Com trés detalhes pode-se pintar a épo-
ca, de uma forma moderna, sem ser
naturalista ou realista. O detalhe é a
nova objetividade, & a nova figuragéo.
Vocé ndo precisa abranger o todo. Vo-
cé ndo precisa reconstruir a verdade
até o fundo, vocé apenas esboga, MNao
é preciso mais nada: o restante & su-
posto, & o prolongamento do detalhe.

Séo Bernardo é o trabalho que eu

. Bernardo

mais gosto. Acho que nele consegulT
atingir a maturidade. O delirio de. Pin-
dorama terminou. O gozo de Azyllo Mui-
to Louco j4 acabou em transe de lou-
cura. E de repente Sdo Bernardo surge
como um amadurecimento em termos
de trabalho e profisséo, de utilizagdo da
cor @ outros elementos. A aglo de S#o
se desenrola nas primeiras
décadas do século. Del ao filme o que
ele requeria, numa medida justa, dentro
das limitagSes minhas e da produgdo.
MNo cinema brasileiro, sem dinheiro, sem
estidios, & praticamente impossivel uma
reconstituicdo precisa de época.

Acho uma alienagdo terrivel o nosso
cinema ‘underground’. Mas, em certo
sentido, pode despertar as pessoas para
o ‘métier’. Porém, para acreditarmos
seriamente no cinema ‘underground’, e
qualifica-lo, é preciso que aparega um
filme muite bom — o que ainda néo
aconteceu. Em certo sentido, Vidas Se-
cas fol ‘underground’. O Cinema Novo
{fambém, até algum iempo atrds; mas
agora, ndo. Ndo tem sentido nenhum.
Temos que descobrir o que é o que
estd sendo, e nfo destruir o que estd
sendo e o que é&. Ainda ndo temos nada
para destruir. Ir contra o qué? O esta-
belecido? O estabelecido nunca se esta-
belece cinematograficamente, nunca se
configura como uma forga. A chanchada,
o cinema antigo, sim. O primeiro cine-
ma da Vera Cruz, um pouco.

O cinema ‘underground' estd surgin-
do agora sob a forma de filmes Super
8, isto & um cinema de quarto e sala.
Ha muita gente acreditando nele, mas
eu ndo. O cinema & uma coisa maior,
aue estamos apenas iniciando. Tudo isso
talvez seja a histdéria de um carneiro e
uma minhoca. O carneiro & recém-nas-
cido. E possivel que ele j& tenha sido
parecido com a minhoca. Mas, atualmen-
‘e, ele esta balindo, comega a andar. A
minhoca sé esta rastejando. De repente,
ele vai correr pelos campos e a minho-
ca vai continuar rastejando. Esta é a
parabola do 'underground'.
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VVAL

GOULART

O som part

Walter Goulart foi escolhido para o Prémio INC e troféu Coruja de Ouro / 1971, como o “me-
Ilhor técnico de som”, por seu trabalho em Pindorama, realizagdo de Arnaldo Jabor. Grande pesqui-
sador do som direto, Goulart ficou tré&s meses em Itaparica, na Bahia, assistido por Diego Rueda, traba-
lhando com um Nagra 4L (gravador portatili de alta fidelidade), um microfone direcional (que permite
gravar a longa distancia em exteriores) e um Cardioide (utilizado em recintos fechados). Desses cuida-
dos resultou que o som de Pindorama pdde se situar entre os pontos altos de sua carreira, que ja inclui

104 longas-metragens e 40 curtos. FC

Walter Goulart — mineiro de Caran-
gola, 10 anos de profisso — néo é um
técnico de som frio ou apenas um per-
feicionista. Ele procura integrar-se per-
feitamente com o diretor, com os ou-
tros técnicos, com os artistas. Ele estu-
da os roteiros, verificando de arfteméo
suas necessidades sonoras. Procura dar
ao som que trabalha uma funglo objeti-
va e artistica dentro do filme. Goulart
vai atrds do clima da obra. Acha que o
técnico de som deve ter plena partici-
pagdo na equipe. Um dos problemas
que procura resolver sempre da melhor
forma possivel se refere as vozes dos
atores: "Muitas vezes um ator ‘masti-
ga' a palavra. Se o ator falha, o técnico
de som tem de corrigir’.

Walter Goulart dirige o estidio de
som da Cinemateca do Museu de Arte
Moderna. Considera-o bem equipado e
anuncia que muito breve chegarfo mé-
quinas novas. Conta com dois auxilia-
res: um na projegdo e outro na técnica
“Aprendi muito com Aloisio Viana (que
merece ganhar uma porgio de prémios
pelo admirdvel trabalho de dedicagéo e
de técnica realizado no cinema brasilei-
ro em muitos anos de profisso) e com
Carlos de la Riva, engenheiro espanhol

radicado no Brasil. O som €& cada vez
mais importante no cinema, que em sua
linguagem mais moderna o utiliza como
elemento criativo de importdncia t8o
grande quanto a da fotografia. Um efei-
to de som, &s vezes, pode ser um 'si-
léncio’. Quando uma imagem é poética,
o som deve acompanhar esta poesia.”

Os cuidados de um técnico de som
nédo ficam somente nas filmagens. “Logo
apos estes trabalhos é preciso retrans-
crever a fita de 1/4 para a fita perfura-
da. Dal, este material vai para o monta-
dor que o sincroniza com a imagem.
Nesta fase entram os detalhes de com-
plementos sonoros (coisas que ndo fo-
ram gravadas na hora), a graduagio so-
nora das diversas colunas: ruidos, voz,
musica. Tudo pronto, passamos & mixa-
gem (mistura do som — direto ou néo
— ¢om a misica e os ruidos). Em todas
estas fases, seja direto ou ndo, o tra-
balho sonoro de um filme tem que ser
acompanhado — o técnico de som deve
estar sempre presente. Quando os fil-
mes sdo vendidos para o exterior, ca-
bem ao técnico de som, ainda, os servi-
gos de 'duplicate material’, que consis-

tem em preparar uma coluna sonora so-

cipante

mente de musica, ruidos e efeitos — a
voz serd colocada posteriormente.

Goulart julga que fez seu melhor tra-
balho em A Hora e Vez de Augusio Ma-
traga, de Roberto Santos. "Meu primei-
ro trabalho na longa-metragem foi a
gravaco em som diretoc do depolmen-
to de Adhemar Gonzaga para a Panora-
ma do Cinema Brasileiro, o filme-anto-
logia produzido pelo INC. Comecei no
cinema como ator num filme de um mi-
nuto de duragéo feito para a TV. Recebl
convites para trabalhar no exterior: na
Franga e na Inglaterra — na BBC de
Londres eu faria documentérios para te-
levisio. Mas, francamente, prefiro mes-
mo trabalhar no Brasil. Meu lugar &
aqui.”

Goulart acha a Coruja de Ouro “um
estimulo importante para todos os que
trabalham em cinema. E um Prémio que
reconhece a condigdo dos elementos de
uma equipe que mais se ‘escondem’
por traz das camaras. Isto é para nos
motivo de muita alegria. Considero tam-
bém muito ‘bem bolada' a idéla de es-
colher a Coruja como simbolo do Pré-
mio INC e muito boa a obra criada por
Mauricio Salgueiro. A Coruja € 0 meu
primeiro prémio™.
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" lenho muito Qe aorender em cinema”

- ator de teatro, Kroeber gosta

* e Curticdo (1971),

Amplamente elogiado pela
critica por sua interpretagdo no
papel de Timoteo, de A Casa
Assassinada, Carlos Kroeber

foi escolhido para o Prémio INC
e troféu Coruja de Quro de
“melhor ator coadjuvante”.

Produtor, administrador, diretor e

sobretudo do trabalho de
intérprete — em cinema e teatro.
O cineasta e diretor de

fotografia Mario Carneiro
convidou-o para protagonista de
seu primeiro longa-metragem
como diretor, Gordos e Magros.
"Jé Soares também queria
fazer o papel” — diz Kroeber
— “‘mas, como emagreceu muito,
posso dizer que ganhei dele

por 70 quilos™.

O ganhador da Coruja de Quro
tem 15 anos d2 preciosa
tarimba no teatro. Em cinema
comegou fazendo uma ponta
numa experiéncia de
curta-metragem. Atuou também
em Navalha na Carne (1969),
Rua Descal¢a e Som, Amor

Os Inconfidentes (1972). A
consagracdo de criticos e
prémios ndo o desvia de uma
atitude critica em relagao ao
seu trabalho: ainda se
considera em plena
aprendizagem como ator
cinematografico. FC




“Hé muito que produzo, administro
e dirijo teatro. Mas gosto mesmo & de
representar. Entretanto, n&o estou mui-
to preparado para a vida de ator. Des-
cuidei-me da express8o corporal, da
voz. Acho que o ator deve ser meio
monje e eu fumo, bebo e como demais.
O (OHimo espetdculo que dirigi foi
‘Computa, Computador, Computa’, com
um texto de Millér Fernandes que acho
maravilhoso e que tem um desempe-
nho extraordinarioc de Fernanda Mon-
tenegro. Mas ndo considero uma dire-
¢do brilhante: toda & concepgéo de es-
petdculo ficou meio confusa, sem uma
proposta maior. Um espetéculo que até
hoje me da orgulho foi ‘Fim do Jogo',
de Beckett, que me valeu inclusive um
prémic em S&o Paulo.

Comecel em teatro querendo chegar
a diretor, mas depois me envolvi na
produgdo e abandonei o resto. Al sur-
giram varios convites para dirigir e ago-
ra descobrl que eu quero é representar.
Quando aprender a representar talvez
volte a querer dirigir ou produzir ou
administrar. Sou simples. Esta desco-
berta do gosto de representar surgiu em
'Esperando Godot', com Cacilda Becker,
e talvez com as experiéncias que tenho
feito ultimamente em cinema.

Comecei ha 15 anos atrds, em Belo
Horizonte @ me orgulho de duas coisas
que fiz 14: uma, o Teatro Experimental;
a outra o Teatro Universitario, um dos
mais bem organizados do Brasil. Segul
a trajetéria mals ou menos normal de
quem faz teatro fora do Rio ou de Sao
Paulo. Comecei guase por acaso, ful
me entusiasmando e acabel no profis-
sionalismo. Antes, estive um ano nos
Estados Unidos, onde estudei um pouco
mais seriamente.

Como profissional, trabalhei com a
Companhia Tonia-Celi-Autran cerca de
oito anos e fiz de tudo um pouco, des-
de assisténcia de direg8o até contra-
regra e sonoplastia, participando de
umas 20 pecas entre Rio, S&o Paulo,
viagens pelo interior do pais e 4 Argen-
tina, Portugal e Uruguai. O dltimo espe-
taculo que produzi foi no Teatro Gléucio
Gil, 'Casa de Bonecas', de I|bsen, que
deu a Tonia Carrero um prémio de me-
lhor atriz.

Em cinema, a primeira coisa que fiz
foi uma ponta sem Importdncia, num
curta-metragem, em Sdo Paulo. Depois
interpretei um pequeno papel, que gos-
tei muito, em Navalha na Carne, dirigi-
do por Braz Chediak, com a Glauce
Rocha. Em segulda participei de dois
filmes de J. B. Tanko, Rua Descalga e
Som, Amor e Curticdo. Trabalhei en-
tdo, em A Casa Assassinada, de Sa-
raceni, e o papel de Timoteo foi o que
maior projegdo me deu, tendo ganho,
além do Prémio INC, o de melhor ator
no Festival de Brasilia. Participei, ainda,
de Os Inconfidentes, de Joaguim Pedro
de Andrade e tenho, no momento, dois
convites, um de J. B. Tanko, @ um ou-
tro de Mario Carneiro neste como ator
principal do seu primeiro longa-metra-
gem, uma comédia intitulada Gordos e
Magros. J&6 Soares também queria fa-
zer o papel, mas, como emagreceu mui-

to, posso dizer que ganhei dele por 70
quilos.

A diregdo e produgdo de cinema néo
me tentam. Creio que ainda tenho muito
que aprender como ator cinematografico.
A tecnica de atuagclo cinematografica
& bastante diferente da teatral. A maior
dificuldade em cinema, para mim, & ndo
conhecer bem a lente que estd sendo
usada no momento da filmagem. Acho
que existe uma maneira de representar
para cada tipo de lente e o ator ne-
cessita conhecer weste detalhe. Por
exemplo, numa cena de Os Inconfiden-
tes, eu pensando que estava num de-
terminado plano, dava um passo, outro
passc e, no terceiro, como ja estives-
se muito préximo da camara, imagina-
va que estava em ‘close’ total e entéo
controlei a interpretagéo. Quando vi a
cena depois de pronta, era um plano
americano e creio que o que eu fiz
ficou timido, pouco marcado. H& uma
interpretagéio para o planc geral e ou-
tra para o ‘close’. Mas creio que Isso
todo ator sabe. O mesmo acontece na
televiséo.

Outro problema & o do tempo. Em
teatro, a gente tem um ou dois meses
de ensaio, possibilitando repetir, expe-
rimentar. Na peca ‘O Interrogatdrio’, de
Peter Weiss, tenho a oportunidade de
fazer diversos papéis. HA um persona-
gem nazista que eu estava compondo
na base da violéncia, do berro, da voz
metalica, um pouco da linha dos dis-
cursos de Hitler. Durante um ensaio,
uma proposta de modificar a interpreta-
¢Ho. Entdo, atuei como se fosse um avo,
uma pessoa maravilhosa, descrevendo
¢ campo de concentragBo como um
convento, e o forno crematico como &
Capela Sixtina. O efelto fol excelente.

MNo cinema, pelas precarias condigdes
econO6micas ou talvez por falta de maior
treino dos diretores neste aspecto, tem-
se que partir de uma primeira impres-
sdo e ir em frente. Ndo ha aquela se-
guéncia logica do personagem teatral,
no primeire, segundo e terceiro ato, e
que permite o desenvolvimento de uma
linha psicolégica. Em cinema, esse tipo
de construgdo do personagem, em cres-
cendo, é muito dificil embora tenhamos
um roteiro prévio gue pode ser estuda-
do com bastante tempo. Quando traba-
lhei em Marafa (inacabado), com Glau-
ce Rocha, dirigido por Celi, a primeira
cena que filmamos foi durante o Car-
naval, no centro da cidade — a Glauce
pegando fogo pela rua afora — esta
era justamente a (ltima sequiéncia do
filme, e eu seli que Glauce ndo tinha
ainda resolvide pontos importantes do
personagem.

O diretor de teatro estd mals acostu-
mado a trabalhar o ator, enquanto o de
cinema, geralmente, ndo possui essa
pratica. Mas a minha experiéncia com
os diretores cinematograficos sempre
foi sensacional. Porque eles compensam
essa falta de pratica com o carinho, a
boa vontade, o amor pelo elenco. Por
exemplo, Joaguim Pedro de Andrade.
Ele deixa uma grande liberdade no que
se val fazer e s6 na hora de filmar é
que di4 uma ou duas indicagdes, muito

precisas e claras, que ajudam e aié
podem mudar todo o papel. Ele é muito
conciso e sabe exatamente o que quer.
Esse carinho e a presenca constante
do dirstor na hora da filmagem com-
pensam de certa forma, os meses de
ensaio teatral com o diretor ao lado,
mas quando a cortina abre vocé esta
sozinho diante do puablico. No teairo,
todavia, o ator & mais livre, hd sempre
margem ampla para a improvisac8o. No
tipo de filmes que fiz, pelo menos, fi-
cava-se muito preso a marcas, posigoes,
refletores, fios, microfones, angulos de
camara.

Uma coisa que estd me preocupando
€@ que ndo entendo o que estd ocorren-
do com as grandes produgdes cinema-
tograficas. HA uns dois anos, havia um
entusiasmo enorme, todo mundo esta-
va filmando e com muitos planos. Agora,
meus amigos de cinema andam sempre
numa fossa muito grande. Temos os
festivais de curta metragem — um en-
tusiasmo nove — mas os ‘grandes’ en-
tusiasmos parece que passaram. Ao
mesmo tempo, noto com prazer uma es-
calada malor de filmes comerciais. Pena
nao haver as duas coisas ao mesmo
tempo: as ‘vidvas virgens' da vida ao
lado de filmes com maior conteddo.
André, a Cara e a Coragem, de Xavier
de Oliveira, que vi e gostei muito, & um
meio tempo exato entre o filme artisti-
co (ou gualquer denominag@o que queil-
ram dar) e o filme apelativo. E bem in-
terpretado, de bom-gosto, feito com ca-
rinho e técnica e, ndo sei se por pro-
blemas de langamento, de circuito, di-
vulgaco ou época do ano, néo teve
a repercussio que eu esperava.

E uma crise que ocorre também no
teatro, principalmente no Rio. J& Sdo
Paulo esta fervilhando com uma série
de superespetaculos a que o publico vai
e corresponde. O Rio esta se transfor-
mando numa cidade em gue as pessoas
parecem so ir & praia. Houve tempo em
que os espetaculos ficavam um ano em
cartaz e agora uma peca de sucesso
fica quatro meses.

Qutro ponto critico é a critica. Sob
este aspecto também o paulisia esta a
frente, com trés ou quatro criticos tea-
trais de primeiro time. Até que ponto
a critica pode influir na popularidade
de uma peca? Gostaria que influisse,
mas infelizmente isso ndo ocorre. A
pretensdo da critica cinematografica,
quase gue em geral, sua empolagéo,
sua linguagem, me deixam pasmo. A
maior parte do publico nfio tem a preo-
cupagdo de ler. Realmente Iimpressio-
nante é a divulgagdo de boca. 'Vox po-
pulis, vox dei’, mas com que rapidez
incrivel se espalha...

Quanto a meus planos pessoais, res-
tringem-se, por enquanto, a interpreta-
¢gdo em teatro e em cinema. Mas, con-
versando com Luis Linhares e Ferdy
Carnelro, ligados os trés por aquela so-
lidariedade mineira, comegamos a lem-
brar histérias de horror que sé aconte-
cem mesmo l& em Minas. E ficou no ar
a vaga idéia de, algum dia, escrevermos
uma série de pequenas historias fantas-

ticas e o desejo de poder filma-las.”
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ASSINATURAS

{VENDA
AYUISA

SEIS NUMEROQOS DE
FILME CULTURA:

Cr$ 30,00

SEIS NUMEROS DE
GUIA DE FILMES:
Cr$ 18,00

I

As assinaturas podem ser feitas a partir de
qualquer numero . nao esgotado das revistas.
Numeros esgotados de FILME CULTURA: 1, 2,
3, 4, 7 e 9; nimeros esgotados de GUIA DE
FILMES: 1 e 2.

Exemplar atrasado de FILME CULTURA: Cr§ 5,00

Exemplar atrasado de GUIA DE FILMES: Cr$ 3,00

O pagamento das assinaturas e de numeros
atrasados das revistas podera ser efetuado em
qualquer Banco, mediante compra de um che-
gue & ordem do INSTITUTO NACIONAL DO
CINEMA, pagdvel no Estado da Guanabara, no
valor das publicagbes desejadas. Este cheque
devera ser enviado ao Setor de Publicagdes do
INC, acompanhado de referéncia ao numero
da revista que devera iniciar a assinatura ou
a indicacdo dos numercs avulsos desejados.

inc
INSTITUTO NACIONAL DO CINEMA
— Setor de Publicagbes —

Rua Mayrink Veiga, 28 — 5.° andar
Rio de Janeiro Guanabara

o
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ANTONIO
CARLOS
JOBIW

A Onovo
som da Coruis

Ganhador do Prémio INC e troféu
Coruja de QOuro pela partitura de A
Casa Assassinada, Antdnio Carlos
Jobim ndo tem muitas incursbes no
cinema brasileiro. Mas a qualidade,
no caso, compensa amplamente
a pouca assiduidade. Indiretamente,
Tom Jobim deu outras contribuigbes
ao nosso cinema. “Garota de lpane-
ma”, depois de correr mundo, inspi-
rou um filme nacional. Qutra parce-
ria célebre com Vinicius de Moraes,
criando a musica para uma peca do
poeta, “Orfeu da Conceigdo” — que
abriu as portas do Teatro Municipal
do Rio a Sua Exceléncia, o Sam-
ba —, trouxe ao Brasil a equipe fran-
cesa comandada por Marcel Camus,
realizador da versdo cinematografi-
ca. "Orfeu Negro”, por muitos consi-
derado filme brasileiro e até porta-
estandarte do bloco da Nouvelle Va-
gue, conquistou a Palma de Ouro em
Cannes e deu grande impulso a di-
vulgagdo de nossos temas, cenarios,
artistas e musicas. E a Bossa Nova,
muito som de Tom, viria facilitar o
aparecimento de um clima simpatico
a aceitacdo de nossos filmes no mer-
cado externo. Ao mesmo tempo, Jo-
bim era convidado a criar partituras
para filmes estrangeiros. E enorme,
portanto, seu papel na decolagem in-
ternacional do Brasil. FC




A partitura musical especiaimente es-
crita para A Casa Assassinada, de Paulo
César Saraceni, ndo é a primeira in-
cursdo de Antdnio Carlos Brasileiro de
Almeida Jobim, mais conhecido por Tom
Jobim, no cinema. Antes participara
como autor da musica do filme Pista de

Grama, dirigido por Haroldo Costa em -

1958, e Porto das Caixas, de Saraceni,
em 1961. Além disso, Jobim tem miusicas
suas em diversos filmes, como o samba
“A Felicidade", internacionalmente fa-
moso através de Orfeu Negro (Orfeu do
Carnaval), que Marcel Camus realizou
aqui, com capital francés e elenco de
cor. Um outro samba seu, também com
ietra de Vinicius de Moraes, originou
Garota de lpanema, dirigido por Leon
Hirszman.

O Prémio INC e a Coruja de Ouro de
“melhor autor de partitura musical” de
1971 — com A Casa Assassinada — en-
corajaram Jobim a continuar escreven-
do masica de filme, ganhando com isto
o cinema brasileiro mais um elemento
de valor e de renome internacional.

“A Tijuca & o ultimo bairro do Rio
onde se ouve piano ainda. Masci e mo-
rel na Tijuca, mas com um ano ja es-
tava em Ipanema.” Aquariano. De 45
anos. Em sua bagagem, mais de 200
misicas. Depois de uma briga com Te-
reza — hoje sua mulher e mée de seus
filhos — Tom Jobim desistiu de estu-
dar Arquitetura. "Sou castanho-medi-
terraneo. Minha irmd e meu filho tém
clhos azuis. Esse mulato branco que
nasce no Brasil, cabelo duro, olhos cla-

ros. Quando quis ser compositor todo
o mundo disse gque ia morrer pobre,
tuberculoso, bébado, etc. Depois o su-
jeito vem me perguntar quantos ddla-
res eu tenho."” Tom, com seu jeito de
tijucano, ajeitou-se bem em Ipanema.
Fez muitos amigos. Freqientou inferni-
nhos, o Clube da Chave. Em pouco tem-
po fazia parte integrante e participante
do grupo ipanemense que se destaca-
va em diversos campos: jornalismo,
samba, “surf’, artes. Poderiamos citar
como seus amigos muita gente de ci-
nema. Com Vinlcius de Moraes fez ami-
zade e parceria. Compunha as musicas
e Vinicius colocava as letras.

GComo um dos compositores brasileiros
que reformularam a harmonia e divisdo
ritmica do samba no movimento conhe-
cido como Bossa Nova e que levou (e
leva) a musica brasileira além frontei-
ras, Tom Jobim acha que a musica po-
pular brasileira ¢ uma realidade incon-
testdvel e que tem wvulto e lugar garan-
tido no panorama internacional. O LP
“Cangéo do Amor Demais”, gravado por
Elizeth Cardoso, acompanhada pelo vio-
|&o de Jodo Gilberto, abriu a porta do
Carnegie Hall para a nossa musica popu-
lar. Depois veio “‘Garota de Ipanema” e
a musica brasileira virou produto de ex-
portagBo. Em 1962, foi para os Estados
Unidos. Mais tarde, Frank Sinatra gra-
vou misica de Tom Jobim. Tom Jobim
orquestrou para Sinatra. Porianto, ele
pode falar de “‘cadeira™, pols é conheci-
do no mundo inteiro. Uma revista ingle-
sa fez uma consulta a diversas persona-

lidades, pedindo-lhes que citassem 10
coisas, as preferidas, as mais requinta-
das, aquelas que os entrevistados gos-
tarlam de levar consigo para a outra
vida. Peter Sellers citou, entre as 10
coisas que ele mais estimava na vida,
“a misica de Tom Jobim'.

Tom é timido. Ama a natureza. Vive
bem em contato com o mar (gosta de
pescar), com as Arvores, com os pés-
saros, 0s animais. Acha que “a inspi-
ragdo vem mais facil” quando se reti-
ra para o seu sitio, no Estado do Rio.
Estda realmente entusiasmado com o
Prémio que ganhou do INC. “O cinema
talvez seja minha meta mais desejada
no momento.” Além dos filmes que ja
citamos, Jobim musicou dois filmes es-
trangeiros, Copacabana Palace (realiza-
do no Brasil) @ O Mundo dos Aventurei-
ros (The Adventurers). Gosta muito da
musica que escreveu especialmente
para o curta-metragem de Pedro de
Moraes (filho de Vinicius), Tempo do
Mar. E devera musicar o proximo filme
de Pedro.

“Como ficou chato ser moderno. Ago-
ra serel eterno” (Drummond). Entre o
Galo de Ouro que “Sabid” lhe deu no
Festival Internacional da Canglo e os
aplausos da platéia na noite da Coruja,
Tom pega do anzol. Fala o pescador:
“(...) Quase nfo tem mais mar. E tudo
mancha de éleo (...) As galvotas estfo
cheias de DDT. (...) Trago a &gua da
fonte, o mato, as arvores, o Sertéo e o
folclore, coisas nossas para o homem
que convive na poluigdo — “Aguas de
Margo™'.
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O éxifo sem chaves

Macicas

José de Almeida, o “melhor fotégrafo em preto e branco®, pelos
filmes Unr Homem Sem Importancia e A Volta Pela Estrada da Vio-
Iéncia, 1971, foi um dos mais aplaudidos ao receber o Prémio INC
e troféu Coruja de Ouro. A platéia saudou na figura do premiado a
imagem do técnico do cinema brasileiro, geralmente autodidata, com
uma intuicdo e um ecletismo que assombram os cineastas estrangei-
ros que nos visitam. José de Almeida (o Zezé, como preferem os
incontaveis amigos que conquistou em duas décadas de estlidios e
locacdes) & um mineiro de Guaxupé, 38 anos, tranqililo e afavel, que
alcangou o “status” de diretor de fotografia *‘carregando pedra”
(quase literalmente), pois comegou como ajudante de carpinteiro na
construgao dos estlidios da Vera Cruz e fez de tude um pouco nas
equipes em que trabalhou. Com a fotografia dos filmes citados acima
e de As Quatro Chaves Magicas (em cores) firmou definitivamente
sua posicdo entre os que contribuem para elevar o teto de eficiéncia

técnica do cinema nacional. FC

“A festa dos Prémios INC foi demais
— diz José de Almeida. Era um ‘grilo’
atras do outro. A projegio do filme so-
bre os premiados em festivais interna-
cionais me colocou, inesperadamente.
ante minha prépria imagem, fazendo
extra em Sinha Moga, produgdo dos
tempos da Vera Cruz, numa época em
que eu fazia um pouco de tudo, na base
do livre-atirador. Foi la gque eu, como
sabia alguma coisa de eletricidade, en-
contrei uma chance de virar eletricista.
Tanto tempo depois, recebo a Coruja
de Quro numa noite de mil ‘grilos': en-
conirando, na platéia, Anselmo Duarte,
que eu vi como gald de Sinhd Moga,
recebendo o Prémio das méos de Gran-
de Otelo, essa figura extraordinaria que
eu vi criando o personagem-sucesso de
Macunaima, produgdo na qual eu ainda
era eletricista (chefe); vendo Alberto
Salva receber sua Coruja de Ouro e os
Prémios Adicionais de Qualidade pelos
dois filmes que fotografei para ele —
Um Homem Sem Importincia e As Qua-
tro Chaves Maégicas; ver e abragar o
meu grande amigo Rodolfo Arena, esco-
lhido o melhor ator apds tantos anos
de dedicagdo & profissdo. Fol demais!
Ser aplaudido por Florinda Bolkan, esta
estrela brasileira que brilha, t8o inten-
samente, no cinema internacional. Ao
fim da festa, mais um ‘grilo’: ver e ou-
vir uma artista maravilhosa como Eli-
zeth cantando para nés, transbordando
nossa alegria. Olha, aguela noite fol
mesmo demais , fol uma noite que val
ficar dentro de mim todos os dias.
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Comecei minha carreira cinematogra-
fica nos estidios da Vera Cruz, em Sao
Bernardo do Campo, por volta de 1951,
como ajudante de carpinteiro, na cons-
trugdo de cendrios, para os filmes pro-
duzidos por aquela empresa, que entéo
mantinha uma linha e um ritmo de pro-
cdugdo comparavel a alguns dos gran-
des estldios, de cinema, no mundo. Fiz
também figurago em diversos filmes.
Lembro-me de Tico Tico no Fuba, de
Fernando de Barros; Sinha Moca, de
Tom Payne; O Gato da Madame, de Abi-
lio Pereira de Almeida; Veneno, de Gian-
ni Pons; Uma Pulga na Balanga, de Lu-
ciano Salce. Em Floradas na Serra, tam-
bém de Salce, iniciei uma nova ativida-
de, a de eletricista. Nesta condigio par-
ticipei de muitos filmes da Vera Cruz
e de outros produtores, enire os guais
alguns estrangeiros: A Estrada, de Os-
waldo Sampaio; O Capanga, de Alberto
Severo: Orfeu do Carnaval, de Marcel
Camus; Cidade Ameagada, de Roberto
Farias: The Amazons, de Curt Siodmak;
Os Bandeirantes, de Marcel Camus;
Trés Historias de Amor, de Alberto D'A-
versa; Lampido Rei do Cangaco e O
Santo Milagroso, ambos de Carlos Coim-
bra. Neste Uultimo fiz também ceno-
grafia. Outros filmes: Noites Quentes em
Copacabana, uma co-produgdo com a
Alemanha; e, também como cendgrafo,
Caminhos do Amor.

Apos este periodo de aprendizado
consolidel minha fung@o de chefe-eletri-
cista e nesta condigco trabalhel para

us filmes Sdo Paule S. A., de Luis Sér-
gio Person; Toeda Donzela Tem um Pai
gue € uma Fera, de Roberto Farias; Mi-
nieirinho Vivo ou Morto, de Aurélio Tei-
xeira; Macunaima, de Joaquim Pedro de
Andrade; Os Maridos Traem... e as
Mulheres Subtraem, de Victor di Mello.
Por ocasifo das filmagens de Tarzan e
o Grande Rio, de Bob Taylor — produ-
glo estrangeira para a TV — transferi-
me em definitive para o Rio de Ja-
neiro.

Trabalhei com algumas equipes es-
trangeiras. Os japoneses foram os que,
mais me impressionaram pela precisdo
profissional de toda a equipe. Traba-
lham com meticulosidade. © mesmo
acontece com os alemfes. J&, os italia-
nos, s8o muito de fazer onda, mas, no
fundo, sdo mais confusos do que nos.
Alids, ndo sel por que estou achando a
gente confuso. Nés somos até muito
crganizados, principalmente num as-
pecto, o humang — somos muito ami-
gos uns dos outros.

Roberto Farias me ajudou muito na
carreira. Trabalhei para alguns dos seus
filmes como chefe-gletricista e sle sem-
pre me incentivou a ser fotégrafo, dan-
do-me de presente livros técnicos. Sou
especialmente grato, ao meu amigo, e
também diretor de fotografia Leo-
nardo Bartuci. Foi ele quem me ensi-
nou tudo o que sei sobre fotografia.
Fui seu assistente em diversos curta-
metragens.

Minha carreira de fotégrafo iniciou
quando substitul David Zingg, no filme
de David Neves, Memdria de Helena.
Meu segundo filme foi, também, com
David: Licia MacCartney. A sequir veio
o Alberto Salva, para quem fotografei
Um Homem Sem Importéncia = As Qua-
tre Chaves Magicas, o primeiro, em pre-
tc e branco e, o sagundo, em cor. Con-
corri com ambos para a Coruja de Ou-
ro 1971, ganhando pelo primeiro, junta-
mente com A Volta Pela Esirada da
Yioléncia, que filmei com Aécio de An-
drade.

Um Homem sem Importancia foi uma
experiéncia muito especial, pois tive que
resolver, durante sua filmagem, todos
os problemas de fotografia. Foi uma
prova de fogo. Além do pouco tempo
para as filmagens — somente uma se-
mana — contava com um minimo de
material (apenas 11 latas de negativos),
que, por sua vez, era de qualidade hi-
brida. Tornou-se dificil dar unidade a
fotografia. Creio que seria interessante
salientar que nossa camara tinha apenas
uma lente — uma ‘zoom' que ia de 35
a 135 mm,

As Qualro Chaves Magicas também
me deu trabalho em questdes de efeitos
especials, pois o seu roteiro, desenvol-
vendo uma histéria fantastica, era re-
pletoc de efeitos mAgicos de pessoas
que aparecem e desaparecem, de fogo,
d= objetos estranhos. Mas valeu a pena,
pois o seu resultado técnico tem sido
saudado pelos criticos com entusiasmo,
comparando-o ac melhor, que se faz no
exterior, com muito mais recursos téc-
nicos.

Realizei, entre outros curta-metra-
gens, Projeto Rondon, O Jovem no Cam-
po, Prevengio contra Acidentes de Tra-
balho & O Funcionario Pdblico.”
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“Nunca pensei em passar a diretor”, afirma Rafael Justo Valverde, que ostenta hoje entre
seus troféus o Prémio INC e a Coruja de Ouro/1971, pela montagem de A 300 Km por Hora, Em Familia
e Azyllo Muito Louco. “Minha maior satisfagéo é contribuir para a unidade de um filme”, faz questdo de
frisar. Certamente por isso, o tranqiiilo carioca da Penha, dono de um sexto sentido para o tempo”, o
ritmo, o relacionamento entre planos que dé coeréncia e impacto, emogéo e poder de reflexdo & obra de
cinema, esta entre os profissionais mais disputados do cinema brasileiro, com mais de 100 filmes em

seu curriculo de montagem.

O prazer do oficlo cresceu “quando
o cinema se libertou dos antigos pre-
conceitos.” Em outros tempos o monta-
dor “"era obrigado a cronometrar até
um beijo”, a “"reduzir a emogio do es-
pectador ante uma cena de amor, es-
pecialmente quando envolvia nudez”. A
contragosto o técnico participava de
uma fuga ao real. A maior liberdade que
o cinema passou a desfrutar apos a
Segunda Guerra Mundial também abriu
caminhos noves para o montador. “Ra-
z6es econdmicas influiram nessa transi-
¢8o: as antigas fusSes, por exemplo,
ficavam muito caras. A 'pontuagéo’ com
recurso aos escurecimentos (‘fade-in’,
'‘fade-out’) saiu de moda e o corte pas-
sou, em geral, a ser direto. Com Isso
ganhou o ritmo, ganhou a linguagem do
cinema. No Brasil, os elementos do Ci-
nema Novo foram os gue malis rapida-
mente procuraram acompanhar a evo-
lug8o. Também na técnica o cinema
acompanhou a nova realidade.”

O que traz maiores dificuldades ao
montador? "S8o as Improvisagbes, fre-
qientes nas seqiiénecias de exteriores.
Quando os diretores se deixam levar
pela beleza dos ambientes, criam cenas
ndo previstas no roteiro, @ que causam
problemas para a sala de montagem.”

Valverde gosta muito de trabalhar com
Roberto Farias. “‘Roberto J4 foi monta-
dor @ & um dos diretores que fornece
melhor material para a coordenagéo.
Mas os dois trabalhos que mais m#
agradaram, entre os que empreendl
como montador, foram Um Ramo Para
Luiza, de J. B. Tanko, entre os menos
recentes, e Os Machbes, de Reginaldo
Faria, entre os novos. Por outro lado,

sempre tive uma supersticio contra os
filmes relacionados com esporte, mas
A 300 Km Por Hora, de Roberto Farias,
fol um dos motivadores de minha Coru-
ja de Ouro..."

A necessidade de trabalhar fez com
que Rafael Valverde, a partir dos 14
anos, aceitasse alguns modestos em-
pregos. Muito preso ao batente, ndo
pode completar o curso clentifico. Aos
18 anos comegou a trabalhar na ofici-
na mecanica de um primo que fabrica-
va maquinas reveladoras e copladoras
para a Atlantida. Esta circunstincias
aproximow-o da produtora de filmes,
na qual, em 1942, ingressou como me-
cénico. Fol um casc de amor & pri-
meira vista sua relagBo com o cine-
ma: encerrado seu expediente, per-
manecia nas dependéncias da Atlantida,
observando filmagens, gravagdes, servi-
¢os de laboratdrio.

Moacyr Fenelon, cineasta que enten-
dia de cinema e de paix@o cinematogra-
fica, sentiu logo o interesse do rapaz e
arranjou-lhe a oportunidade de aprendi-
zado (em diversas fungbes técnicas).
Efetivado no laboratério, sempre que
possivel Rafael dava um jeitinho de pe-
netrar na sala magica onde os “rushes”
ganhavam ordem, as tiras de pelicula se
amalgamavam e o faz-de-conta criava
vida, persuaséo. Ele sentia que seu des-
tino profissional seria definido na mo-
viola. Quando Fenelon deixou a Atlanti-
da e fundou companhia prépria este o
ajudou a dar o passo decisivo: Obriga-
do, Doutor!, 1948, a produgéo inaugural
da Cine Produgdes Fenelon, nos crédi-
tos 'Montagem de Rafael Justo Valver-
de'. Um crédito que se muitiplicaria no

correr dos anos, junto aos nomes de
clneastas veteranos e novos, contribuin-
do para firmar novos tetos de eficién-
cia técnica e expredsividade artistica
para o cinema brasileiro.

Valverde encontrou seu caminho em
boa companhia e em hora propicia.
Obrigado, Doutor! (no qual também
atuou como assistente do fotégrafo
Afrodisio de Castro) constituiu um mo-
mento de impacto popular do cinema
brasileiro da década de 40. Em 1950,
Cine Produgdes Fenelon deixou de exis-
tir, em conseqiiéncia da associagéo do
produtor-diretor com Rubens Berardo,
que deu origem & Flama Filmes. Valver-
de continuou com Fenelon na Flama,
trabalhando depois para os produtores
Ronaldo Lupo, Herbert Richers, Jece
Valad&o, Ruy Santos, J. B. Tanko —
entre outros. Véarios filmes que ele mon-
tou marcaram época no cinema brasi-
leiro, como Rio 40 Graus e Vidas Se-
cas, de Nélson Pereira dos Santos, As-
salto ao Trem Pagador, de Roberto Fa-
rias, Deus @ o Diabo na Terra do Sol,
de Glauber Rocha. Nos dltimos anos Val-
verde tem participade com especial as-
siduidade das equipes da R. F. Farias,
para a qual montou, recentemente, Os
Machdes, de Reginaldo Faria, e Toda
Nudez Sera Castigada, de Arnaldo Jabor.

Em 1954, fol premiado pelo periddi-
co “Jornal do Cinema”, pelo filme Rua
Sem Sol. Em 1964, conguistou o Pré-
mioc Governador do Estado (de Séo
Paulo) por Vidas Secas e Deus e o Dia-
bo na Terra do Sol. E, em 1968, com
Fome de Amor, recebeu um prémio no
Festival de Belo Horizonte.
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FLORINDA,
Brasi
EXPOrtacao
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Entrada de Florinda Bolkan no Palicio  do Festival de Cannes — com
el o diretor Elic Petri, 2 direita-
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Florinda Bolkan. 1972. Junho 19, assustadoramente tropical. Noite da Coruja de Ouro. Outono
na cronologia. Verdo romano-cearense em todo o corpo de Florinda Bolkan. Ela é. Simplesmente é. E
esta "finito”. Eu a vi. Eu a ouvi. Eu a testemunhei. De branco, como uma nuvem, por fora. Por dentro,
uma arvore verde-moreno, ardente, intensa, no pomar. “Eu nio tenho mais idade. Eu sou uma arvore".
E ela quem se afirma e define. E 0 que é. Uma &arvore bem plantada no campo da cinematografia inter-
nacional. José de Alencar a inventou sem té-la visto. Iracema é uma outra forma de ser Florinda. A
moga de Uruburetama se confunde com a estrela de Roma. Afinal, Ceara e Italia, tudo & Brasil. Quem foi
que disse que os encanios e magia cearense n&do ficariam bem sob os céus de Roma?

Florinda Bolkan ao atravessar o Atlantico e se definir estrela de cinema poderia muito bem
repetir Julio César ao atravessar o Rubicon e se fazer imperador dos romanos: “Cheguei, vi e venci".
E quem revela é ela mesma: “Sédo as coisas. Sal do Brasil em 1964. Comecei no cinema em 1968. Par-
ticipei até agora de 16 filmes. Em 10 deles como estrela principal”.

Vencer ndo quer dizer que tivesse sido facil. E l6gico que a sorte pode ajudar e muito. O
vento soprando em diregdo 4 nossa bandeira enfuna o sonho. As circunstancias, claro, claro, defini-
tivamente. E preciso, se ndo sempre, quase sempre, paciéncia, perseveranga e persisténcia. Florinda
Bolkan confessou. “Tudo isso foi muito demorado, foram coisas que consegui com paciéncia”. Tece
o resto do didlogo com um largo sorriso significativo de muitas coisas, destas que s6 sabe quem pas-
sou por elas.

Florinda ndo fol a primeira nem sera

a Gltima estrela a fixar e elevar o no- -

me do Brasil no panorama Internacio-
nal. Varios outros artistas tém pro-
curado manter esta presenga, contudo
acredito que nem mesmo Carmen
Miranda alcangou as culminincias de
Florinda Bolkan. Florinda esta fazen-
do uma carreira de grande folego. Ira
longe, e definitivamente estrela.

Assim fol que, no final da década
de 20 para o inicio da de 30, através
de um concurso, ganharam Hollywood
Lia Toréd (recentemente falecida) e
Olympio Guilherme, para fixarem seus
nomes na mais famosa constelagéo
cinematografica do mundo de entdo.

Lia Tora (A Mulher Enigma/The Vei-
led Woman, seu mals famoso filme)
apareceu em diversas produgdes.
Além de estrela era também roteirista,
tendo alguns dos seus roteiros filma-
dos em Hollywood. Seu uUltimo filme e
Gnico brasileiro fol As Confissdes de
Frel Abdbora, filmado o ano passado.
Olymplo Guilherme, jornalista e escri-
tor, teve sua aparigdo mais importan-
te em Baslard ser Rico? (Making the
Great), além de mestre-de-cerimdnia,
ao lado de Lia Tora, na versdo feita
para o Brasil de O Rei do Jazz (King
ol Jazz). Sua experiéncia na meca do
cinema, Olympio Guilherme fixou num
romance intitulado “Hollywood".

Na mesma década de 30, Raul Rou-
lien conquista mais definitivamente
Hollywood estrelando cerca de uma
duzia de filmes. De Deliciosa (Deli-
cious), ao lado de Janet Gaynor e
Charles Farrell, passando por O Ho-
mem que Ficou para Semente (It's
Great to be Alive), Voando para o Rio
(Flying Down to Rio), até A Marcha
dos Séculos (The World Moves On),

onde foi dirigido por John Ford, Rou- -
llen se definiu um astre, Trabalhou ao -

lado de Janet Gaynor, Charles Farrell,
Joan Bennett, John Boles, John Bar-
. rymore, Helen Twelvetress, Peggy

Shannon, Spencer Tracy, Gloria Stuart,
Dolores Del Rio, Gene Raymond, Gin-
ger Rogers, Fred Astaire, Madeleine
Carroll, Franchot Tone, etc. Roulien,
uma vez no Brasil, passou a escrever
roteiros, dirigir e interpretar no cine-
ma e no teatro.

E bem provavel que outros atores
brasileiros tenham participado de fil-
mes no exterior, durante a década de
30, principalmente em Hollywood, que
costumava preparar versbes em espa-
hol para os paises sul-americanos.
_Laura Suarez é outra atriz brasilei-
ra que também transitou em Holly-
wood naquela época, e, apos algumas
aparigbes, retornou, fixando-se no
teatro.

Na década de 40, o famoso empre-
sario americano Schubert v& Carmen
Miranda no Cassino da Urca e a con-
vida para uma aparigdo na Broadway.
Como conseqiéncia légica: Hollywood.
O cinema americano viu em Carmen
Miranda, um bom negdcio, consagran-
do em pouco tempo “a Pequena No-
tavel”. Estreou em Serenata Tropical
(Down Argentine Way). Da repercus-
séo de sua estréia a estrela dé Uma
Noite no Rio (That Night in Rio), ao
lado de Don Ameche e Alice Faye,
foi um passo. Seu sucesso, contagian-
te. E Carmen Miranda nfo sé con-
quistava © cinema como o mundo
do “show-business’ norte-americano,
com aparigdes em “shows', comédias
musicais, “‘nightclubs”, e TV. Estre-
lou cerca de uma dizia de filmes e
sua popularidade foi total. Contrace-
nou com Alice Faye, Don Ameche,
John Payne, Betty Grable, Cesar Ro-
mero, Kay Francis, Perry Como, Phil
Silvers, Groucho Marx, Jane Powell,
Elizabeth Taylor, Wallace Beery, Dean
Martin, Jerry Lewls, Lizabeth Scott,
Dorothy Malone, entre outros. Certa-
mente que Carmen Miranda foi uma
das nossas presengas definitivas no
cenario cinematografico internacional.
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Brasil Exportagao: da
esquerda para a direita —
Carmen Miranda, com

Don Ameche numa cena de
That Night in Rio/Uma Noite
no Rio; Lia Tors;

Raul Roulien; e Milton
Rodrigues — este numa
cena de La Primavera

de los Escorpiones

A irm& de Carmen, Aurora Miranda,
também passou por Hollywood e, de-
pois de algumas aparigdes, retornou.
A bailarina Eros Volusia fol outra ar-
tista brasilelra que conquistou Holly-
wood. E famosa sua atuagfo em Rio
Rita. Paulo Monte, na mesma onda de
conquista Internacional, apareceu no
filme de John Huston, Resgate de
Sangue (We Were Strangers) ao lado
de John Garfield, Jennifer Jones e Pe-
dro Armendariz.

Outro grupo de atores brasileiros
investe sobre outros centros cinema-
togréficos internacionais para marcar
presenca. Entre eles José Lewgoy. De-
pois de famoso no cinema brasileiro,
val para a Europa e fllma em Paris
mais de uma dizia de filmes, entre
produgbes e co-produgdes. Dos exi-
bidos entre nds & mals conhecido
§.0.8. Noronha, ao lado de Jean Ma-
rals @ da brasileira Vanja Orico. Seu
filme mals Importante a que assisti foi
Quand Sonnera Midl, de Edmond T.
Gréville, com Dany Robin, nfo exibido
no Brasil. Vanja Orico, famosa desde
O Cangaceiro, de Lima Barreto, divi-
de suas atividades entre Paris e Ro-
ma, onde apareceu, entre outros, em
Mulheres e Luzes (Luci Del Varieta),
dirigido por Alberto Lattuada e Fede-
rico Fellini.

E chegada a vez de Norma Bengell,
que também prefere Roma e marca
sua presenga numa série de filmes
(O Mafioso / Il Maffioso), de Alberto
Lattuada; (O Planeta dos Vampiros /
Terrore nello Spazio), de Mério Bava,
etc., para depois voltar ac Brasil, dan-
do continuidade & sua carreira téo
bem marcada em Mulheres & Milhdes,
de Jorge lleli; Os Cafajestes, de Ruy
Guerra; e O Pagador de Promessas,
de Anselmo Duarte. Na sua volta, te-

ve importante aparicdc na co-produ-
¢8o franco-brasileiro O Palacio dos
Anjos, de Walter Hugo Khouri e, ainda,
no teatro.

Na mesma 4rea italiana o brasileiro
Anténio de Teffs, depois de breves
aparigbes & paisana passou a ser An-
thony Steffen, o “cow-boy” de tantos
filmes do chamado ‘‘western-spaghet-
ti". Suas mais destacadas faganhas
foram Poucos Délares para Django
{Pochi Dollari per Django), A Vinganga
de Ringo (Ringo: il Volto della Ven-
detta), Django, o Bastardo (Django, il
Bastardo) — entre tantas outras, to-
das exibidas no Brasil.

Milton Rodrigues, depois de vérias
incursdes bem sucedidas no palco
("Chapéu de Sebo”), e na tela (seu
ditimo filme brasileiro foi O Vale do
Canad), foi seduzido pelo cinema me-
xicano. Radicando-se na Cidade do
México j& rodou cerca de 10 fil-
mes, tais como Primavera de los Es-
corpiones, Las Puertas del Paraiso,
El Festin de la Loba, Once ao Assalio,
Finde Fiesta, El Fuego de la Guitarra,
El Angel Caido (rodado na Colémbia)
e, recentemente, a co-producéo ameri-
cano-mexicano-panamenha Dyos y Yo.

Florinda Bolkan, fixando-se em Ro-
ma, é o nosso mais recente baluar-
te. Sua participagio & definitiva e da
mals ampla repercussfio. La Bolkan
conquistou consagredoramente o ¢
nema europeu e j4 fez uma quantida-
de expressiva de filmes ao lado de
alguns dos mals renomados atores.
De Os Deuses Malditos (Gotterdamme-
rung), de Luchino Visconti, a Investi-
gacdo Sobre um Cidadio Acima de
Qualquer Suspeita (Indagine su un Cit-
tadino al di Sopra di Ogni Sospetto)
— que ganhou um Oscar na qualidade

de filme estrangeiro — Bolkan fez
outros sucessos, como Andnimo Vene-
ziano (Anonimo Veneziano) e Uma Es-
tagdo no Inferno (Una Stagione all’ln-
ferno) — (uma vida de Rimbaud), com
Terence Stamp (Rimbaud) e Jean-
Claude Brialy (Verlaine) — ainda iné-
dito entre nds.

Seus filmes mais recentes sfo: En-
contro, com Marcio Raniere; Non Si
Se Vizia Paparino, com Thomas Millian,
Irene Papas e Barbara Bouchet; Um
Homem de Respeito, com Kirk Dou-
glas e Giuliano Gemma; Le Droit d*
Aimer, com Omar Sharif. Ao retornar
do Rio filmou ac lado de Anna Mag-
nani, Carl Genltore. Florinda Bolkan
ja& havia ganho o maior prémio italia-
no, o David di Donatello. Agora foi
agraclada com a Coruja de Ouro, da
qual se fez merecedora por reafirmar
no planc Internacional o prestigio do
ator brasileiro.

Sobre a Coruja de Ouro fo| categd-
rica. Confessa Bolkan ter chegado
numa hora importante para ela. “"Na
Italla, meus amigos sempre me pergun-
taram por meu nome no Brasil. Eu nfo
sabia responder. Agora vou ter a Co-
ruja para mostrar. E vou mostrar com
muito orgulho, muita felicidade.”

Florinda Bolkan estd cada vez mals
estrela. Seus fs sé@o legifo. E seu
renome cresce dia para dia. Olhando
o seu rosto vivido de hoje, sua at-
mosfera de grande esirela, pode-se
constatar sua filosofia de vida. “O
Importante & viver. A gente precisa
gastar da melhor maneira possivel a
vida que tem.”

E Florinda Bolkan quem afirma o que
vive.
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CURTA-METRAGEM

Regina Jeha. Stil. Harry
Roitman. Eles sdo os jovens
ganhadoresdos Prémios
INC e troféus Humberto
Mauro/1971. Foram votados,
respectivamente, prime |-
r o, segundo e terceiro “me-
lhor diretor’ da curta-metra-
gem. Seus filmes diferem
muito em forma e significa-
do. Mas revelam como de-
nominador comum o amor
ao cinema, em especial a
curta-metragem.Embora,
sob certos aspectos, as difi-
culdades que se atravessam
no caminho do filme curto
sejam maiores do que as
enfrentadas pelo de longa-
metragem, eles ndo recebe-
ram a premiagdo como um
mero degrau para a produ-
¢do de longos. Todos pre-
tendem continuar a cultivar
a metragem menor, ndo so
por prazer, como também
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AMOR

porque estdao conscientes
da importancia educativa
e cultural do curto. Inclusi-
ve Roitman, que ja tem um
plano concreto para seu pri-
meiro longa-metragem.

Antes do Humberto Mau-
ro, Regina Jehé conquistou
com o mesmo filme, Bexiga,
Ano Zero, o Prémio Carmen
Santos e o troféu Candango
no Festival de Brasilia, 1971.
Em fase anterior, trabalhou
(fazendo continuidade, in-
terpretacdo) em filmes de
Luiz Sérgio Person: Trilogia
de Terror (1.° episédio) e
Panca de Valente. Recente-
mente, colaborou com Luis
Carlos Ripper na cenografia
e figurinos de outra realiza-
¢&do de Person: Cassy Jones,
o Magnifico Sedutor.

Stil (Pedro Ernesto Stil-
pen), premiado pelo INC pe-
lo desenho Lampiao ou Pa-
ra Cada Grilo uma Curticéo,
trabalhou na realizagao de

filmes cientificos e se dedi-
cCou com Ssucesso aos ‘‘car-
toons”. Status Quo, 7968,
conquistou um Prémio Espe-
cial do Juri, no Festival de
Cinema Amador do “Jornal
do Brasil”. Batuque, 7969,
obteve prémios do Juri e do
publico, no Festival de Bra-
silia, 1970. Urbis e O Filho
de Urbis, 1970, participaram
do Festival Brasileiro de
Curta-Metragem, 1971. Dina-
grup, 1971, foi selecionado
para a Mostra Internacional
do Filme Cientifico, da Gua-
nabara, no mesmo ano.

Harry Roitman, Prémio INC
pelo filme Desenho Indus-
trial, sua segunda realiza-
¢do, conquistou em 1967 um
Prémio do Festival de Cine-
ma Amador do “Jornal do
Brasil”, com O Ciclo, co-di-
recdo de Ronaldo Marques.
FC




“Antes de fazer cinema eu ‘transava’
por al, com uma turma que incluia Luiz
Sérgio (NR: Luiz Sérgio Person, seu ma-
rido). Comecei a pensar em cinema, na
Escola de Comunicagdes da Universi-
dade de S&o Paulo, onde fiquej sé dois
anos, com aqueles sonhos tipicos de
quem quer fazer cinema. Havia condi-
gbes & primeira vista, pois a Escola tem
um equipamento maravilhoso, moderno,
todo importado. Imaginem alguns com
vontade de fazer as coisas e as coisas
ndo saindo... Ao mesmo tempo, fiz o
curso de Ciéncia Sociais. Nisto, sim,
eu me formel. Iniciaimente havia pen-
sado fazer Ciénclias Socials em fungéo
do cinema, mas depols me dediquei ao
estudo com multo amor. Mas... ndo
adlanta. A gente quando gosta de cine-
ma néo resiste. Gosta mesmo. Devo, par-
te de Bexiga, Ano Zero, & minha for-
magéo, em Ciéncias Sociais.

Antes das demoligdes, sempre acha-
va o Bexiga (NR: drea de Sé&o Paulo lo-
calizada no bairro Bela Vista) sensacio-
nal. Os Itallanos, aquelas casas, os su-
jeltos sentados nas portas, aquele res-
tinho de comunidade que havia numa
grande cidade, como S&c Paulo. Eles
conseguem manter aguela forga no meio
de toda uma agitagio, de toda uma
transformagdo. Quando comegaram as
demoligdes fiquei desesperada. Serd
que daria para filmar? Cheguei a desis-
tir do projeto. Quando surgiu o concurso
. da Comisséio Estadual de Cinema, al re-
solvi me candidatar com o meu projeto.
Juntamente com uma amiga, Neusa, sai
e fotografei tudo o que havia de inte-
ressante. lamos ao laboratério dela e
l& curtiamos os resultados de nosso
trabalho. Por exemplo: o velhinho com
o cachorro, sentado aoc lado da igreja
da Cherupita. Quando batia o meio-dia,
o wvelhinho fazia o sinal-da-cruz. Em
melo a mil destruigdes, ele 14 estava fir-
me, com seus habitos e costumes. Re-
ligiosamente.

Excetuando-se o problema da falta de
dinheiro — fiz o filme com uma verba
de Cr$ 12 mil, pagando a muita gente
—, havia o problema da cor. Eu queria
que a cor do filme fosse do bairro, da-
guelas paredes amarelecidas pelo tem-
po. Isto eu conseguiria se filmasse antes
que o sol nascesse, bem cedinho, ou
no fim da tarde, ou em dia nublado. E
também ndo queria que o Bexiga fosse
mostrado como um bairro que sumiu
por causa do progresso, do desenvolvi-
mento, O Bexiga sumiu por condigbes
que em nada melhoraram a vida de seus
habitantes. Aquelas grandes avenidas so
dividiram o bairro. Passaram por cima,
Weral e fisicamente, do Bexiga. E por

isso havia uma nova vida que surgia.
Somente nos fins de semana era possi-
vel ver o Bexiga tal qual era, mesmo
debaixo das cinzas. Level trés semanas,
filmando sé nos fins de semana, acor-
dando &s trés e meia da manhd e fil-
mando as cinco e meia. O meu ilumi-
nador, o Jorge Bodanski, que j& ga-
nhou uma Coruja (NR: “melhor fotégra-
fo em preto e branco”, 1970: O Profeta
da Fome) foi sensacional. Qutra dificul-
dade fol filmar pessocas que ndo que-
riam ser filmadas. Houve uma mulher
que me ameagou de faca em punho.
Mas depois ela ficou camarada.

Pretendo continuar a filmar bairros in-
teressantes como o Bexiga, que, alids,
faz parte de uma trilogia escrita por Al-
cantara Machado: “Braz, Bexiga e Barra
Funda”. Achei o livro muito bom. Alcén-
tara Machado morreu em 1835, Acho
que merecia uma revisdo, esse seu ira-
balho. E notdvel. Quando comecei a fil-
mar, vi que o Bexiga ainda era o mesmo
escrito no livro. A impoiténcia do Bexiga
vem de sua localizagdo: é o primeiro
bairro residencial que ficou perto do
Centro, por estar no primeiro anel for-
mado em torne do Centro em expanséo.

Quando chegam a S&o Paulo aqueles
que vé&m do interior em busca de em-
prego, ndo tendo onde morar, ficam nes-
sas casas que esperam demoligdo, de-
sapropriacdo, abandonadas,

Néo tenho vontade nenhuma de fazer
longa-metragem. Pelo menos, por en-
quanto. E ndo pelas dificuldades habi-
tuais na realizago de um filme longo,
Alias, pensando melhor, proporcional-
mente, as dificuldades do curta-metra-
gem sfo bem maiores. Por exemplo: os
problemas de exibigdo. Ndo se conse-
gue colocar um filme curto, no mercado,
normalmente,

Figuei muito contente em ganhar o
Prémio INC e o troféu Humberto Mauro.
A satisfac@io ndo foi somente pelo sen-
tido popular, mas também pelo fato de
saber que pessoas que ndo conhego, e
nem me conhecem, viram Bexiga e gos-
taram. Sinto que consegui estabelecer
uma ligagdo emocional. Muita gente ndo
sabia, principalmente no Rio, o que é o
Eexiga. Acho que estabeleci uma comu-
nicagdo imediata. E com o dinheiro do
Prémic pretendo partir para um novo
documentario. Pelo menos dé& para co-
megar."
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Lampido ou Para Grilo Uma Curticdo, de St

“Ha gquem faga paralelo entre meus
desenhos e os de Emile Cohl. Apesar
do grafismo e da temaética serem diver-
sos, as condigdes econdmicas — tem-
po de realizag8o, restrita m#o-de-obra,
etc. — devem ter aparentado nossos
filmes. Recebi infludnclas de todos os
filmes que vi. Quanto 4s minhas prefe-
rénclas, vio desde os desenhistas mals
comerciais, como Chuck Jones (séries
Pernalonga; Beep-Beep), até os mais
“encucados”, como Trnka (A Avé Ciber-
nética; A Méo), aos que dio maior valor
A metamorfose, como McLaren (Blinkity-
Blank; Pas-de-Deux), e aos que se
aptiam no didlogo, como Hanna & Bar-
bera (séries Flintsiones; Yogi Bear). No
Brasll posso lembrar uns poucos e bons,
como Sténio Pereira (Kurticio; A Ma-
quina de Fazer Amor), Anélio Latini (Sin-
fonia Amazdnica; Kitan), Miller (Carna-
val 2001; Balango), Hamilton de Souza
(Uma Histéria do Brasil Tipo Exporta-
¢do), Vaccarinl & Lucchetti (Turbilhéo;
Véo Coésmico) & mesmo os novissimos
e talentosos Walter Ono, Améndio Ama-
ral @ Antdnic Moreno.

Meu segundo desenho animado, Ba-
tuque, apresentado nos Festivais de
Mamaia (Roménia) e Oberhausen (Ale-
manha Ocidental), nasceu de uma ne-
cessidade irresistivel de fazer esse tipo
de criagio. Como o processo do dese-
nho animado requer orgamentos altos,
fui levado a pesquisar uma nova técni-
ca a fim de reduzir os custos. Cheguei
em minhas pesquisas até o papel de
embrulho. Com esse material consegui
realizar de maneira rastica um tipo de
desenho animado sem equipes nume-
rosas e, em pouco tempo (dois ou trés
meses) ter um filme pronto por apro-
ximadamente Cr$ 2 mil. Com cinco mi-
nutos de duraglo, durante os quais fi-
guras vindas da mitologia amazénica se
devoram num ritual antropofégico, ao
som da misica homénima de Lorenzo
Fernandes, Batuque teve como origem
a propria musica. Segul rigidamente a
musica, ‘‘decupando” a gravaglo e de-
senhe| os tempos fortes da duracéo da
masica.

Lampifio ou Para Cada Grilo uma
Curticio representa uma simbiose da
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técnica do acetato, tradicional, que pro-
duz uma imagem fixa sem que sejam
necessarias Inimeras repetigbes do
elemento, com minhas experiéncias de
animag8o sobre papel de embrulho, que
ndo permite transparéncia. Dizem que o
animador é um ator frustrado. O dese-
nho animado é inteiramente controlado
pelo seu criador, dos personagens ao
cendrio, enfim, em tudo. Sendo estili-
zados, os “atores” poderiam ser consi-
derados canastrBes terriveis. Mas, em
1967, na PUC, o personagem Negrinho
do Pastoreio do desenho de J& Oliveira
ganhou alguns votos como ‘“melhor
ator.”

Meu Lampido trata da absorgBo da
“civilizagiio massificada" por uma cultu-
ra primitiva. Elementos de uma cultura
“transam’ com a outra: um cangaceiro
joga num Flipperama, orixas dangam ao
som de um “rock". Enquanto Urbis e
O Filho de Urbis tratam de assuntos
universais, Lampiao e Batuque se rela-
cionam com problemas do Terceiro
Mundo. Nestes dois filmes, ao contrario
dos primeiros, o desenho foi feito ao
sabor da inspirago, obedecendo ape-
nas & linha tematica proposta. Nio se-
guindo nenhum cronograma, seria im-
possivel o auxilic de outros desenhistas,
até porque eu ndo sabia qual seria a
préxima cena. O processo, portanto, foi
o artesanal primitivo.

No momento em que acabo de assis-
tir a uma primeira cépia, sinto que tudo
aquilo ja estd ultrapassado dentro de
mim e vem a vontade de comegar al-
guma coisa totalmente diversa, em for-
ma e conteido. Mas, guardadas as dis-
tancias, ainda gosto dos meus filmes.

No documentario, o desenho anima-
do, com sua linguagem direta, tem sido
a preferéncia unanime para a comple-
mentagio da matéria abordada, dando
vida aos gréficos e esquemas. A lingua-
gem figurada usada em Dinagrup, por
exemplo, seria fora de propésito em
um filme ao vivo, que talvez resultas-
se magante por tratar de uma reunifo

de dinamica de grupo. O documentério
& o filme didatico, além de garantir a
cobrevivéncia do realizador, proporcio-
nam a oportunidade de aprofundar as-
suntos as vezes pouco conhecidos.

Com o retardamento da concluséio dos
filmes, algumas Idéias ficam aguardando
vez, outras morrem ou sobrevivem mo-
dificadas. Meu novo filme, A Pedra, mis-
tura a realizago “ac vivo" e a anima-
gdo. O tema & a alienagio. A fologra-
fia, excelente, & de Ronaldo Foster, e a
produgo executiva, de Antbnio More-
no. O ator é Mauricinho, uma revela-
céo. Projetos? Mais filmes de curta-me-
tragem — didaticos e de ficglo —, ro-
teiros para outros cineastas e o tdo es-
perado (por mim) longa-metragem.

A televisdo & um grande campo que
se oferece ao cineasta, ja4 que a lingua-
gem de TV estd tendendo para a do
cinema. O cineasta de curta-metragem,
com sua noglo de “timing”, tem multa
chance para colocar seus produtos
nesse campo. Mas o que interessa &
TV nfo & uma obra isolada e sim um
conjunto de filmes de um ou mais de
um realizador. Em 1968 tive uma ex-
periéncia dura ao produzir um progra-
ma para a Continental, juntamente com
Sydney Solis, Olivar L. Cabral e outros.
Mas, ultimamente, meu trabalho na Rede
Globo tem sido completamente diferen-
te, com inteira liberdade de criagéo.

Sendo o curta-metragem um terreno
de experiéncias novas, obras Iscladas
néio tém chance de interessar ao dis-
tribuidor. Poucos curtes levam publico
aos cinemas e, em geral, sdo feitos em
série para “pegar”. Essas produgfes em
série sdo cada vez mais raras, porque
a epoca dourada dos Tom & Jerry e
Laurel & Hardy j4 vai longe. No Brasii
o curta-metragem sé tem a seu favor a
possibilidade de ganhar um Certificado
de Classificagdo Especial do INC, mas
isso nfio garante que serd exibido. Pou-
quissimos distribuidores se interessam
pelos curtos, porque, enquanto o custo
operacional da distribuigo & alto, a
retirada de dinheiro & pequena. Exce-
tuadas as eventuais produgdes de en-
comenda, o realizador de curtos geral-
mente se v& obrigado a arquivar seus
filmes. Vinte e oito dias por ano & uma
cota de obrigatoriedade reduzida para
manter a produg8o constante. E os lu-
cros pequenos (eventuais) desencora-
jam produgbes mais audaciosas. Meus
desenhos tém alcancado uma sobrevi-
véncia (modesta) porque, sendo relati-
vamente baixo o custo, a possibilida-
de de sucesso € guase certa.

Fala-se de desinteresse do publico,
mas este mesmo publico nfo se acostu-
mou & propaganda direta nos interva-
los e indireta nos cinejornais? O curta-
metragem ndo deveria ficar em posigio
secundaria em relagBo ao cinejornal,
na programagdo. O Ideal seria a adogéo
das seguintes medidas: (a) exibigéo
obrigatéria em maior nimero de dias
por ano, possibilitando a tiragem de
maior nimero de coéplas; (b) distribui-




glo realizada pelo INC; (c) adiantamen-
to de uma quantia fixa ao produtor, por
parte do INC, caso o filme apresente
um minimo de condigbes como espe-
taculo. Os exibildores nada perderiam,
pois a renda serla retirada em parcen-
tagem do faturamento do longa-metra-
gem ou através de outra saluglo. A con-
corréncla, entlo, elevaria o nivel dos
filmes, com provelto para o pulblico e
reflexo direto no mercado do longa-
metragem."”

HARRY
ROITMAN

“"Minhas preferencias aluals recaem
de modo geral sobre o cinema america-
no e o inglés, sem detrimento do que &
praticado no continente europeu. Apre-
cio, em especial, Bergman, Fellini, Res-
nais.

Quanto as Infludncias elas néo se
restringem ao terreno cinematografico:
vém de toda a parte, de escritores, ar-
quitetos, cineastas. Ainda assim seria
prematuro enquadrar-me em alguma es-
cola ou movimento, especialmente num
movimento em que a dispersdo (quando
ndo o estonteamento) & total, e a varie-
dade de escolas — os famosos ‘ismos'
que caracterizaram o Inicio do século
— cedeu praticamente o lugar a afir-
magio de estilos individuals, Cada um
estd ‘na sua'. E mesmo escolas como a
‘nouvelle vague', os ‘cinemas novos' e
a nova geracdo de cineastas america-
nos se pautam pela ténica do filme de
autor.

© Cinema Novo Brasileiro, como eu o
entendo, caracterizou um ciclo de filmes
e pesquisas do inicio da década de 60:
a busca de uma linguagem genuinamen-
te nacional, mais (Ruy Guerra, Glauber
Rocha) ou menos (Nélson Pereira dos
Santos, Anselmo Duarte) experimentalis-
ta. Representou, também, uma tentativa
de conquistar o mercado internacional.
Depois do Cinema Novo, surgiu o No-
vissimo, de Sganzerla, Bressane e adja-
céncias. Minhas relagdes com eles sdo
meramente historicas. Néo estou fillado
ao movimento, acho que os cineastas
mais conseqlentes também néo esido
mais. O Cinema Novo propriamente dito
ara um nicleo de universitarios que deu
o brado de independéncia cinematogra-
fica — cultural e comercialmente falan-
do. Os resultados, sfo outro assunto.
Os Cafajestes, Deus e o Diabo na Ter-
ra do Sol, O Bandido da Luz Vermelha
sfio tltulos que fazem a gléria ou o or-
gulho de qualquer cinematografia. A
meta-chanchada de Sganzerla (A Mu-
Iher de Todos) abriu, ou antes, reabriu
o caminho para um passado perdido. O
tropicalismo & Caetano aproveitou tam-
bém para revisitar o modernismo de
1922. A era & da nostalgia. E das ma-
quinas de reprodugéo. As vezes o pas-
sado tem mais gosto de modernidade
do que o presente. Veja-se o grau de
modernidade dos cenarios de um AlS,
Ald, Carnaval, de 1936, por exemplo, do
veterano Gonzaga. E o melhor cinema

0 Ciclo, de Harry Roitman

contemporaneo ai esta: & néo direl o
‘flashback', mas o ‘feedback’ de fil-
mes que ndo podem ser tachados me-
ramente de saudosistas: The Wild Bun-
ch (Meu Odio Serd Tua Heranca), Myra
Breckenridge (Homem e Mulher até Cer-
to Ponto), | Giardino dei Finzi-Contini
(O Jardim dos Finzi-Contini), Carnal
Knowledge (Ansia de Amar), Summer of
42 (Houve uma Vez um Verfio) — todos
em busca da nostalgla e de um estar
perdido, mas n#o [rrecuperavel.

A crise do cinema brasileiro existe em
todos os niveis, obviamente: o econdmi-
co, o Industrial, o politico e, ‘last but
not least’, o estético. Resumindo em
poucas palavras: s6 Jece Valad@io e as
‘vidvas virgens' conseguem encher os
cinemas. O que se faz de sério (e néo
entro nos méritos individuals) deixa as
poltronas vazias e os espectadores in-
diferentes ou até incomodados. A tele-
visdo também tem sua parcela de res-
ponsabilidade: ela tem criado um publi-
co menos exigente e ansioso apsnas pe-
lo entorpecimento mais agradével, So-
lugbes gque ‘forcem a barra’ ndo déo
‘pé’": seria o enterro do cinema brasilei-
ro limitar a importagéo de filmes estran-
geiros, implantar a dublagem obrigaté-
ria e/ou aumentar excessivamente o0s
dias de obrigatoriedade de exibigio do
produto nacional. Mais Importante do
que o cinema nacional, em minha opi-
nido, continua a ser o cinema em geral
— assim como a literatura continua a
ser mals importante do que a literatura
brasileira. Como se explica que os ame-
ricanos, os suecos, os italianos possam
e salbam fazer filmes excelentes & base
de um orgamento relativamente baixo e
perfeitamente acessivel aos padrbes bra-
sileiros?

O Brasil nfo dispe de menos poten-
cial de criatividade que qualquer outro
pais do mundo: deu Villa-Lobos, Guima-
ries Rosa, Sousandrade, Décio Pigna-
tari, Pixinguinha e tanta gente mais gue
se perde a conta. O problema entéo re-
side em uma espécie de luta politica
pela criagio e pela criatividade. O Ci-
nema Novo sd foi possivel em razéo do
clima de euforia que reinou durante al-
gum tempo e que n#o relna mais. A re-
novagio é feita durante, nunca depois.
E o que falta no momento € um clima
de renovacgdo, de emulagdo intensa.

Meu primeiro filme, Ciclo, era menos
um documentério puro do que um ensaio

absirato. Minha formagdo de arquiteto
estd sempre de méos dadas com a do
cineasta, Um filme para mim também &
uma festa ou um conglomerado de for-
mas e de cores. Tal como o projeto de
uma habitag8o, Ciclo era a ficgdo das
formas naturais.

Mo segundo filme, Desenho Industrial,
parti do documentdrio e cheguei & fic-
¢80 das formas funcionais e geométri-
cas. Desde os primérdios da ‘nouvelle
vague' que a tdnica do cinema moderno
estd na dialética entre o documentério
puro e a ficgéo.

Minha préxima realizag8o em cur-
ta-metragem (em fase de preparagéo),
também a partir de um roteiro do ‘de-
signer’ José Guilherme Correa, serd, pri-
meiramente, um documentério em torno
da cidade de Paraty. Mas Paraty estd pa-
ra & arquitetura colonlal brasileira assim
como o 'Jof@io Miramar' estd para a lite-
ratura: & quase ficg8o. E de resto, o texto
serd ultrapoetizante, com ressonancias
proustianas e resnaisianas. Em seguida,
virA a 'Semidtica da Comunicago Vi-
sual' (tema de um trabalho de doutora-
mento de José Guilherme), um filme
eminentemente metalingiiistico, porque o
préprio cinema j4 & comunicagéo visual,
bem entendido. Minhas relagbes com ©
cinema educativo sfio precisamente es-
tas: nfo abdicar da invengdo, ndo abrir
concessdes facilitantes e condicionar o
didatico ao criativo e ao experimental.
Este & de resto um dos grandes papéis
do filme de curta-metragem: alimentar
um terreno inventivo que nem sempre &
possivel no longa-metragem. O nivel ge-
1al da produgBo dos curtos brasileiros
& muito superior ao dos longos.

A televisiio pode vir a constituir um
grande veiculo para a curta-metragem,
proporcionande um publico de cerca de
300 mil espectadores por apresentagéo.
A série Globo-Shell Especial absorveu
um punhado de cineastas profissionais.
E isso merece mais atengdo quando se
v& que o Certificado de Classificagéo
Especial nfo conseguiu um lugar ver-
dadeiramente ao sol para a melhor pro-
dugéo de curtos.

Meus projetos, entretanto, ndo estio
cingidos & 4rea da curta-metragem. Es-
tou elaborando um argumento original,
um drama urbano semi-policialesco e
semi-faulknerianc, que ira para o celu-
loide — assim espero muito em breve.”
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Premios INC
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Na noite de 19 de junho, o INC fez a sexta entrega de prémios
individuais aos melhores técnicos e artistas do filme de longa-metra-
gem e aos melhores diretores de curta-metragem. Pela terceira vez
entregou aos primeiros o troféu Coruja de Ouro, e, pela segunda vez,
o troféu Humberto Mauro, aos segundos. Pela primeira vez fez a entre-
ga de um Diploma aos filmes ganhadores do Prémio Adicional de Qua-
lidade.

De 1966 a 1971, o sistema de premiacdo do INC sofreu modifica-
¢bes. Passou por aperfeicoamentos diversos e naturalmente trilharéa
novos caminhos em busca da perfeigdo, atingindo, assim, o seu pro-
pésito de incentivo ao filme de longa e de curta-metragem. Regidos
por resolugdées que foram se aperfeigoando com o correr dos anos,
estes prémios, a principio concedidos somente sob a forma de dinhei-
ro, sdo hoje acompanhados de troféus, tdo populares quanto a Coruja

de Ouro, tao disputados quanto o Humberto Mauro.

Filme Cultura relaciona, a seguir, todos os prémios concedidos
pelo Instituto Nacional do Cinema, de 1966 a 1971, nas categorias de
longa e curta-metragem.

1966

Longa-Metragem:

Melhor Diretor: Walter Hugo Khouri
(O Corpo Ardente)

Melhor Ator: Leonardo Villar (A Hora
& Vez de Augusio Matraga)

Melhor Atriz: Anecy Rocha (A Grande
Cidade)

Melhor Ator Coadjuvante: Sérgic Hin-
gst (As Carlocas — 2° episddio)

Melhor Atriz Coadjuvante: Lilian Lem-
mertz (O Corpo Ardente)

Melhor Roteirista: Walter Lima Jr.
(Menino de Engenho)

Melhor Fotégrafo: Rudolf lcsey (O
Corpo Ardente)

Melhor Montador: Gustavo Dahl (A
Grande Cidade)

Melhor Autor de Partitura Musical:
Carlos Lyra (O Padre e a Moga)

Melhor Cenografo: Cléaudio
{(Amor e Desamor)

Moura

Curta-Metragem:

12 Prémio — Rubem Biafora (Mério
Gruber)
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2? Prémio — Sérgio Tofani (Frag-
mentos) .

3? Prémio — Renato da Rocha Silvei-
ra (Leguelhé)

1967
Longa-Metragem:

Melhor Diretor: Ozualdo R. Candelas
(A Margem)

Melhor Ator: Paulo José (Todas as
Mulheres do Mundo)

Melhor Atriz: Leila Diniz (Todas as
Mulheres do Mundo)

Melhor Ator Coadjuvante: José Lew-
goy (Terra em Transe)

Melhor Atriz Coadjuvante: Valéria Vi-
dal (A Margem)

Melhor Roteirista: Domingos Oliveira
(Todas as Mulheres do Mundo)

Melhor Fotégrafo: Oswaldo de Olivei-
ra (0 Caso dos Irmfos Naves)

Melhor Montador: Joaquim Assis, Ray-
mundo Higino e Jo@o Ramiro Mello (To-
das as Mulheres do Mundo)

Melhor Autor de Partitura Musical:
Luiz Chaves (A Margem)

Melhor Cendgrafo: Sebastifio de Sou-
za e Luiz Sérgio Person (O Caso dos
Irméos Naves)

Melhor Figurinista: Sebastifio de Sou-
za e Lulz Sérgio Person (O Caso dos
Irméos Naves)

Curta-Metragem:

192 Prémio — Antdnio Carlos Fontou-
ra (Ver, Ouvir)

20 Prémio — Carlos Frederico (No-
turno de Goeldi)

39 Prémio — Juan A. Siringo (Chico,
o Leve)

Prémio Adicional de Qualidade
(Resolugdo INC n? 15):

Todas as Mulheres do Mundo, de Do-
m:ingos Oliveira

O Caso dos Irméos Naves, de Luiz
Sérgio Person

O Menino e o Vento, de Carlos Hugo
Christensen

1968

Longa-Metragem:

Melhor Diretor: Walter Hugo Khouri
(As Amorosas)



Melhor Ator: Sérgio Hingst (O Quarto)

Melhor Atriz: Irene Stefania (Fome de
Amor e Lance Maior)

Melhor Ator Coadjuvante: Pagano So-
brinhe (O Bandido da Luz Vermelha)

Melhor Atriz Coadjuvante: Jacqueline
Myrna (As Amorosas) e Helena Ignez (O
Bandido da Luz Vermelha)

Melhor Roteirista: Rubem Biafora (O
Quarto)

Melhor Fotégrafo: Peter Overbeck (O
Bandido da Luz Vermelha)

Melhor Montador: Silvio Renoldi (O
Bandido da Luz Vermelha)

Melhor Autor de Partitura Musical:
Edino Krieger (Massacre no Supermer-
cado)

Melhor Cenografo: Anisio Medeiros
{Capitu)

Melhor
(Capitu)

Mengdo Honrosa: Amilton Fernandes
(Edu, Coragéo de Ouro)

Figurinista: Anisic Medeiros

Curta-Metragem:

1? Prémio — WValério Andrade (José
Lins do Rego)

2? Prémio — Rodolfo Neder (A Ultima
Ceia Segundo Ziraldo)

32 Prémio — Alfredo Sternheim (A
Batalha dos Sete Anos)

Prémio Adicional de Qualidade (Reso-
luco INC n? 15):

As Amorosas, de Walter Hugo Khouri

Antes o Verdo, de Gérson Tavares

Fome de Amor, de Néison Pereira
dos Santos

A Margem, de Ozualdo R. Candelas

1969

Longa-Metragem (acompanhado
do troféu Coruja de Ouro):

Melhor Diretor: Glauber Rocha (O
Drag8c da Maldade Conira o Santo
Guerreiro)

Melhor Ator: Grande Otelo (Macunai-
ma)

Melhor Atriz: Odete Lara (Copacabana
me Engana)

Melhor Ator Coadjuvante: Paulo Gra-
cindo (Copacabana me Engana)

Melhor Atriz Coadjuvante: Neusa Ama-
ral (As Duas Faces da Moeda)

Melhor Roteirista: Antdnio Carlos Fon-
toura (Copacabana me Engana)

Melhor Fotdgrafo: Affonso Beato (O
Bravo Guerreiro)

Melhor Montador:
(Os Paqueras)

Melhor Autor de Partitura Musical:
Eagberto Gismonti (A Pendltima Donzela)

Melhor Cendgrafo: Anisio Medeiros
(Macunaima)

Melhor Figurinista: Francisco Brennand
(A Compadecida)

Raymundo Higino

Curta-Metragem:

12 Prémio — Jorge lleli (Carmen Mi-
randa)

2% Prémio — Carlos Frederico (Lamar-
tine)

3% Prémio — Roland Henze (A Lava-
gem do Cristo)

Prémio Adicional de Qualidade (Reso-
lugéo INC n? 15):

Macunaima, de Joaquim Pedro de An-
drade

Copacabana me Engana, de Anténio
Carlos Fontoura

O Dragdo da Maldade Contra o San-
to Guerreiro, de Glauber Rocha

Brasil Ano 2000, de Walter Lima Jr.

O Quarto, de Rubem Biafora

A Compadecida, de George Jonas

O Bandido da Luz Vermelha, de Rogé-
rio Sganzerla

Viagem ao Fim do Mundo, de Fernan-
de Campos

1970

Longa-Metragem (acompanhado
do troféu Coruja de Ouro):

Melhor Diretor: David E. Neves (Me-
moéria de Helena)

Melhor Ator: José Lewgoy (Pecado
Mortal)

Melhor Atriz: Ttala Nandi (Os Deuses -

e os Mortos)

Melhor Ator Coadjuvante: Nélson Xa-
vier (Os Deuses e os Mortos)

Melhor Atriz Coadjuvante: Mara Rudbia
(Os Deuses e os Morlos)

Melhor Roteirista: Carlos Diegues (Os
Herdeiros)

Melhor Fotdgrafo em Cor: Dib Lutfi
(Os Herdeiros)

Melhor Fotdgrafo em Preto-e-branco:
Jolge Bodansky (O Profeta da Fome)

Melhor Montador: Silviec Renoldi
(Quelé do Pajed, O Profeta da Fome e
Juliana do Amor Perdido)

Melhor Autor de Parlitura Musical:
Cléudio Petraglia (A Moreninha)

Melhor Cendgrafo: Flavio Phebo (A
Moreninha)

Melhor Figurinista: Luiz Carlos Ripper
(Os Herdeiros)

Melhor Técnico de Som: Nélson da
Silva Ribeiro (Os Deuses e os Mortos
e A Vinganca dos 12)

Curta-Metragem:

Os Prémios INC e troféus Humberto
Mauro, referentes ao ano de 1970, fo-
ram entregues dos melhores filmes que
participaram do 19 Festival Braslieiro
de Curta-Metragem, promovido pelo Jor-
nal do Brasil. Receberam os prémios os
soguintes diretores:

12 Prémio — Haroldo Marinho Barbo-
sa (Eu Sou Vida, Eu ndo Sou Morte)

29 Prémio — Fernando Duarte e Via-
dimir Carvalho (Vestibular 70)

39 Prémio — Joaquim Assis (Som e
Forma)

Prémio Adicional de Qualidade (Re-
sofugdo INC n? 39):

Quelé do Paje, de Anselmo Duarte

O Palacio dos Anjos, de Walter Hugo
Khouri

A Moreninha, de Glauco Mirko Lau-
relli

Um Uisque Anles... E Um Cigarro
Depois, de Flavio Tambellini

Juliana do Amor Perdido, de Sérgio
Ricardo

Marcelo Zona Sul, de Xavier de Oli-
veira

Sangue Quente em Tarde Fria, de
Renato Neuman e Fernando Campos

Memobria de Helena, de David E.
Neves

Os Deuses e os Mortos, de Ruy
Guerra

Os Herdeiros, de Carlos Diegues

A Vinganga dos 12, de Marcos Farias

O Profeta da Fome, de Maurice Ca-
povilla

1971

Longa-Metragem (acompanhado
do troféu Coruja de Ouro):

Melhor Diretor: Domingos Oliveira (A
Culpa)

Melhor Roteirista: Alberto Salva (As
Quatro Chaves Magicas e Um Homem
Sem Importéncia)

Melhor Ator: Rodolfo Arena (Em Fa-
milia)

Melhor Atriz: Lilian Lemmertz (Cordé-
lia, Cordélia...)

Melhor Ator Coadjuvante:
Kroeber (A Casa Assassinada)

Melhor Atriz Coadjuvante: Isabela (As
Quatro Chaves Mégicas)

Melhor Fotdgrafo em Cor: Rogério
Noel (A Culpa)

Melhor Fotdgrafo em Preto-e-branco:
Jusé de Almeida (Um Homem Sem Im-
portdncia e A Volta Pela Estrada da Vio-
I1&ncia)

Melhor Montador: Rafael Justo Valver-
de (A 300 Quildmetros Por Hora; Em Fa-
milia, Azyllo Muito Louco)

Melhor Autor de Partitura Musical: An-
ténio Carlos Jobim (A Casa Assassinada)

Melhor Figurinista: Luiz Carlos Ripper
(Azyllc Muito Louco; Pindorama; Faus-
tdo)

Melhor Cendgrafo: Luiz Carlos Ripper

(Azyllo Muito Louco; Pindorama; Faus-
téo)

Melhor Técnico de Som: Walter Gou-
jart (Pindorama)

Carlos

Curta-Metragem (acompanhado
do troféu Humberto Mauro):

1% Prémio: Regina Suely Bouhid Jeha
(Bexiga, Ano Zero)

29 Prémio: Pedro Emesto Stilpen —
Stil (Lampido ou Para Cada Grilo Uma
Curti¢ao)

3% Prémio: Harry Roitman (Desenho
Industrial)

Prémio Adicional de Qualidade (Reso-
lucBo ING n® 71: acompanhado de Di-
ploma)

Ana Terra, de Durval Garcia

O Bardo Otelo no Barato dos Bilhdes,
de Miguel Borges

A Casa Assassinada, de Paulo César
Saraceni

Cordélia,
Nanni

A Culpa, de Domingos Oliveira

Um Homem Sem Importéncia, de Al-
bzrto Salvé

O Donzelo, de Stefan Wohl

Em Familia, de Paulo Porto

A Guerra dos Pelados, de Silvio Back

Pra Quem Fica, Tchau, de Reginaldo
Faria

As Quatro Chaves Magicas, de Alberto
Salva

Um Certo Capitdo Rodrigo, de Ansel-
mo Duarte

Cordélia. .., de Rodolfo
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Dois anos apos a descoberta do ci-
nematdgrafc pelos irmaos Lumigre,
Schuster, na Alemanha, mais precisa-
mente em 1897, filmava doentes para
mostrar aos seus alunos como ilustra-
¢do visual dos diagnosticos de uma do-
encga em estudo na classe. Atualmente,
em muitos grandes centros mundiais,
existem filmotecas especializadas em
tilmes cientificos — na grande maioria
fazendo parte de acervos de estudos
oas Universidades. O Brasil desde ha
alguns anos participa deste movimento,
e um realizador brasileiro, Benedito J.
Duarte, ja realizou cerca de 500 filmes
no género, sendo que pelo menos uma
dezena deles foi premiada em festivais
& mostras internacionais, na categeria.
Em futuro préximo, sera rotina a utiliza-
gdo de filmes para ilustragio de maté-
rias nos diversos cursos, mesmo os mais
elementares, e até nas escolas de ni-
cleos mais longinquos e menores.

Impressionante o entusiasmo da mo-
cidade pela 4.2 Mostra Internacional do
Filme Cientifico, realizada entre 12 e 23
de junho na Guanabara, sob os auspi-
cios da Secretaria de Ciéncia e Tecno-
logia, Instituto MNacional do Cinema e
Museu de Arte Moderna. O sucesso da
Mostra foi sem precedentes, batendo
recordes de freqiéncia nas trés sessdes
diarias realizadas no auditério do MAM.
Os 12 programas atrairam cerca de 20
mil pessoas que assistiram aos 60 fil-
mes apresentados. E, no final, foram
realizadas quatro reapresentagdes dos
filmes premiados. A juventude foi a to-
nica: universitarios de diversos niveis,
giém de professores, educadores, cins-
astas.

A Comissdo Julgadora era composta
pelos seguintes professores: Hélio Fur-
tado do Amaral (INC), Aloysio Veiga de
Pzula (MAM), Angelo Benedito Faillace
Oliveira (Universidade da GB), José Si-
mefo Leal (Universidade Federal), He-
loisa Helena de Oliveira Buarque de
Holanda (PUC), além de Sylvie Pierre
(critica & ensaista do "Cachiers du Ci-
nema') e Pedro Ernesto Stilpen (cine-
.asta). O critério para a escolha dos me-
lhores estipulava que os filmes tinham
gue possuir, de alguma forma, uma con-
tribuigdo para o progresso da humanida-
de g a melhoria das condigdes de vida.
Q troféu Fritz Feigl foi conferido aos
vencedores. Um outro jiri, o do publico,
também selecionou os seus melhores.

0S5 FILMES PRINCIPAIS

* The Beating of the Hearl/As Batidas
do Coragéo (Japéo) — 1% Prémio. Di-
regao de Tokio Akasa e Jun-lchiro Ta-
keda. Uma viagem ao mundo da circula-
¢lo sangiinea. No iniclo do filme, ou-
vem-se as batidas de um coragio, acom-
panhadas pelo eletrocardiograma. Se-
gue-se a circulagdo do sangue nas ar-
térias, vasos e capilares. Para sua rea-
lizagéo, foram utilizadas microcAmaras,
colocadas em catéteres e mini-sondas,
dentro dos vasos sangiliineos. As micro-
camaras sdo levadas até o coragéo, que
€ visto em pleno funcionamento. O fil-
me termina mostrando um exemplo de
moderna cirurgia cardiaca onde se in-
troduz uma vélvula no foco mitral. As
imagens sdo, além de funcionais, de ex-
traordinaria beleza e forga cinematogra-
ficas.
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* Micro-Hunter/O Micro-Cagador (Ja-
pdo) — Apesar de sua riqueza técnica e
da validade cientifica de sua exposigio,
este filme ndo esconde a finalidade co-
mercial na propaganda. de medicamen-
tos. Utiliza-se de recursos cinematogra-
ficos de persuasdo, como a musica,
cujos acordes chegam a buscar temas de
“suspense” e expectativa, em total dis-
sonéncia com as premissas do género,
no gual a linguagem simples e clara &
fator preponderante.

* Dje Lautlose Revolution/A Revolugdo
Silenciosa (Republica Federal Alem&) —
2.¢ Prémio. Direg8oc de Eckehard Mun-
ck. O titulo faz referéncia as experién-
cias nos laboratérios de biologia nuclear,
Estudg a hereditariedade das moléculas
de ADN nos seres vivos: cerca de 5
bitlhoes no homem e 500 mil nas bac-
térias. Apesar da complexidade do te-
ma, seus realizadores conseguiram um
extraordindrio resultado cientifico e um
trabalho de félego em termos cinema-
tograficos.

* Laparoscopie/Laporoscopia (Replblica
Federal Alemd) — 4.° Prémio. Diregdo
de Kurt Beck. O processo tem os fasci-
nios de visualizar quase toda a cavidade
sbdominal, particularmente o figado e
a vesicula. Valioso exemplo de unifio da
ciéncia e da didatica. O filme se vale,
além das imagens vivas, de desenhos
explicativos para os casos mais com-
plexos.

* Die Behandlung des Brandverlezten/
Tratamento das Queimaduras (Repiblica
Federal Alemd) — Diregdo do Dr. Zel-
Iner. Uma aula sobre queimaduras de
diversos graus. As filmagens foram fei-
tas com vitimas de queimadura e exibem
0s recursos mais modernos da medicina
na parte referente a enxertos. Obra in-
dispensavel nas filmotecas das Faculda-
des de Medicina.

* Das Hirngeschadigte Kind/A Crianca
Excepcional (Reptiblica Federal Alema)
-— Diregdo do Dr. Andréas Rett. Obra
de grande valor. O tratamento do as-
sunto & conduzido com muita humani-
dade, ndo se mostrando cruel pu sensa-
cionalista. O filme mostra métodos efi-
clentes de recuperaglo psicomotora
dos entes que nascem incapacitados fi-
sicamente.

* Computer im Taglichen Leben/O
Computador na Vida Diaria (Republica
Federal Alem&) — Diregdo de A. Schott,
No Instituto de Aposentadoria de Ber-
lim, um computador eletrénico permite
que em trés horas sejam encontradas
solugdes para oito milhdes de fichas de
aposentados. O filme demonstra que a
eletrénica podera dentro em breve subs-
tituir o homem em muitas de suas fun-
¢bes mais complicadas e, o que & Im-
partante, substituir com mais eficiéncia.
A realizagdo ndo se reveste de preten-
sdes maiores, mas atinge plenamente os
seus objetivos.

* Pigmente/Pigmentos (Replblica Fe-
deral Alemd) — Diregdo de Fritz Hey-
denreich. De grande beleza cromatica,
sugere faniasticas pinturas dinamizadas.
Visualmente, aproveitou ao méximo o
estudo de processos fisicos e quimicos
para o fabrico e uso de corantes orga-
nitos. Todavia, seu wvalor cientifico é
pequeno.

* 1:101 Hecht/Um Laboratério Moderno
(Replblica Federal Alem&) — Diregéo

Benedito J. Duarte, com a cimara,

4 direita, preparase para as filmagens de
uma operagao de transplante

realizada pelo professor Zerbini:

cena do filme Transplante Cardiaco Humano

de Guenter Luening. O tilme satisfaz
quando expde a parte quimica, mas per-
de demasiado tempo quando mostra a
fabricagéo de vidros para uso de labo-
ratorio.

* Bases Técnicas do Tratamento Cirdr-
gico da Epilepsia (Brasil) — 3% Prémio.
Diregdo de Benedito J. Duarte. Este tra-
balho, além dos wvalores cientificos e
cinematograficos, destaca-se pelo alto
contetido humano. © doente operado é
entrevistado e fala antes, durante e apos
a operacgdo. Desta forma, ao espectador
é dado acompanhar ndo somente o tra-
balho cirdrgico como ainda o depoimen-
tc do doente. O ponto culminante do fil-
me sdo as cenas do cérebro aberto, com
suas diversas regifes numeradas. Com
uma pinga o cirurgifio atinge os pantos,
ao mesmo tempo que o operado acusa

diferentes reagoes. O filme, uma obra-
prima, recebeu o prémio de "melhor fil-
me brasileiro” da Mostra.

* Ureter Retrocava Calculoso (Brasil) —
Diregéo de Benedito J. Duarte. No mes-
mo nivel do filme anterior, artesanal-
mente, impressiona menos no seu aspec-
to humano.

* Medical Potencial of Laser/Potencial
Médico dos Lasers (Estados Unidos) —
5, Prémio. Diregiio de Norman Schen-
ker. O filme mostra a utilizag8o do laser
em varias ciéncias e, mais especifica-
mente, na medicina. Admiravelmente fil-
mado, mostra a utilizagdo do laser em
delicadas intervencdes cirurgicas, na
microbiologia e no campo experimental.
Didaticamente, deixa um pouco a dese-
jar, por caréncia de informagdes mais
precisas.

¢ Discovering Electronic Music/Desco-
brindo a Mdsica Eletrdnica (Estados Uni-
dos) — Diregéo de Bernard Wilets. Rea-
lizagdo de alto valor didéatico. Cada ins-
trumento musical produz uma imagem
na gravagdo em moderno computador
gletrénico. Cresce o valor do filme quan-
do mostra o sintetizador, cuja parte elé-
trica & ligada a piano de duas caudas.
0O crescendo aumenta quando se ouvem
incontaveis variagdes de temas e até
desconhecidos acordes. As melodias po-
dem ser filtradas, decompostas.

* Prevenzione del Cancro dell Utero e
della Mammella/Prevengdo do Céncer
do Utero e da Mama (ltalia) — Mencéo
Honrosa. Diregdo de Mario Tortora. Es-
ta obra estd entre as que melhor alia-
ram a parte cientifica & educagio. De-
monstra que as mulheres podem diag-
riosticar em casa varios casos de cancer
em estagio inicial. Além dos casos re-
feridos no titulo, o filme também focaliza
o cancer genital feminino. A natureza da
doenga causou alguns choques na pla-
téia durante a projegdo dos trechos ci-
riurgicos. Para maior eficiéncia nos seus
objetivos, os seus realizadores jmpuse-
ram ao filme uma linha de notavel sim-
plicidade.

Cena do filme de Ingmar Bergman Atraves do Espelho, nae exibido comercialmente no Brasil
e constante do documentario A Psiquiatria Através do Cinema. Na foto: Lars Passgard e Harriet

Andersson
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* Gastroenteriti Infantili/ Gastroenterites
Infantis (itdlia) — Direco de Paolo To-
lentino (parte italiana), Benedito J. Duar-
te (parte brasileira) e Luiz Torregrosa
(trechos no Meéxico). Filme educativo-
sanitario, com valiosos aspectos sociais
e humanos quando fixa as condigdes do
ambiente, inclusive mostrando as cau-
sas da desidratac@o infantil. Na pesqui-
sa microscopica, na apresentagéo gré-
fica, nos trechos dos desenhos anima-
dos que completam o painel humano do
filme, os resultados sfo sempre eficien-
tes.

* Give Him Air/Deixe-o Respirar (Ingla-
terra) — Diregdo de Steward Hardy.
Magnifica aula acessivel ao pulblico em
geral. Varios bons exemplos de como
salvar vidas em casos de asfixia' com-
pdem o trabalho. Entre o inicio da as-
fixia e a definitiva parada do coragédo
ha tempo suficiente para salvar uma
vida. O filme mostra como aproveita-lo
focalizando diversos casos.

* Doencas Auto-Imures da Tirdide (In-
glaterra) — Diregdo de Derek Stewart.
O bécio e as principais formas: doenga
de Hashimoto, Tireodite, Mixademas,
eic. Um dos pontos altos do filme: o
mecanismo do reconhecimento e a de-
fesa dos anticorpos. O realizador uti-
liza também desenhos elucidativos.

* The Savage Voyage/A Viagem Selva-
gem (Inglaterra) — Diregdo de Eric Mar-
quis. Aborda o raio de agdo dos psico-
trépicos do ramo “Benzodiazepine”. Do
antigo “Librium"” (com 12 anos) ao mo-
derno “MNobrium”. Atinge seus objetivos
educacionais, embora sendo filme pu-
blicitario, relatando com clareza e boa
exposicdo as experiéncias feitas com
animais e os testes humanos.

* Les Ruptures Tramautiques de I'Aorte
Thoracique et de ses Branches/Ruptu-
ras Traumaticas da Aorta Torécica e de
suas Ramificacdes (Franga) — Inicial-
mente, a autopsia, revelando o que é a
ruptura traumdética, freqlente_ nos aci-
dentes com veiculos. O plano didatico
esta presente no filme, em particular na
parte cirlrgica, sob circulagédo extra-
corpérea (por meios mecdnicos artifi-
ciais). Mostra os enxertos e o que de
eficiente existe no setor. Obra indispen-
savel ao ensino médico.

* Sur la Lune... Pour le Coeur: Pluto-
nium/Sobre a Lua, para o Corag#o: Plu-
tonium 238 (Franga) — Realizado pela
Comisséo de Energia Atdmica da Fran-
¢a. O aproveitamento de material radio-
ativo para a cirurgia de casos de insu-
ficiéncia cardiaca. Em técnica nuclear,
gescreve bem as vérias fases necessa-
rias para a colocacdo final de uma pi-
Iha.
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* La Psychiatrie a travers I'Ecran/A Psi-
quiatria Através do Cinema: trechos de
dois filmes — Sason | Spegel (Através
do Espelho), de Ingmar Bergman, e Da-
vid and Lisa, de Frank Perry. No filme
de Bergman €& realizado o estudo de
uma jovem esquizofrénica (interpretada
por Harriet Andersson), que pratica in-
cesto com o irméo (Lars Passgard), Ain-
da no elenco: Gunnar Bjornstrand — o
pai com complexo de culpa — e Max
von Sydow — este, a possibilidade de
salvagdo da familia. Cinematografica-

mente de alto nivel. O filme de Frank
Perry analisa um caso de neurose
obsessiva encontrada em David, que en-
contra em Lisa uma possibilidade de
recuperagéo. David repudia a m&e, que
o trata como se fora uma crianga; os
médicos ndo conseguem qualquer cura,
mas o amor de Lisa podera salvar o ra-
paz. Trés psiguiatras (um mexicano, um
gspanhol e um outro argentino) comen-
tam os casos. Em nossa opinido, des-
necessariamente, pois os filmes séo por
si mesmos explicativos e claros.




FILME CULTURA
DIRE TORES: CINEMA BRASILHRO ﬂ/ D

A partir do presente nimero, a Enciclopédia FILME CULTURA atualizaréd as biofilmografias dos diretores do
cinema brasileiro, trabalho pioneiro publicado no numero 8 da revista (margo, 1968). Apresentamos, aqui,
o levantamento relativo aos diretores da longa-metragem, letras A a D, com especial destaqué para os que
surgiram apés a edigdo citada. Os cineastas incluidos na Enciclopédia FILME CULTURA do numero 8 e
que ndo deram continuidade as suas carreiras como diretores recebem apenas a referéncia ‘'Biofilmo-
grafia em FC/8". Os que acrescentaram dados importantes apds aquele numero especial tém seus verbe-
tes atualizados e, em alguns casos, ampliados com informagdes nao disponiveis naquela oportunidade.
A continuidade deste trabalho empreendido pela equipe de FILME CULTURA, sobretudo com base em
documentagdo e pesquisas de Michel do Espirito Santo, vira superar a escassez de informagdes sobre ci-
neastas brasileiros de ontem e de hoje, e podera, dentro em breve, constituir-se na concretizagdo de al-
go ha muito tempo almejado pelos estudiosos de cinema no Brasil e no exterior: a publicacdo de um

completo “"Quem é Quem” do cinema nacional.

ABELIM, Edl.lardo — Djrezor, pro-
dutor e ator do cinema galicho. Em
1927, ator em Castige do Orgulho, de
Antonio L. Ferreira e produtor do fil-
me de Eugenio C. Kerrigan, Amor Que
Redime, 1928, Dirigiu, fotografou e atuou
em O Pecado da Vaidade, 1932.

ABREU, Carlos Alberto de —

Dirigiu, em 1968, o episédio O Grande Dia
de Como Vai, Vai Bem?, do aual foi tam-

bém produtor, roteirista e autor do ar-

gumento.

ABREU, Gilda de —
em FC/8.

ALBANO, Jodo — pirigiu ¢ escre-

veu o argumento de Trama de Sangue,
1968.

ALMEIDA, Abilio Pereira de —
Biofilmografia em FC/8. Pesquisador his-
torico e co-roteirista de Independéncia
ou Morte.

ALMEIDA, Canuto Mendes de —

Eseritor. Fez criticas de filmes em jor-
nais, vindo a ser o autor do primeiro
livro importante sobre cinema, publica-
do no Brasil, “Cinema Contra Cinema®.
Escreveu e dirigiu Fege de Palha, 1926.
Outros filmes: Os Milagres de N. 5. Apa-
recida (argumento), 1916; De Rie a Sao
Paulo Para Casar (argumento), 1921; Cen-
tenario da Independéncia de Brasil (ro-
teiro) — documentirio de longa-metra-
gem, 1922; Gigi (roteiro), 1925; A Escrava
Isaura (assistente de direcdo), 1929.

d’ALMEIDA, Neville Duarte (gelo
Horizonte, Minas Gerais, 1941) — Co-
mecou como cineclubista no Centro de
Estudos Cinematogréficos, Belo Hori-
zonte. Nos Estados Unidos, fez um curso
de producdo no City College (Nova York),
trabalhando como diretor de producio e
assistente de direcao no curta-metragem
Blackmail. Apds o curso co-dirigiu o
curto That MNight on the Bowery, 1985.
Retornando ao Brasil, escreveu e dirigiu,
em Belo Horizonte, o curto O Bem Aven-
turado em 16 mm, 1966. Em 1968, nos

Biofilmografia

Estados Unidos, atuou como diretor de
producao e ator nas seqiiéncias nova-ior-
quinas de Fome de Amor, de Nelson Pe-
reira dos Santos. Neste mesmo ano, es-
creveu, produziu e dirigiu seu primeiro
longa-metragem, Jardim de Guerra. Em
1969 participou como ator no filme de
Jilio Bressane, O Anje Nasceu. Em 1970
escreveu e dirigiu Piranhas de Asfalfo.

ALVES, Alfredo Roberto — mig.
filmografia em FC/8.

ALVES, Amilar —  Biofilmografia
em FC/8.

ALVIANI, Massimo — giofilmogra-
fia em FC/8.

AMARAL, Fernando/Luiz Fernan-

do Amaral Coelho (santos, Sio Paulo,
1.2 de outubro de 1932) — Diretor e fotd-
grafo, Durante 10 anos atuou como di-
retor & produtor de TV. Em 1962, pas-
sou ao cinema, realizando o curto His-
téria de Prala, que recebeu o 1.° Pré-
mio no Festival Internacional de Bilbao,
Espanha, em 1963. Este filme foi inclui-
do, em 1969, na coletinea Quatro Contra
o Mundo. Dirigiu e fotografou diversos
filmes de curta-metragem, entre os quais
O Livro — Qure Para a Cultura, 1967;
As Armas do Desenvolvimento; Projeto
Rondon, 1968; Previsdo do Tempo — es-
te para o INC, 1969, além de realizar
mais de 40 comerciais de 90 segundos.
Neste mesmo ano, realizou seu primeiro
longa-metragem, A PenGltima Donzela.
Em 1970, dirigiu a fotografia do primeiro
& do terceiro episédios de Um Uisque An-
tes... e um Cigarro Depois, de Flavio
Tambellini. Em 1971, escreveu, fotogra-
fou e dirigiu Gaudéncio, o Centauro dos
Pampas. Para a TV Globo, em 1972,
dirigiu e fotografou o documentirio (de
50 mifutos) Onde Meora o Brasileiro.

AMARAL, Milton — Biofilmografia
em FC/8.

ANDALOG, Guelfo — Biofilmografia
em FC/8.

ANDRADE, Aécio de — giretor e
roteirista. 1964: Tropeiro — Cruzada da
Esperanga. 1971: A Volta Pela Estrada
da Violéncia, realizado em Alagoas.

ANDRADE, Elzevir P. de — piretor
de Juventude Sem Amanha, 1960.

ANDRADE, Joao Batista de (-
iutaba, Minas Gerais, 1939) — Cursou até
0 4° ano de Engenharia da Politécnica
de Sdo Paulo. Ainda na Politécnica, fez
com alguns colegas um curto experimen-
tal, O Lixeo, 1963. Em 1085, colaborou no
documentario de curta-metragem Sub-
terrineo do Futebol, de Maurice Capo-
villa (incluido em 1968 na coletinea Bra-
sil Verdade). Entre outros documentérios,
realizou Liberdade de Imprensa, 1967,
e Cindido Portinari, o Pintor de Brodos-
qui, 1968. Foi assistente de producio em
Bebel, Garota Propaganda, de Capovilla,
1967, e produtor executivo de Anuska,
Manequim e Mulher, de Francisco Ra-
malho Jr., 1968. Em 1969, realizou seu
primeiro longo Gamal, O Delirio do Se-
xo e dirigiu o episdédio O Filho da Te-
levisao para Em Cada Coragdo um Pu-
nhal. Em 1970, fez o documentéirio de
longa-metragem Pavlicéia Fantastica. Foi
ator em A Heranga, de Ozualdo R. Can-
deias, e montador de Orgia ou O Homem
que Deu Cria, de Jodo Silvério Trevisan,
ambos de 1971.

ANDRADE, Joaquim Pedro de —

Biofilmografia em FC/8. Atualizacao: di-
rigiu em 1970, Macunaima, aue ele tam-
bém adaptou (argumento e roteiro) do
livro de Mario de Andrade e com o qual
conguistou o Gran Condor de Oro, no
Festival de Mar del Plata daquele ano.
Em 1972, realizou Os Inconfidentes, basea-
do nos “Autos da Devassa® da Inconfi-
déncia Mineira e em poemas de Cliudio
Manuel da Costa, Toméds Antdénio Gon-
zaga, Alvarenga Peixoto e Cecilia Mei-
relles, produzide em associacio com a
televisdo italiana (RAI). Realizou tam-
bém, em 1970, para o SENAC, o do-

‘cumentirio curte Linguagem da Per-

suasao.
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ARAUJO, Astolfo/Benedito Astol-

fo Mello Aradjo (sao Paulo, 10 de no-
vembro de 1937) — Diretor, produtor e
roteirista. Formado em Direite pela Uni-
versidade de Sao Paulo. Sua primeira
experiéncia - cinematogrifica foi em
16 mm: um curta-metragem sobre uma
favelada. A partir de 1962 realizou do-
cumentarios pairocinados e curta-metra-
gens para televisdo, entre os quais Arqui-
tetura. Em 1966, para o INC o curto Tem-
po Passado. Realizou também em curta-
metragem Etnias: Integragao em Sao Pau-
lo. Filmografia na longa-metragem: co-
produtor e produtor executive de O Quar-
to, de Rubem Biéfora, 1968; diretor, rotei-
rista, cendgrafo, co-produtor e ator em
As Armas, 1969; diretor e roteirista de As
Gatinhas, 1970; produtor de As Noites de
lemanja, de Maurice Capovilla, e diretor,
roteirista, cendgrafo e produtor de Feo-
ra das Grades, ambos de 1971.

ARAUJO, Raul — piretor de pro-
ducido e montador do filme A Espiad que
Entrou em Frla, 1967. Diretor de produ-
cdo de Os Carrascos Estao Entre Nés,
1968, e Uma Garota em Mavus Lengéis,
1970. Em 1971, dirigiu e montou Té na
Tua, 6 Bicho.

AROUCA, Edvardo — Ator no pri-
meiro filme brasileiro de ficcdo, Os Es-
tranguladores, de Francisco Marzullo,
1906. Ator e diretor (com Luiz de Bar-
ros) de Amor ¢ Boemia, 1918.

ARRUDA, Genésio — Dirigiu e
atuou, em 1931, em O Campedo de Fu-
tebol. Também ator em Acabaram-se os
Otérios, 1929; Lva-de-Mel, 1930; O Babao,
1931; O Dia é Nosso, 1941; Mistério do
Campo Santo, 1952; e Carnaval em La
Malor, 1955.

ATT‘L', Alberto — Como diretor

de producdo, trabalhou em quase to-
dos os filmes da Maristela, companhia
produtora de Sio Paulo. Dirigiu, em
1952, Sombra e Agua Fresca ou Ai Vem
o General.

AUTUORL Silvio — Em 1962, escre-

veu e dirigiu o curto O Anje que, em
1969, fez parte da coletinea de Quatro
Ceontra o Mundo.
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Macunaima, de Joaquim Pedro de Andrade: Paulo José, Jardel Filho

Astolfo Araljo

AZEVEDO, Dionisio — Biofilmogra-
fia em FC/8. Atualizacao: ator nos fil-
mes Corisco, o Diabo Loire, 1969; Lon-
go Caminhe da Morte, 1971; Independén-
cia ou Morte, 1972, Neste Gltimo filme
foi também diretor de elenco.

BACK, Silvio (Blumenau, Santa Cata-
rina, 1937) — Em Curitiba, Parana, fez
seu aprendizado inicial de cinema como
cineclubista e critico. Em curta-metra-
gem realizou os documentirios As Mo-
radas, 1964; Os Imigrantes, 1965; Curi-
tiba Amanha e A Nossa Feira, 1966; Fes-
tival ¢ Vameos MNos Vacinar, 1987. Em
1968, estreou na longa-metragem com
Lance Maior. Em 1970, realizou seu se-
gundo longa-metragem, A Guerra dos
Pelados, no qual acumulou as funcdes
de co-produtor e roteirista. Com este
filme recebeu o Prémio Adicional de Qua-
lidade, do INC, 1971.

BARRAGAN, Milton — gm 1970,
dirigiu, fez roteiro e o argumento de
Meotorista sem Limites, filme gaicho in-
terpretado pelo cantor Teixeirinha.

BARRETO, Roméin Vignoly —

Diretor do cinema argentino. No Bra-
sil, realizou Chice Viela MNao Morreu,
1955

BARRETO, Victor Lima — Biofil-

mografia em FC/8. Atualizacio: escre-

veu o argumento e o roteiro de Quelé
do Pajel, o qual, em principio, iria tam-
bém dirigir. Este projeto posteriormente
foi entregue a Anselmo Duarte que re-
escreveu o roteiro e dirigiu.

BARRO, Joao de —
em FC/8.

BARROS, Carlos Alberto de Sou-

I8 — Biofilmografia em FC/8. Atualiza-
cao: argumentista de Chofer de Praga
e roteirista de Moral em Concordata,
1959; assistente de diregdo no filme ame-
ricano A Fisherman and his Soul/O Pes-
cador e Swa Alma, 1965, realizado no
Brasil; diretor e roteirista de Dois na
Lena, 1968; diretor e roteirista do curto
A Bola; roteirista e ator em O Vale do
Canaa e ator em O Donzelo, 1970; dire-
tor, produtor, roteirista e ator em Os
Devassos, ¢ ator em Os Machdes, 1972.

BARROS, Fernando de —  giofil-
mografia em FC/8. Atualizacdo: em 1970,
produziu Cleo e Daniel, dirigido por Ro-
berto Freire. Dirigin, produziu e escre-
veu o roteiro de A Arte de amar.. Bem,
1970, e Lua-de-Mel & Amendoim (1.° epi-
s6dio), 1971, para o qual fez também a
cenografia.

Biofilmografia

BARROS, Luiz de — gigfilmografia
em FC/8. Atualizacéo: dirigiu Iracema,
1917; Amor e Boemia, 1918; A Jéia Mal-
dita, 1921; Amor de Apache, 1930; Sobre
o Armario, 1931; Vagabundos no Socie-
ty, 1962; e fez a cenografia de Salarie
Minimo, 1970, de Adhemar Gonzaga.

BARROS, Mavuricio de —  como
ator: Simao, o Caolho; Conflito; Sombra
e Agua Fresca ou Al Vem o General, 1952
e Caprichos do Amor, 1954. Em 1956, di-
rigiu, produziu, escreveu, montou e in-
terpretou Madrugada de Sangue.

BARROS, Reynaldo Paes de —
Biofilmografia em FC/8. Atualizagdo:
em 1969, dirigiu, fotografou e fez o ar-
gumento e roteiro de Agnaldo, Perigo
a Vistal Em 1971, dirigiu, fotografou, fez
o argumento e roteiro de Pantanal de
Sangue, sendo também co-produtor.

BARROS, Tedfilo de —
grafia em FC/8.

Biofilmo-

BARROSO NETTO, Hélio — Bjo-
filmografia em FC/8.

Silvio Back



BASAGLIA, Maria —  miofilmogra-
fia em FC/8.

BATINI, Tito — Biofilmografia em
FC/8.

BENEDETTI, Paulo/Paclo Bene-
detti — Biofilmografia em FC/8.

BENNIO, Joau (Mutum, Minas Ge-
rais) — Ator, produtor e diretor de cine-
ma e ator de teatro. No cinema, ator,
co-produtor e autor do argumento de
O Diabo Mora ne Sangue, 1968: ator e
co-produtor em Tempe de Vicléncia,
1969. Diretor, produtor e ator: Simedo,
o Boémio, 1970; e O Azarento, 1972.

BERNARDES FILHO, Sérgio Wla-

dimir (Rio de Janeiro, Guanabara, 1944)
— Assistente de direcio e ator no fil-
me de Carlos Diegues A Grande Cidade,
1966. Em seguida, realizou o curto em
16mm, Venha, Doce Morte, 1968, premia.
do em sua categoria no Festival de Belo
Horizonte daguele ano. Fez uma viagem
4 Europa e, ao regressar, escreveu, pro-
duziu e dirigiu seu primeiro longa-me-
tragem, Desesperato, 1968, no qual fez
cortes e acrescentou algumas cenas, re-
montando-o0 e dando-lhe novo titulo, A
Quem Possa Interessar,

BERNOUDY, Edward — siofilmo-
grafia em FC/8B.
BIAFORA_, RUme — Biofilmogra-

fia em FC/8. Atualizacio: em 1968, na
producao Panorama do Cinema Brasi-
leiro, de Jurandyr P. Noronha (INC), foi
um dos conselheiros histéricos. Co-pro-
dutor do filme As Armas, de Astolfo
Aratjo, 1969. Em 1971, fez a cenografia
de As Noites de lemanja, de Maurice
Capovilla. Em 1971, produtor associado
de Fora das Grades, de Astolfo Araidjo.

BINI, Carlos Roberto (Nova Frigur-
go, Rio de Janeiro, 30 de agosto de

Os Devassos, de Carlos Alberto de Souza Barros: Jardel Filho, Milton Moraes

1940) — Iniciou suas atividades artis-
ticas no teatro, como ator e diretor em
grupos amadores e profissionais, onde
atuou durante 12 anos. O cinema sem-
pre esteve em sua trajetéria, em cine-
clubes, cursos de cinema, experiéncias
em laboratdrios cinematogrificos — no
Brasil e no exterior. O Festival de Curta-
Metragem do “Jornal do Brasil” desper-
tou seu interesse pela realizacio: fez
dois curtos, Criste Afogado, 1968; e Ero-
tismo, 1969/70. Seu primeiro longa-me-
tragem surgiria em 1971, Geragio Ben-
dita, seguido de Guru das Sete Cidades,
1972.

BOLLINNI, Flaminio —

Biofilmo-
grafia em FC/8.
BONFIOLI, Igino —  Biofilmografia
em FC/8.
BORGES, Itamar 5. —  Biofilmo-

grafia em FC/8.

BORGES, Miguel/Miguel Henri-

que — Biofilmografia em FC/8. Atua-
lizacao: dirigiu Maria Bonita, Rainha do
Cangago, 1968 (registrado como Maria
Bonita em FC/8); As Escandalosas, 1970,
e O Barao Otelo no Barato dos Bilhdes,
com o aual ganhou, no mesmo ano, o Pré
mio Adicional de Qualidade, do INC.
Em 1970 realizou dois documentarios
curtos, Festa da Maldicdo e Rodar Ca-
tive. Fez as montagens de Sete Homens
Vivos ov Mortes, de Leovigildo Cordei-
ro, 1969, e de Emboscada, curta-metra-
gem de Bruno Barreto, 1971, colaboran-
do em ambos no roteiro e argumento.

BOSIA, Mario —
odie Aplacade.

Dirigiu, em 1928,

BOTEL HO‘, AI her'o —_— D‘]retor,
produtor, fotégrafo e argumentista, Ir-
mao de Paulino Botelho, foi também um
dos pioneiros do cinema brasileiro. An-

tes do cinema, foi fotdgrafo dao jornal
“Gazeta de’ Noticias”. Foi o diretor de
fotografia de dezenas de filmes canta-
dos, o que era feito pelos préprios ar-
tistas, atrds da tela, principalmente de
1907 a 1911. Entre outros, fotografou:
O Rigoleto; Torna a Sorrento; A Tosca,
1807; A Princesa dos Délares; Las Sapa-
tillas; La Tempestad; Il Trovatore, 1909;
Logo Cedo; O Passeio de Pepa; La Tra-
viata, 1910; A Dangarina Descalga, 1911;
Vivo ou Morto, 1915; Perdida, 1918;
Amor e Boemia; Zero-Treze, 1018; Alma
Serfaneja (também produtor); Nie sel
Por Que (também argumento), 1919; O
Guarani (também produtor), 1920; Sua
Majestade, a Mais Bela; A Revolugdo no
Rie Grande (somente operador de céma-
ra) — documentirios de longa-metra-
gem, 1923; Educar (também produtor);
A Derrocada ou A Vinganga do Pedo,
1924, Dirigiu: Paz e Ameor (também foto-
grafia e co-direcio com Alberto Morei-
ra); Sonho de Valsa (também fotografia)
e A Viova Alegre (também fotografia) —
ambos co-direcio com José Goncalves
Leonardo; A Vida do Barao do Rio Bran-
co (também produtor), 1910; O Conde de
Luxemburgo; A Serrana (também argu-
mento), 1911; Doutor Oliveira Passos
(também produtor), 1913; A Apoteose do
Carnaval de 1914 (também produtor),
1914; Castigo do Kaiser (também produ-
tor), 1918; O Brasil Grandioso (também
produtor e fotografia) — documentério
de longa-metragem, 1923; Déem Asas ao
Brasil (também produtor) — documen-
tirio de longa-metragem, 1924, etc. Qu-
tros filmes: &06 Contra o Espiroqueta
Palide (produtor e argumentista), 1910;
O Crime de Paula Matos ou Um Crime
Sensacienal (produtor), 1913; Entre Dois
Amores (argumentista), 1918,

BOTELHO, Pauline — 1rmio mais

velho de Alberto Botelho, igualmente
fotégrafo de imprensa, que o cinema
conquistou. £ um dos pioneiros do cine-
ma brasileiro, tendo fotografado dezenas
de filmes, no periodo de 1910 a. 1925,
principalmente. Também foi diretor e
produtor. Como diretor fez A Mala Mis-
teriosa; 606 Contra o Espirogueta Palido
(também fotografia); Lege Cedo (também
produtor), 1910; O Crime de Paula Ma-
tes ou Um Crime Sensacional (também
fotografia e argumiento), 1913: Entre
Dois Amores, 1918; Nao Sei Por Que (tam-
bém produtor), 1919; Sua Majestade, a
Mais Bela (também fotografia), 1923, ete.
Entre outros, fotografou: A Vida do Ba-
rao do Rio Branco; Ma Voragem (tam-
bém produtor), 1910; O Conde de Luxem-
burge; A Serrana (também produtor),
1911; O Caso dos Caixotes ou O Roube
dos 1.400 Contes, 1912; Vive ou Morto,
1915; Perdida, 1916; Castigo do Kalser;
Tiradentes (também argumento); Zero-
Treze, 1918; A Jéia Maldita, 1920; A Der-
rocada ou A Vinganca do Pedo; O Rei-
nado de Adonis, 1924; O Brasil Desco-
nhecido, 1925, Escreveu o roteiro de O
Guarani, 1920.

BRAGA, Domingos — Escreveu,
atuou e dirigiu Os Dois Proscritos ou
A Restauragio de Portugal em 1640 e
Solos e Coros, 1909 e atuou em A Qua-
drilha do Esqueleto, 1917.

BRANCATO, Junior — Biofilmogra-
fia em FC/8.

BRASINI, Mario —  Biofilmografia
em FC/8. Atualizacio: como ator fez os
seguintes filmes: O Homem que Com-
prov o Mundo; Antes, o Verdo; Jovens
pra Frente; Chegov a Hora, Camaradal,
1968, Rifa-se uma Mulher; Méscara da
Traicao, 1969.
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Miguel Borges com Pelé na filmagem de O Bario Otelo no Barato dos Milhdes

BRESCIA, Ettore —
em FC/8.

BRESCIA, Luiz Renato —  piri-

giu: Phobus, Ministro do Diabo, 1971 —
filme iniciado em 1965

Biofilmografia

BRESSANE, Jilio — Biofilmografia
em FC/8. Atualizacio: em 1969, produ-
tor associado do filme de Walter Lima
Jr., Brasil Ano 2000 e co-produtor de
Meméria de Helena, de David Neves.
Escreveu, produziu e dirigiu O Anje
Nasceu e Matou a Familla e Fol ao Ci-
nema, 1969 e Bardo Olavo, 1972, Em
1970, montou o curto Eliseu Vluarm
Arte Industrial, de Eliseu Visconti,

BUONO JR., Antonioc — com Ge-

nil Vasconcellos, dirigiu Frente a Fren-
fe Com os Xavantes, documentirio de
longa-metragem produzide em 1947,

BURLE, José Carlos —
grafia em FC/8.

Biofilmo-

CAQADORf Rosalvo — Ator, even-
tualmente diretor. Entre outros, atuou
em O Diabo de Vila Velha, 1965; O Corpo
Ardente, 1966; O Corintiano, 1967; O Es-
tranho Munde de Zé do Caixdo (no episd-
dio O Fabricante de Bonecas); O Quarfo,
1968; A Heranga; Pantanal de Sangue;
Quando os Deuses Adormecem, 1971, Nes-
te dltimo ano, com Raul Calhardo, dirigiu
0O Macabro Dr. Scivano.

CADICAMO, Henrique — Em 1935,

dirigiu e fez o roteiro de Moites Cariocas.

CAJADO FILHO, José — Biofilmo-
grafia em FC/B. Atualizagao: fez as ce-
nografias de 007 1/2 no Carnaval e Pa-
raiba — Vida e Morte de um Bandido,
1966.

CALASSO JUNIOR, Jilio — As.

sistente de direcio em Viramunde, 1965,
curta-metragem de Geraldo Sarno, in-
cluido em 1968 na coletinea de Brasil
Verdade. 1968, assistente de producio
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em Anuska, Manequim e Mulher, de
Francisco Ramalho Jr. Em 1971, realiza
seu primeiro filme: Longo Caminho da
M;r!e, sendo também roteirista e mon-
tador.

CALDAS, Antonio —  Dirigiu: Or-
gulho da Mocidade, 1928.
CALHARDO, Raul — Em 1971, di-

rigiu (com Rosalvo Cacador), fotografou
e escreveu o argumento e roteiro de
0 Macabre Dr. Scivano.

CALLEGARO Joﬂﬂ [Joagaha Sanu
Catarina, 21 de setembro de 1945)

Diretor, produtor, roteirista, argumen
tista e montador. Completou seus estu-
dos em S&o Paulo, onde reside desde
1960. Fez também estudos de cinema.
De 1964 a 1966, dirigiu, fotografou e
montou curtas-metragens em 16 mm,
entre os quais: A Modorra, O Quarto
Participante, Febre, Alegria, Melancolia.
Assistente de produciao no filme de Ro-
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berto Santos, O Homem MNu, 1968. Neste
mesmo ano, com Antonio Lima e Car-
los Oscar Reichenbach Filho, funda a
Xanadu Produgdes Cinematograficas, rea-
lizando entdo As Libertinas — episddio
Ana. Em 1969, dirige o curta-metragem,
O Suspense Segundo Alfred Hitchcoek.
Em 1970, realizou o longa-metragem, O
Porn&grnfﬁ £ autor dos argumentos e
roteiros dos seus filmes. Callegaro tam-
bém faz filmes comerciais para a TV e

cinema, bem como “spots” e “jingles™
para radio.

CALMON, Aniﬂnin (Manaus, Ama-
zonas, 1945) — Comecou a interessar-se

pelo cinema quando era estudante de
Sociologia, no Rio de Janeiro, fregiien-
tando também um curso de direcio da
Cinemateca do MAM. Fez entdo, um pe-
queno filme em 16 mm, Inféncia, pre-
miado em 2.° lugar no I Festival de Ci-
nema Amador, organizade pelo Jornal
do Brasil, 1965, Em seguida, dirigiu o
curto Fabulas, Com Anténio Carlos Fon-
toura, dirigiu o curta-metragem O 0Olti-
mo Homem, 1969. Profissionalizando-se,
fol assistente de direcdio dos filmes A
Grande Cidade, 1966: Terra em Transe;
Cara a Cara, 1967; O Bravo Guerreiro,
1968; O Dragdo da Maldade Contra o
Santo Guerrelro, 1969; Pedro Diabo Ama
Rosa Mela-Noite, 1970; Pindorama, 1971.
Em 1971, realizou seu primeiro longa-me-
tragem, O Capitao Bandeira Contra o Dou-
tor Moura Brasil, sendo também autor do
argumento e roteiro.

CAMARGO, Pedro —  Iniciou sua

carreira artistica como ator em teatro
amador e profissional. Na televisdo, foi
ator, produtor, diretor de TV e autor
de pecas de teleteatro. Trabalhou cinco
anos como publicitirio. Ingressa no ci-
nema com o curto Primeira Experiéncia,
que recebeu quatro prémios no Festival
de Cinema Amador, organizado pelo Jor-
nal do Brasil. Seu segundo curto, Sé Va-
le Quem Tem, ficou inacabado. Foi as-
sistente de direcio em Massacre no Su-
permercado, de J. B. Tanko, 1968, e Os
Raptores, de Aurélio Teixeira, 1969. Co-
mo ator apareceu em A Penultima Don-
zela, de Fernando Amaral, 1989, e Em
Familia, de Paulo Porto, 1971. Em 1970,
estréia na direcao de longa-metragem
com Estranho Tridngulo, sendo também
o roteirista do mesmo. Estd dirigindo
Eu transo, Ela transa.

Mércia Rodrigues, Renata Sorrah: Matou a Familia e Foi ao Cinema, de Jilio Bressane



Norma Bengell, Claudio Marzo: 0 Capitdo Bandeira Contra o Doutor Moura Brasil

CAMPOGALLIANI, Carlo — gio-
filmografia completa publicada em FC/13,
Enciclopédia — pag. 62, Diretor do cine-
ma italiano. No Brasil, dirigiu: Rosa de
Sangue ou Rosa Cor de Sangue, 1924, e
A Esposa do Solteire ou A Mulher da
Meia-Noite, 1928,

CAMPOS, Fernando Coni —  4¢ya.
lizagdo: realizou os documentéirios Do
Grotesco ao Arabesco, 1967; O Cristo
Flagelado e O MNatal de Cristo, 1968;
Tarsila do Amaral (co-direcio com Da-
vid Neves), 1970. O filme de longa-me-
tragem A Viagem (registrado em FC/8),
iniciado em 1965 sendo terminado em 1968
e lan¢ado com o titulo de Viagem ao
Fim do Mundo — premiado como o Me-
lhor Filme do Terceiro Mundo, no Fes-
tival Internacional do Filme de Loecarno
(Suiga) daquele ano (Prémio Leopardo
de Prata). Em 1969, terminou Um Ho-
mem e Sva Jaula (direcdo, producao,
roteiro), que Paulo Gil Soares havia ini-
ciado em 1967, com o titulo de Matéria
de Meméria. Em 1970, dirigiu com Rena-
to Neuman, Sangue Quente em Tarde
Fria, filme premiado pelo INC com o Pré.
mio Adicional de Qualidade.

CAMPOS, Jacy — antigo produtor
e diretor de TV. Diretor e ator de ci-
nema. Como ator, participou dos filmes:
Rio & Nolte — Capital do Samba, 1962;
Nordeste Sangrento, 1963; A Virgem
Premetida, 1968; A Pendltima Donzela,
1969. Dirigiu dois filmes: Sangue na Ma-
f;ﬂugnda. 1964 e O Rel da Pllantragem,
9.

CAMPOS, Pliﬂiﬂ — Produtor de
Terra Violenta, 1948; argumentista de
O Primo do Cangaceiro, 1955 e O Cantor
e o Milionério, 1958. Em 1953, escreveu
o roteiro e dirigiu A Carne é o Diabo.

CAMUYRANO, Carlos Alberto —
Um dos componentes do Grupo Cimara,
criado no Rio de Janeiro em 1966. Em
1968, escreveu e dirigiu o episédio Dez
Anos de Casados de Como Val, Vai Bem?
Em 1970, montou o curto © Profeta da
Feira de Santana, de Olney Alberto Sao
Paulo, participante de I Festival Brasi-
leiro de Curta Metragem (INC-JB), 1971.

Assistente de direcio e montador de
Como Era Gostoso o Meu Francés, de
Nelson Pereira dos Santos.

CANDEIAS, Ozuvaldo Ribeiro —

Biofilmografia em FC/8. Atualizacdo: as-
sistente de producio nos filmes Meu
Destino em Tuas Maos, 1963; A Mela-Noi-
te Levarel Tua Alma, 1964;: O Matador,
1967 e o Quarto, 1968. Ator em O Ban-
dido da Luz Vermelha, 1968. Gerente de
producio no filme Agnaldo, Perigo a
Vistal, 1969. Ator em Ritval dos Sadicos,
1970; O Macabro Dr. Scivano e Orgia ou
O Homem Que Deu Cria, 1971. Seus dois
ultimos filmes, como diretor, foram:
Meuv Neme é... Tenheo, 1969 e A Heran-
¢a, 1971 — este ultimo proporcionou-lhe
o Prémio Air France daquele ano, de
melhor diretor.

CAPELLARO, Vittorio — Biofilmo-
grafia em FC/8.

CAPOVILLA, Maurice — giofilmo-
grafia em FC/8. Atualizacio: seu primei-
ro filme de curta-metragem era um se-
midocumentario mudo, Unide. Seus cur-
tos, Esportes no Brasil, 1965; e Subterra-
neos do Futebel, 1966; foram incluidos
no filme coletinea Brasil Verdade, em
1968. Em 1968 participou como ator em
O Bandido da Luz Vermelha, de Rogério
Sganzerla. Em 1969 realizou outro do-
cumentario Ensine Vocacional e em 1970,
Terra des Brasis. Seu segundo longa-me-
tragem veio em 1970, O Profeta da Fo-
me, seguido de MNoites de lemanji, em
1971, ano em gque também participou como
um dos 11 diretores de Vozes do Medo.

CARDINALLI, Vittorio — Em 1940
dirigiu, com Gino Talamo, Ilracema —
versio do romance homonimo de José de
Alenecar,

CARDOSO: Lucio — Escritor. Fez o
argumento e co-produziu Almas Adver-
sas, de Léo Marten, e escreveu o argu-
mento e roteiro, produziu e dirigiu A
Mulher de Longe (inacabado), ambos em
1949.

CARNEIRO, Alfredo —
Odisséia de um Jovem, 1934.

Dirigiu:

CARON, Pierre (Franga, 1901) — Bio-
filmografia completa publicada em FC/
14, Enciclopédia — Pag. 57. Diretor do
cinema francés. No Brasil, em 1956, es-
creveu, produziu e dirigiu Eva no Bra-
sil.

CARRARI, Arturo — gm 1916, diri-
giu Os Milagres de Nossa Aparecida; em
1920, escreveu e dirigiu O Crime de Cra-
vinhos e, em 1922, escreveu, produziu e
realizou O Roubo dos 500 Contos.

CARVALHO, Aloisio T. de —
Biofilmografia em FC/8.

CARVALHO, J. P. de/José Perei-

ra de Carvalho Jr. (sac Paulo, Sio
Paulo, 18 de maio de 1931) — Diretor,
produtor e ator. Nesta tltima funcdo usa
o nome artistico de Billy Davis. Iniciou-
se como ator secundério em 1945, no fil-

0 Proteta da Fome, de Maurice Capovilla
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me de Miario Santos, A Vida é uma Gar-
galhada. Foi assistente de direcdo em di-
versos filmes, entre os quais: Os Trés
Recrutas, 1953; Vai Que é Mole e Marido
de Mulher Boa, 1960; Os Cosmonavutas,
1962; © Homem Que Roubou a Copa do
Munde, 1963. Nesse mesmo periodo atuou
em dezenas de filmes. Em 1963, dirigiu
Quero Essa Mulher Assim Mesmeol, que
niao assinou (foi creditado a Ronaldo Lu-
po) e Bonitinha, mas Ordindria. Em 1967,
eriou sua firma produtora, a J. P. Produ-
cbes e Administracdes Cinematograficas.
Produziu e dirigiu os curtos De Vila No-
va a Estincla de Séc José, 1969; Brasll
da Era Espacial — ITA; Brasil da Era Es-
pacial — IPD' e Brasil da Era Espaclal —
CTA, 1970. Co-produtor de Deus e o Dia-
boe na Terra do Sol; Os Fuzls, 1964; Capi-
tu; Jardim de Guerra; A Vida Provisé-
ria (e ator), 1968; Tostdo, a Fera de Ou-
ro, 1970; O Capitao Bandeira Contra o
Dr. Moura Brasil (e ator), 1871, etc,

CASTELLANETO, Amadeo —
Diretor de Joujoux e Balangandas, 1939.

CAVALCANTI, Alberto de Almei-
da — Biofilmografia em FC/8.

CAVALCANTI, Iberé (Rio de Janei-

ro, Guanabara, 26 de marco de 1935) —
Possui o curso de formacao de atores da
Fundacdo Brasileira de Teatro (1955~
1958). Em 1958, fol para o exterior, onde
ficou nove anos. Colaborou no Departa-
mento Brasileiro da R. T. F. de Paris
(1958) e no Departamento Brasileiro da
E. B. C. de Londres (1958-1959). De 1960
a 1962, estudou teatro na Alemanha. Em
1962, iniciou seus trabalhos no cinema co-
mo assistente de dire¢io do longa-me-
tragem alemio, Preliddio 11, de Kurt
Maetzing. Na América Latina, escreveu
e dirigiu trés curtos: Freedom; Pueblo
por Pueblo, 1963, e La Fuga, 1964. Em
1965, dirigiu trés curtos para a TV alema:
Los Safiros und die Leipziger; Plakat e
Samba. De volta ao Brasil, em 1966, foi
gerente de producdo de El Justicero, de
Nélson Pereira dos Santos. Em 1967, com
Sérgio Muniz, dirigiu o documentério
curto O Que Minas Faz. Em 1968, estreou
no longa-metragem com A Virgem Pro-
metida, seguido de Um Sonho de Vam-
piros, 1969, e O Dia Marcado, 1971.

CARVALHO, Viadimir de (itabaia-

na, Paraiba, 31 de janeiro de 1935) —
Diplomado em Filosofia. Comeo jornalis-
ta e critico, iniciou suas atividades cine-
matograficas. Assistente de dire¢do nos
filmes Arvanda, curto de Linduarte No-
ronha, 1960; Cabra Marcado Para Morrer,
de Eduardo Coutinho — inacabado; O
Grite da Terra, de Olney Alberto Sio
Paulo, 1964; e A Opinide Pdblica, do-
cumentirio de longa-metragem de Arnal-
do Jabor, 1966. Fez os roteiros de O Man-
gue, 1967, e Os Homens de Caranguejo,
1968, ambos curtos de Ipojuca Pontes.
Dirigiu os curtos Os Romelros da Gula
(com Jodo Ramiro Mello), 1962; A Bolan-
deira, 1968; Vestibular 70 (com Fernando
Duarte} — 2.2 Prémio (Troféu Humberto
Mauro) no I Festival Brasileiro de Curta-
Metragem, realizado pelo INC-JB, em
1971, produzide em 1970. Realizou dois
documentérios de longa-metragem, O
Sertdo do Rio do Peixe, 1967, ¢ O Pais
de Sao Sarué, 1971

CAVALLEIRO, Elyseuv Visconti
{Rio de Janeiro, Guanabara, 1939) — Ini-
ciou suas atividades artisticas como pin-
tor e fezx cursos de arte no Museu de
Arte Moderna e na Escola Nacional de
Belas-Artes, no Rio de Janeiro. A par-
tir de 1962, colaborou em documentérios
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e jornais de atualidades. Neste mesmo
ano, fez seu primeiro filme, o curto em
16mm, Arte Barroca no Paraguai. Em
1963, colabora no roteiro de longa-me-
tragem de Fernando Coni Campos, Mor-
te em Trés Tempos. De 1964 a 1966, es-
tagiou em estidios de cinema e televi-
sao na Franca, Tchecosloviquia e Po-
ldnia, tendo realizado entdo os documen-
tirios Semana da Cultura Brasileira em
Praga e Monélogo. De regresse ao Bra-
sil, fez os seguintes curtos: Folia do Di-
vino, 1968; Folguedos Populares, 1969;
Bom Jesus da Lapa, Salvador dos Hu-
mildes; A Feira de Juazeiro; A Sertane-
ja; Giuventd e Elyseu Visconti — Arte
Industrial, todos de 1970, os dois dltimos
sobre o pintor homobnimo, seu pai. Em
1971, escreve, produz e dirige seu pri-
meiro longa-metragem, Os Monstros de
Babaloo, e prepara o segundo, O Lobiso-
mem,

CELI, Adolfo —
FC/8.

CENSONI, Oswaldo — siofilmogra-
fia em FC/8.

Biofilmografia em

CERIO, Ferruccio (savona, Italia, 25
de setembro de 1904) — Biofilmografia
completa publicada em FC/15 Enciclopé-
dia — PAg. 55. Diretor e roteirista do
cinema italiano. Dirigiu, no Brasil, O Noi-
vo de Minha Mulher, 1950.

CESAR, Amaro — Biofilmografia em
FC/8.

CHADLER, C. Adolpho — Bjoril-

mografia em FC/8. Atualizagio: O Te-
souro de Zapata I(direcdo, producio e
roteiro), baseado em livro de René Mar-
tin; Jardim de Guerra (ator), 1968; A Um
Pule da Morte (ator); O Impossivel Acon-
tece — episddio; O Acidente (direcao,
producdo, argumento, roteiro, ator); O
Rei da Pilantragem (co-produtor e ator);
Incrivel, Fantéstico, Extraordinario (di-
recdo, produgdo, argumento e roteiro),
1969; Os Caras de Pau (producéo); As-
salto & Brasileira (producido); Vinte Pas-
sos Para a Morte (direcio, co-producio,
roteiro, ator), 1970; Jerénimo, o Heréi do
Sertao (direcdo, co-producio, ator); Con-
denadas pelo Sexo (produtor), 1971; Mu-
lher Pecado (ator), 1972. Estd terminan-
do (fase final de montagem) O Véo Li-
vre do Péssaro Noturno (direcao, produ-
¢do), com argumento e roteiro escritos
por René Martin.

CHAGAS, Edsnn — Fotdégrafo, dire-
tor, produtor, argumentista e ator. Um
dos pioneiros do cinema pernambucano.
Fotografou: Retribuigdo (também produ-
tor), 1924; Um Ato de Humanidade ou
Garrafada do Sertdao — curta-metragem;
Jurande Vingar; Herél do Século XX;
Altaré da Praia, 1925; A Filha do Advo-
gado; Avudécia do Cidme, 1926; Danca,
Amor e Ventura, 1927; No Cenario da
Vida (também produtor), 1931; Um Rapaz
de Valor; Odisséla de Uma Vida, 1932;
Maria Bonita, 1936. Produziu o documen-
tario de longa-metragem Recife no Cen-
tendrio do Equador, 1926. Dirigiu os do-
cumentérios de longa-metragem Grande-
zas de Pernambuco, 1925; A Chegada do
Jad a Recife e Carnaval de Pernambuco,
1926. Dirigiu, escreveu e fotografou O
Bravo do Nordeste. Foi ator em Ganga
Bruta, 1933.

CHEDIAK, Braz/Braz Guimaraes

Chediak (Trés Coragdes, Minas Ge-
rais, 1 de junho de 1942) — Diretor e
roteirista. Iniciou suas atividades cinema-
togrificas fazendo um pequenc papel em
O Homem Que Roubou a Copa do Mun-

do, 1963. Em 1964, esteve na Itdlia e la
foi assistente de dire¢io de Giorgio Mo-
ser em cinco filmes, para a televisao
italiana. Em 1966, no Brasil, fol assisten-
te de direcdo no filme de Aurélio Tei-
xeira, Ma Onda do I1&-18-18, com gquem
colaborou em outros filmes, como assis-
tente e roteirista. Assistente de dire-
cdo e roteirista em Mineirinho Vivo ou
Morto e dialoguista de A Lei do Cao,
ambos em 1967; co-roteirista em Juven-
tude e Ternura; assistente de direcio
em MNa Mira do Assassino e assistente de
direcio e co-roteirista em As Sete Fa-
ces de um Cafajeste, todos de 1968; co-
roteirista em © Matador Profissional,
1969, e de O Meu Pé de Laranja Lima,
1970, No mesmo ano, ator no filme Me-
mérias de um Gigolé. Em 1968, estréia
na direcio com Os Viclades. Em seguida,
realizou A Navalha na Carne, 1969; Dois
Perdidoes Numa Noite Suja — com o qual
recebeu o Prémio “Dedo de Deus”, co-
mo Melhor Diretor, no Festival de Te-
rez6polis, de 1971; As Confissdes de Frei
Abébora, ambos de 1971; o episodio O
Homem de Quatro Chifres, de Os Mansos,
no qual é também ator no episodio di-
rigido per Aurélio Teixeira, O Homem, a
Mulher e o Etc.

CHERQUES, Sanin — Biofilmogra-
fia em FC/8. Atualizacdo: em 1961, diri-
giu Briga, Mulher e Samba. Trabalhou
em diversos filmes como assistente ou
diretor de produgido, como Missae: Ma-
tarl Realizou também alguns curtos fo-
calizando a educacdo profissional, pro-
duzidos' pelo SENAC.

CHRISTENSEN, Carlos Hugo —
Biofilmografia em FC/8. Atualizacao: di-
rigiu, produziu e escreveu os roteiros
de Anjos & Demédnios, 1968, e Uma Pan-
tera em Minha Cama, 1971. Esti termi-
nando um “western” em filmagem no
Rio Grande do Sul que tem dois titulos
provisérios: Chumbo Grosse e Cain-
gang.

CHUTORIANSCY, Daniel — um
dos componentes do Grupo Camara,
criado no Rio de Janeiro em 1966, quan-
do realizou o curto Terceiro Tempo, que
participou do Festival de Cinema Ama-
dor JB-Mesbla daquele ano. Em 1968,
escreveu e dirigiu o episédio A Santinha
do Encantado de Como Vai, Vai Bem?, e
fez a fotografia do curto em 16mm, Ve-
lhice, de Aurimar de Oliveira, partici-
pante do 4.° Festival de Cinema Amador
JB-Mesbla (1968). ;

CINTRA, Fabio — Dpirigiu: Cangéo
da Primavera, 1932.

CIVELLI, Mério —  Biofilmografia
em FC/8. Atualizacdo: em 1969, dirigiu
e produziu o documentirio de longa-me-
tragem, O Glgante — anteriormente in-
titulado A Hora e Ver de um Cinegra-
fista.

COBBETT, William/William Cob-

bett de Siqueira Cosme (1panguacu,
Rio Grande do Norte, 8 de janeiro de
1930) — Diretor e produtor. Iniciou suas
atividades no cinema trabalhando em
companhia distribuidora de filmes. Sua
primeira experiéncia no campo da pro-
ducdo deu-se em 1964, com Ganga Zum-
ba, o Rel dos Palmares, de Carlos Die-
gues, como produtor associado. Em 1965,
associou-se ao filme de Miguel Borges,
Canalha em Crise. Co-produtor e diretor
de producio em Os Senhores da Terra,
de Paulo Thiago, e produtor de Balada
da Pagina Trés, de Luiz Rosemberg Fi-
lho, ambos de 1970; produtor, supervisor



Independéncia ou Morte, de Carlos Coimbra

e roteirista do filme A Vida de Jesus
Cristo, de José Regattieri, 1971. De 1969
a 1972, dirigiu diversos documentarios
curtos, entre os quais: Sdo Roque, Uma
Comunidade; Trés Rios; 55 Anos de Ay-
morés; Manhumirim, Exemplo de Inte-
gracdo Macional; Fazenda Bem Posta; O
Forte dos Reis Magos; A Universidade
Regional de Meossord; Vaquejadas. Em
1972, escreveu, produziu e dirigiu seu
primeire longa-metragem, Jesuvino Bri-
lhante. Co-produziu dois filmes recente-
mente terminados, As Vampiras, de
Marcos Farias, e As Deménias, de Miguel
Farias Jr. Criou, em 1969, a sua prépria
companhia produtora, a William Cobbett
Producoes Cinematograficas.

COELHO, Simées — Dpirigiu: Patria
e Bandeira, 1918,

COELHO NETO/Henrique Maxi-
miliano Coelho Neto — gseritor. Es-
creveu e dirigiu, em 1917, Os Mistérios
do Rio de Janeire — gue seria o primei-
ro filme seriado brasileiro —, do qual sé
se realizou um episdédio, O Tesoure do
Viking.

COIMBRA, Carlos — Biofilmografia
em FC/8. Atualizacdo: dirigiu: Corisco,
o Diabe Lolro, 1969; Se Meu Délar Fa-
lasse..., 1970; Independéncia ou Morte,
1972. Montou: Idillo Proibideo, de Kons-
tantin Tkaczenko; Lua de Mel & Amen-
doim, episédio de Fernando de Barros,
1971; A Marcha, 1972, de Oswaldo Sam-
paio.

COLAS, Jodo — Ator e diretor. Em
1909, dirigin e atuou em Mil Adultérios.
Como ator: A Cabana do Pal Tomés e
Inés de Castro, 1909; Jodo José e Lucré-
cia Bérgia, 1910.

COLOMBO, Américo — Em 1909, di-

rigiu (com Eduardo Leite) e atuou em
A Viova Alegre, do ciclo dos filmes can-
tados atras da tela.

COMELLI, Carlos — Dpirigin: Um
Drama nos Pampas ou O Furacido, 1927,
realizado no Rio Grande do Sul

COMELLO, Pedro — Eiofilmografia

em FC/8. Acrescentar: escreveu e diri-

giu Corddo Carnavalesco, 1911; produziu
Alma Sertaneja, de Luiz de Barros, 1919;
dirigiu e produziu © Furto dos 500 Mi-
Ihoes, 1920; fotografou Quando Elas Que-
rem, de Paulo Trincheira, 1925,

CONTIM, Carlos Eugénio — pi-

rigiu e escreveu o argumento de Maré
Alta, realizado no Parania, em 1968.

CORDEIRO, Leovigildo/Leovigil-
do de Souza Cordeiro (Caruaru, Per-
nambuco, 31 de agosto de 1935) — Nos
meios cinematograficos € conhecido por
Radar. Comegou no cinema fazendo pe-
quenos papéis: Samba em Brasilia, 1960;
O Dono da Bola; Os Trés Cangaceiros;
Virou Bagunca; Trés Colegas de Batina,
1961; Nordeste Sangrento, 1963; Sangue
na Madrugada, 1964, ete. Maguinista em
No Tempo dos Braves, 1964, Assistente
de producio nos filmes Juego Peligroso/
Jogo Perigoso — co-producdo México/
Brasil; Tarzan and Great River/Tarzan
e o Grande Rio (também figurante) e
Tarzan and the Jungle Boy/Tarzan e o
Menino da Selva — filmes americanos
da série Tarzan (com Mike Henry), ro-
dados no Brasil, todos em 1867. Neste
mesmo ano, foi assistente de producao
de sete filmes da série Tarzan (com Ron
Ely) para a televisio, também rodados
no Brasil. Fez a continuidade (também
figurante) de Maria Bonita, Rainha do
Cangacgo, 1968. Em 1969, escreveu o ro-
teiro e dirigiu Sete Homens Vivos ou
Mortos. Em 1970, foi assistente de dire-
¢do de Vinte e Quatro Horas no Rio e as-
sistente de montagem dos curtos dirigi-
dos por Miguel Borges, Festa da Maldi-
gdo e Rodar Cativo.

CORREIA, Carlos Prates {Minas
Gerais, 1941) — Fez seus estudos na Fa-
culdade de Ciéneias Econdmicas da Uni-
versidade Federal de Minas Gerais. Cri-
tico de cinema em Belo Horizonte, foi
também professor do curso de extensao
cinematografica feito pelo C.E.C., em
1964. Em 1966, foi assistente de direcao
em O Padre e a Moga, de Joaguim Pe-
dro de Andrade. No mesmo ano, reali-
zou um pequeno filme experimental, O
Milagre de Lourdes. Em 1968, dirigiu, es
creveu o argumento e roteiro do epi-

s6dio Guilherme, de Os Marginais, e atua
no filme de Neville Duarte d'Almeida,
Jardim de Guerra. Em 1969, assistente
de direcio em Macunaima, de Joagquim
Pedro. Em 1971, escreveu, dirigiu e pro-
duziu o seu primeiro longa-metragem,
Criovlo Doido., Em seguida, diretor de
producdio em Os Inconfidentes, de Joa-
quim Pedro, ¢ Quando o Carnaval Che-
gar, de Carlos Diegues, ambos de 1972

CORTES, Lafayette — pirigiu: Edu-
car, 1925.

COSTA, Armando  (Rio de Janeiro,
Guanabara, 1933) — Diretor, roteirista
e argumentista. Foi assistente de dire-
¢ao no Servigo Nacional de Teatro, co-
fundador do Grupo Opinido, colaborador
dos espetiaculos “Opinido”, “Se Correr o
Bicho Pega, Se Ficar o Bicho Come”; di-
retor de “Telecoteco Opus-1" e “Meia
Volta, Volver!”. No cinema, apareceu co-
mo ator em Canalha em Crise, de Mi-
guel Borges, 1965, e Copacabana me En-
gana — também autor do argumento e
roteiro e assistente de direcdo — de
Antonio Carlos Fontoura, 1968. Sozinho
ou em colaboracio, fez os roteiros ou ar-
gumentos de Tempo de Violéncia, 1969;
Pedro Diabe Ama Rosa Meia-Noite; Em
Busca do Susexo; A Vingangca dos 12,
1970; Faustao; O Doce Esporte do Sexo,
1971; A Vidva Virgem, 1972, Em 1971, jun-
tamente com Zelito Viana, estréia na di-
recido com Minha Namorada, sendo am-
bos autores do argumento e roteiro.

COSTA, Flavio Moreira da —
Em 1968, dirigiu o curto Chico, Retrato
em Preto e Branco. Em 1970, escreveu,
montou, sonorizou e dirigiu o episddio
Balanco, de América do Sexo.

COSTA, Haroldo — Em 1958, escre-

veu e dirigiu Pista de Grama.

COSTA, Ruy/Jota Ruy —  Bjofil-
mografia em FC/8. Acrescentar: Pega La-
draol, 1939.

COSTA, Zélia — Diretora de As Tes-
temunhas Nao Condenam, 1962.

COSTA FILHO, Anténio Marques
— Biofilmografia em FC/8.

COUTINHO, Eduardo — Biofilmo-
grafia em FC/8. Atualizacio: em 1971,
dirigiu, escreveu o roteiro e o argumen-
to de Faustao.

COUTO, Armando —  Biofilmogra-
fia em FC/8. Nota: a peca “Do Tama-
nho de um Defunto”, de Millor Fernan-
des”, teve o titulo definitivo de Ladrio
em Noite de Chuva, 1960.

COUTO, Glauro —
em FC/8.

Biofilmografia

CUNHA, Alberto — Diretor de In-
terrogagio, 1958, e diretor de produgio
do filme de Geraldo Vietri, Dorinha na
Society, 1959,

DAHL, Gustavo — Biofilmografia em
FC/8. Atualizacao: em 1969, realizou pa-
ra o SENAC o documentirio Aprenden-
do a Trabalhar. Em 1970, montou o do-
cumentario de longa-metragem Tostao,
a Fera de Ouro, de Paulo Laender e Ri-
cardo Gomes Leite, e Pedro Diabo Ama
Rosa Meia-Noite, de Miguel Faria Jr.
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DANIEL FILHO = Diretor e anti-
go ator de cinema e TV, filho de Juan
Daniel. No cinema, atuou em Colégio
de Brotos, 1956; Tem Bol na Linha; Ma-
luco Por Mulher, 1957; Ev Sou o Tall;
Mulheres e Milhoes, 1961; Esse Rio Que
Eu Amo; Os Cafajestes, 1962; Boca de
Quro, 1963; Os Herdeiros, 1969; As Qua-
tro Chaves Magicas, 1971. Em 1968, cola-
borou no argumento de Juventude e
Ternura, No mesmo ano, fez o roteiro e
realizou seu primeiro filme, Pobre Prin-
cipe Encantade. Em 1969, nas funcées de
co-produtor, roteirista, argumentista e
ator, dirigiu os episédios Evu, Ela e o Mor-
to, de O Impessivel Acontece; e Segunda
Cama de A Cama ao Alcance de Todos.

DARDES NETO, Anténio — gio-

filmografia em FC/8.

D'AVERSA, Alberto (Faleceu no dia
20 de junho de 1969, em Sdo Paulo). —
Biofilmografia em FC/8. Atualizagio: em
1969, fez o argumento de Golias Contra
o Homem das Bolinhas, de Victor Lima.

DAVIS, Billy — vide J. P. de CAR-
VALHO.

DE PAOLI, Marcel — gm 1969, di-

rigiu e fez a cenografia de Quando o
Amor & Pecadoe.

DI LORENZO, Pasquale — pirigiu
e produziu: Rosas de Nossa Senhora e
Tréfico das Brancas, 1919; O Mistério do
Dominé Negro, 1927; Rosas de Nossa Se-
nhera, 1930.

DI MELLO, Victor/Victor Adacto

Pereira de Mello (Rip de Janeiro,
Guanabara, 18 de julho de 1940) — Di-
retor e roteirista. Também ator de tea-
tro, cinema e televisdo. Atuou nas pe-
¢as “Onde Canta o Sabiid”, “Néga Meu
Bem” e “0O Bravo Soldado Schweick”, e
na telenovela “Porto dos Sete Destinos”,
na TV-Rio. No cinema, comecou como
ator em Engragadinha Depolis dos Trinta
e assistente de direcio em Rio, Verdo e
Amor, 1966. Assistente de direcio em A
Noite do Meu Bem, 1968; ator em A Deo-
ce Mulher Amada; assistente de direcio
em A Cama ao Alcance de Todos; diretor
de producio e montador do média-me-
tragem O Samba Que Comegou Assim,
de Mauricio Sherman, feito especialmen-
te para a TV-Tupi, tende concorride no
Festival de Montreux (Suica) e diretor
de producio do curto Carmen Miranda,
de Jorge Ileli, todos de 1969. Em 1970,
realizou seu primeiro filme: Os Maridos
Traem... e as Mulheres Subtraem!, se-

guido de Ascensio e Queda de um Pa-
quera. Em 1971, com algumas cenas fil-
madas em Londres, realizou Quando as

Um Certo Capitdo Rodrigo, de Anselmo Duarte: Francisco Di Franco

DEL Rlo; Mérll} = Montador e di=
retor. Montou: Caminhes do Sul, 1949;
GQuando a MNoite Acaba, 1950; O Compra-
dor de Fazendas (roteirista), 1951; Tude
Azul; Com o Diabo no Corpo (também
direcio), 1952; Agulha ne Palheire (tam-
bém produtor), 1953; Rua Sem Sol (tam-
bém produtor), 1954; © Primo do Canga-
ceire (também produtor), 1955; Tira a
Mao Dai (produtor), 1956; Um Pirata de
Outro Munde (também diretor de pro-
ducao); Tem Bel na Linha (idem); Tude
€ Musica (também assistente de direcao),
1957; Com a Mao na Massa (idem); Mu-
Iher de Fogo, 1958.

DELAC, Lovis — Dirigiu: Le Film
du Diable, 1919, e Felipe, o Louco, 1920.

DELGADO JR., Astolfo —
giu: Afeigdo de Crianga, 1925,

Diri-

DEUS, Joao de — Biofilmografia em
FC/8. Acrescentar: ator em Os Estran-
guladores, 1906; Ubirajara, 1919, e Cagan-
do Feras, 1936. Dirigiu os curtos MNae
Sei Porque e Va Saindo, 1934,
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Mulheres Paqueram ¢, em 1972, O Gran-
de Gozador.

DI ROSA, Francesco — pirigiu e fo-

tografou: Passei Minha Vida num So-
nho, 1926.
DIAS, Pereira — pirigiu e fez os ro-

teiros dos filmes galchos: Para, Pe-
drol, 1969; Ndo Aperta, Apariciol e Jan-
ido Mao Dispara... Foge, 1970; Ela Tor-
nou-se Frelra, 1972.

DIEGUES, Carlos — Biofilmografia
em FC/8. Atualizacio: montador do
curto O Circo, de Arnaldo Jabor, 1965
produtor associado de Terra em Transe,
de Gliuber Rocha, 1967; co-produtor de
Capitu, de Paulo César Saraceni, e argu-
mentista de Pobre Principe Encantado,
de Daniel Filho, 1968; diretor e roteiris-
ta de Os Herdeiros {cujo titulo anterior
era O Brado Retumbante), 1969; diretor,
roteirista e cendgrafo de Quando o Car-
naval Chegar e ator na co-producéo fran-
co-brasileira dirigida por Pierre Kast.
Les Soleils de L'llhe de Paques, 1972.

DINIZ, Alcino — vindo da televi-
sdo, em 1968 produziu, escreveu e diri-
giu a comédia musical Jovens Pra Fren-
te.

DINIZ NETO, Vito — Diretor (com
Iolandino Maia), montador e assistente
de cimara de Canjeré, 1957. -

DOO, John — g 1966, escreveu o
roteiro e dirigiu a comédia com Maz-
zaropi, O Puritano da Rva Augusta.

DOWNEY, Wallace —

Biofilmogra-
fia em FC/8.

DREUX, Francisco/Francisco

Edvardo Déria Dreux (Rio de Janei-
ro, Guanabara, 1.2 de abril de 1948) —
Formado em Economia pela Universidade
do Estado da Guanabara (1968). Fez um
curso no Museu do Homem, em Paris
(1970-1971). Iniciou-se no cinema fazendo
trés curtos em 16mm para o Festival de
Cinema Amador, do Jornal do Brasil:
M.A.D (Meuv Amige Demente), 1966; Um
Camaledo Vulgaris ne Jardim das Um-
beliferas, 1967, e Jornal do Zilbra MNovo,
1968 — este tltimo recebeu o Prémio de
Comunicacio. Em 1970, co-produziu, ro-
teirizou e realizou seu tnico longa-me-
tragem, A Danga das Bruxas. Atualmen-
te, trabalha na Persin Perrin Producdes
Cinematograficas, realizando comereiais
de 90 segundos para a televisio e cine-
ma.

DUARTE, Anselmo

Dvuarte Bento) — Biofilmografia em
FC/8 e dossié completo em FC/14.
Atualizacdo: dirigiu (projeto inicialmente
preparado para Lima Barreto) Quelé do
Pajed, em 1970, o qual foi também re-
escrito por ele em seu roteiro. Este fil-
me, o0 primeiro copiado em 70 mm no
Brasil, recebeu o Prémio Adicional de
Qualidade, daquele ano, do INC. Tam-
bém em 1970, realizou um episddio, O
Reimplante (th. roteiro e argumento), do
filme O Impossivel Acontece. Em 1971,
adaptou, escreveu o roteiro — em par-
ceria —, fez a cenografia e dirigiu Um
Certo Capitao Redrigo, baseado em Eri-
co Verissimo, superproducio gue con-
quistou o Prémio Adicional de Qualidade
1971, de INC. Foi um dos adaptadores,
supervisor de producdo e ator no filme
de Carlos Coimbra, Independéncia ou
Morte, 1972,

DUARTE, Artur —
em FC/8.

DURST, Walter George — Biofil-
mografia em FC/8.

DUSEK, Jiri —
FC/8.

{(Anselmo

Biofilmografia

Biofilmografia em

ENCICLOPEDIA: EQUIPE

Supervisdo: Carlos Fonseca
Pesquisa e documentacao: Michel do
Espirito Santo

Redacdo dos verbetes deste nime-
ro: Carlos Fonseca, Ely Azeredo, Mi-
chel do Espirito Santo




MOVIMENTO

PRESIDENTE DA
REPUBLICA SAUDA
“INDEPENDENCIA”

Depois de assistir ao filme
Independéncia ou Morte em
sessfo especial, em Brasllia,
o Presidente da Rep(blica
enviou ao produtor o seguin-
te telegrama: ""Oswaldo Mas-
saini, Cinedistri, S#o Pau-
lo Pt Acabo de ver o tilme
Independéncia ou Morle e
desejo registrar a excelente
impresséo que me causou Pt
Esta de parabéns toda a
equipe diretor vg atores vg
produtores e técnicos pelo
trabalho realizado que mos-
tra o quanto pode fazer o
cinema brasileiro inspirado
nas caminhos de nossa His-
téria Pt Este filme abre am-
plo e claro horizonte para
o tratamento cinematogréfico
de temas que emocionam e
sducam vg comovem e in-
formam as nossas platélas Pt
Adequado na Interpreta-
céo vg cuidadoso na técni-
ca vg sério na linguagem vg
digno nas intengbes e sobre-
tudo muito brasileiro vg In-
dependéncia ou Morte res-
ponde & nossa confianga no
cinema nacional Pt Emilio G.
Médici Presidente da Repi-
blica".

O Ministro da Educacio e
Cultura, Jarbas Passarinho,
presidiu ao langamento da
superprodugdio de Oswaldo
Massaini no Cine Astro, do
Distrito Federal, e também
expressou sua satisfaglo pe-
la qualidade da obra. O lan-
¢amento, dia 4 de setembro,
foi simultdneo no DF e nas
capltals de diversos Estados,
alcangando excelente recep-
tividade por parte do pulblico.

Independéncia ou Morte fol
parcialmente financiado péla
Embrafilme.

DIREITO AUTORAL
NO CINEMA

O Poder Legislativo vem
estudando um Anteprojeto de
Cédigo do Direito do Autor
e Conexo, a fim de ser re-
gulamentada por esse Instru-

0 Presidente da Repiblica recebeu, em Brasilia, Oswaldo Massaini, Tarcisio Meira e Glfria Meneses,
produtor @ intérpretes de Independéncia ou Morte

mento a matéria prevista no
Artigo 36 do novo Cddigo

Civil Brasileiro. Tal Artigo
declara que "ac autor de
obra - literéria, cientifica ou

artistica e outras produgdes
da Inteligéncia humana, as-
segura-se a protegéo juridi-
ca, nos termos de legislacio
especial”. Partindo da letra
do artigo, o autor original
do Anteprojeto restringiu a
protecéo juridica nele pro-
posta as “‘obras cinematogra-
ficas de carater artistico'.
Com efeito, estd na hora
de defender, enquanto nfio &
aprovado o Codigo, o autor
da cinema. Imediatamente,
verifica-se a impropriedade
do legislador ao fazer a
restrigBo mencionada, Par-
tindo de suas premissas, o
cinema ndo estaria classifi-
cado, a nosSso Ver, como
obra puramente artistica,
mas entre as “outras produ-
¢gdes da inteligénecla huma-

na", pols & eriagdo “sul ge-
neris”. Ndo se compara com
qualquer outra obra de arte,
pois a todas supera e trans-
cende, embora a principio
se assemelhe A obra drama-
tica ou a qualquer outra obra
narrativa. Mas tem suas Im-
plicagdes plésticas e musi-
cals e, além disso, é igual e
inextirpavelmente obra indus-
trial, produto comercial, &
exceglo de casos muito es-
peciais.

PRINCIPIOS CONFUSOS

O Anteprojeto do Cédigo,
ao capitular a obra cinema-
tografica, baseia-se em prin-
ciplos que contrariam o que
ja se tem como pacifico en-
tre a maloria dos cineastas,
criticos e todos aqueles li-
gados as atividades cinema-
togréficas. O  Anteprojeto
considera a obra cinemato-
grafica como resultado de

. naturalmente,

~¢lo da obra cinematogréfica.

uma colaboragiio e, n#o
raro, confunde colaboracéo e
co-autoria. Aceitando a di-
cotomia “direito moral e di-
reito pecuniario” gque ‘‘distin-
gue o direito do autor do di-
reito do proprietario do obje-
to”, achamos gue a cbra ci-
nematogréfica woferece, efe-
tivamente, dois tipos de pro-
priedade: a propriedade In-
telectual e a propriedade ma-
terial. Neste caso, serlam os
seus sujeitos de direito: o
autor intelectual, que & o
realizador ou diretor; e o
proprietério industrial, o cha-
mado produtor. A aceitac8o
de filme de autor nfo exclul,
a co-autoria,
como se verifica nos filmes
de diregdo conjunta (de dois
ou mais episédios ou mes-
mo de uma sO histéria, nos
desenhos animados, etc.).
Examinando o Anteprojeto,
notamos, no ‘Artigo 19, a dis-
crepancia insdlita na defini-
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| Realmente, ali ela & defini-
da como obra de colabora-
glo e, no teor do mesmo Ar-
tign e seus Incisos, especifi-
cam-se quals os co-autores
desta chamada obra de co-
laborag#o (que os autores do
Anteprojeto confundem com
sbra de criagéo coletiva que,
efetivamente, ndo existe). Até
o autor da partitura musical
aparece como co-autor do
filme — o que é absurdo. Na
especificagio original hd a
adogéico do termo francés ce-
nario (“scénario”) que, em
linguagem verndcula adotada
no cinema braslleiro, no tea-
tro, na opera, etc. é o re-
lative & cenografia. O termo
correto, que escapou aos ou-
tores do Anteprojeto, seria
“argumento e roteirc”, ja
consagrado, pois se refere
& descriglo de episddios e
sua concatenacfo.

O REALIZADOR

Outra definicio incorreta:
a do realizador. No Antepro-
jeta, ele é dado como “di-
retor artistico” quando, na
equipe técnica, poderd o
realizador dispor de um en-
salador ou de um diretor de
didlogo. Na realidade, o ter-
mo “diretor artistico” €& mui-
to mais reservado, hoje em
dia, ao planificador da pro-
dugdo, um desenhista de alto
gabarito, um cendgrafo que
colabora criativamente na
preparagio da produgéo.

O Anteprojeto & ainda
muito confuso em torme da
autoria propriamente dita, em
varios artigos que se cho-
cam e contradizem. D4 para
adivinhar, contudo, que o au-
tor do Anteprojeto chama
“autor cinematografico!” ao
autor da obra preexistente,
isto &, da obra literaria ou
|tero-técnica em que se ba-
sela o filme, isto &, o argu-
mentista, ou o roteirista, ou
os dois juntos, quando o pré-
prio diretor ndo acumula es-
sas fungdes. Seria licito, por-
tanto, partir para uma urgen-
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te definigdo do que & "autor"
no cinema, & vamos tentar
alinhavar aqui alguns pontos
que nos parecem dignos de
considerag@o pelos que irfo,
em breve, dellberar sobre o
Caodigo. Para nos, a obra ci-
nematogréfica é obra de au-
toria paralela, sendo consi=
derados seus autores: 1? —
o realizador ou diretor do
filme, considerado este o
autor intelectual da obra; 29
— o0 produtor, considerado
autor industrial, pessoa fisk
ca ou juridica que tenha em-
preendido ou financiado a
execugdo do flime.

No caso de filme de mals
de um episédio, realizado por
diretores diversos, cada rea-
lizador teria a propriedade
intelectual sobre o episddio
que realizou. E ldgico quse,
no caso de o produtor ser
também o realizador, sobre
ele recairiam conjuntamente
direitos e obrigagGes.

REGULAMENTACAO

E como regular a matéria?
Bem, deveria ser obrigatoria
a InclusfBio, nos créditos (le-
treiros que registram a equl-
pe) do filme, do nome dos
autores, do autor da Iidéia
preexistente, dos Intérpretes
e executantes da obra cine-
matogréfica. Intérpretes séo
os atores. Executantes sdo o
autor da obra literdria, o
adaptador, o argumantista, o
autor dos didlogos, o roteiris-
ta, o cendgrafo, os assisten-
tes de producfo e direcéo,
o anotador ou encarregado
da continuidade, os gerentes
ou contra-regras, o ilumina-
dor ou diretor de fotografia,
os operadores de cmara, 0s
eletricistas & respectivo che-
fe, o maquinista, o maquila-
dor, o técnlkco de som, o
compaositor e o arranjador
das partituras, o regente da
orquestra de gravagio, os
misicos, o montador/editor,
os diretores de arte que con-
cebem os letreiros e o ma-
terial de propaganda.

O Cédigo deverla esclare-
cer que o produtor, pessoa
fisica ou juridica, & o (nico
responsdvel pela produgdo
total da obra, bem como por

sua utilizag8o comercial, nfo
importando o processo me-
cénico ou eletrbnico de sua
reprodugéo (estamos pensan-
#0 na televisdo, sim, e tam-
bém no ‘“video-cassetie”). O
realizador ou diretor deveria
ser, oficialmente, uma vez
que j& o é na préitica, o Uni-
co responsdvel pela realiza-
glo Intelectual do filme, re-
caindo sobre ele os direitos
e obrigagbes atinentes A pro-
priedade intelectual da obra,
em qualguer tempo ou cir-
cunstancia. Assim, estaria-
mos evitande os conflitos
que tém surgido & margem
da auséncla de lel ou juris-
prudéncia firmada a respei-
to. O produtor, entdo, res-
ponderia perante o realiza-
dor por utllizagtes indevidas
da obra, o uso Indevido do
filme quanto ao aspecto co-
mercial, permissdes Injustifi-
cadas de cortes, ordenacgéo
de montagem ou qualquer
deturpagfo intelectual.

REPRODUCAO

Outro ponto gue nos pa-
rece de suma importancia: o
direito de reprodugiic e exl-
bicfio de uma obra cinemato-
grafica nfo deverd importar
no direito de adapta-la gra-
ficamente, nem no direito de
transformé-la em obra teatral,
dramatica ou similar. E, para
nfo dizer que tiramos o ca-
valo da chuva no momento
mais crucial, aqul vai outra
sugestio: no caso de falén-
cia do produtor, devera ca-
ber, sucesslvamente, ao rea-
lizader, ao autor da obra pre-
existente, aos Intérpretes e
executantes — na ordem de
sua atuaglo — o direito de
preferéncia para a aquisigfio
dos negativos e das cdpias
da obra cinematografica e o
usufruto da mesma.

Sem solugbes como as gue
apontames, o auter, no filme
brasileiro, permanecerd uma
figura de retérica, com mul-
to pano para as mangas dos
julzes num futuro que se
avizinha, & medida em que
cresce, quantitativamen-
te, nossa producio. Alea
jacta est! (Salvyano Caval-
canti de Paiva)

Il FESTIVAL
BRASILEIRO DE
CURTA-METRAGEM

Oferecendo uma Imagem
positiva do progressc alcan-
¢ado no ambito -do filme
curto e atraindo um grande

publico, realizou-se de 14 a

18 de agosto, no Clne Opera
(Rio), o Il Festival Brasileiro
de Curta-Metragem, promo-
¢8o do “Jomnal do Brasll”,
para a qual o INC contribui
com prémios em dinheiro,
troféus Humberto Mauro e
pagamento de aluguel aos
produtores por todos os fil-
mes exibidos.

Foram entregues trés pré-
mios de Cr$ 7 mil e troféus
Humberto Mauro a Trabalhar
na Pedra, de Oswaldo Cal-
deira e Dileny Campos, Kla-
xon, de Sérgio Santelro, e
Beste, de Sérgio Muniz; e
dois prémios de Cr$ 4.500 a
“_.." (Reticéncias ou Corte
de Ar), de José de Anchieta,
@ Cantoria, de Geraldo Sar-
no. Estes filmes foram esco-
Ihidos entre os 24 concor-
rentes pelo juri formado pelo
“Jornal do Brasil”, que de-
cidiu néo dar a premiagio a
tradicional ordem de desta-
gues em ordem decrescents. |
Destacando a preocupagéo
com o nivel técnico como
caracteristica dominante, os
jurados selecionaram ague-
les cinco filmes por consi-
derar que representaram me-
lhor o panorama atual da
produgio de curta-metragem.
Julgaram também que o8
cinco revelaram notével cui-
dado de produgdo, de inves-
tigago e exposiclo de seus
temas. O INC fol representa-
do no Jiri pelo professor Hé-
lio Furtado do Amaral, Dire-
tor do Departamento do Fil-
me Educativo.

Trabalhar na Pedra do-
cumenta o trabalho nas pe-
dreiras do vale do Roncador,
em Sé#o José, Estado do Rio,
ressaltando  com especial
culdado plastico o fascinlo
que as pedras exercem sobre
o homem. Klaxon focaliza a
primeira publicagio do mo-
vimento modernista brasilei-
ro, registra polémicas que




veiculou & provocou, além de
evocar algumas de suas fi-
guras exponencials. Beste
mostra a construgéio de uma
besta, arma da Idade Média
que caiu em desuso, mas
ainda & utilizada no Mordes-
te do Brasil. Cantoria do-
cumenta um desafio entre
dols dos mais famosos. can-
tadores nordestinos, Lourival
Batista e Severino _Pinto.
“..." (Reticéncias) & um
curta-metragem fantéasti-
co, mesclando elementos de
terror @ humor, numa ante-
cipaglio do futuro da huma-
nidade sob os efeitos da po-
luigBo atmosférica.

- Também foram seleciona-
dos para ¢ programa do Fes-
tival os filmes: As Heroinas
de Papel, de Sérglo Augusto
(17 minutos; produgido Bato-
que Cinematographia); Pe-
trépolis, de Haroldo Marinho
Barbosa (14 minutos; H. M.
Barbosa Filmes); Visdo Apo-
caliptica do Radinho de Pi-
lha, de Fernando Monteiro
{11  minutos; Battaglin Pro-
dugdes Cinematogréficas);
Rua das Palmeiras, 38, de
Jorge Laclette (10 minutos;
Nove Filmes); Tempo do Mar,
de Pedro Morais (8 minutos;
Planiscope); Flicts, de Livio
Norbert Spiegler (10 minutos;
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Lynx Film); A Raposa e ©
Passarinho, de Antdnio More-
no (6 minutos; Batuk Film);
Di — Um Personagem na
Vida, de Paulo Mamede (11
minutos; Lauper Filmes); Em-
boscada, de Bruno Barreto
(10 minutos; Produgdes Ci-
nematograficas L. C. Barreto);
Steinberg, de Roman Ber-
nard Stulbach (10 minutos;
produglo do préprio); Major
Cosme de Farlas (O Uitimo
Deus da Mitologia Baiana), de
Tuna Espinheira (13 minutos;
Jilio Romiti Produgbes Cine-
matograficas); Carlos Ledo,
de Suzana Morais (10 mk
nutos; Filmes da Matriz);
Pantanal, de Ana Carolina
Teixeira Soares (10 minutos;
Area Produgdes Cinemato-
gréficas); Achamento da Ter-
ra Brasilis, de Adamastor Ca-
mard (10 minutos; Septem-
srus Filmes); Séo Paulo, do
Calé & Inddstria, de Walter
Luiz Rogério (15 minutos;
Roman Bernard Stulbach);
Debret — Aquarelas do Rio,
de Raquel Ester Figner Sis-
son (11 minutos; produgéo
da prépria); Jardim Nova
Bahia, de Aloisio Raulino (15
minutos; produglo do pro-
prio); Pintores do Engenho
de Dentro, de Onéslo Paiva
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{8 minutos; David Neves/Fil-
mes do Serro); Lampifo ou
Para Cada Grilo uma Curti-
¢do, de Stil — Pedro Ernes-
to Stilpen (6 minutos; Batuk/
Sincro/Embrafilme).

Fichas técnicas dos filmes
premiados: — *..."
céncias ou Corte de Ar): di-
regio e roteiro de José de
Anchieta; fotografia (em co-
res) de Liacio Kodato; mon-
tagem de Tércio G. Mota;
musica de Ernst Widmer; di-
reglo musical de Murino Al-
varenga Jr., produgio Film-
center Cinematografica (11
minutos).

Beste: direcdo, roteiro e
montagem de Sérgio Muniz;
fotografia (em cores) e pro-
dugo de Thomaz Farkas;
som de Sidney Paiva Lopes
{20 minutos).

Klaxon: dirego e roteiro
de Sérgio Santeiro; fotogra-
fia (em cores) de Roberto
Mala; montagem de Gilberto
Santeiro; interpretagdc de
Hugo Carvana e Gustavo
Dahl; produgdc Filmes da
Matriz/SMF/Clnemateca do
MAM (10 minutos).

Trabalhar na Pedra: dire-
¢80 e argumento de Oswal-
do Caldeira e Dileny Cam-
pos; fotografia (em cores) de
Dileny Campos; montagem
de Mario Carneiro; musica
de Jodo Bosco e Aldir Blanc;
som de Walter Goulart; pro-
dugio Oswaldo Caldeira (10
minutos).

Cantoria: direclio e roteirc
de Geraldo Samo; fotografia
{em cores) de Affonso Beato;
montagem de Eduardo Esco-
rel;: som de Sidney Paiva
Lopes; produgdo Thomaz
Farkas (15 minutos).

KHOURI:
“AS DEUSAS"

Walter Hugo Khouri prepa-
ra o langamento de As Deu-
sas, que realizou para a Ser-
vicine, dos produtores A. P.
Galante e Alfredo Palécios.
Embora n#o atuando como
produtor, o cineasta agiu com
plena liberdade, a ponto de
considerar este filme (com O
Corpo Ardente) um dos mais
pessoals de sua carreira.

As Deusas tem apenas
irés personagens, nterpreta-
dos por Lilian Lemmertz,
Mario Benvenuti e Kate Han-
sen: respectivamente uma
mulher de 30 anos, insegura,
angustiada; um homem de
meia-idade com o qual tem
uma ligagBc  conturbada,
quase neurdtica; e uma jo-
vem  psiquiatra recém-forma-
da. A histdria se passa in-
teiramente no interior e ime-
diagbes de uma casa de
campo de propriedade da fa-
milla da personagem de Kate
Hansen, e gue tem na facha-
da a palavra "Anima" (nome
dado por Jung ao arquétipo
femining). Oferecida pela
psiquiatra como reflgio tran-
qiilo para sua paciente, a
casa '‘passa a ser um poélo
catalisador para os trés per-
sonagens, gue comegam a
misturar as suas emogdes,
0s seus problemas, os seus
sentimentos e até mesmo as
suas personalidades”.

Walter Hugo Khouri dedi-
cou a este cendrio Unico —
“parado po tempo", com mo-
bilidrio, decoragbes, discos,
livros, tudo enfim fortemen-
te caracleristico da década
de 30 — as atengbes a que
fazem jus o©0S personagens
protagonistas. A casa € ‘'co-
mo um gquartc personagem,
com um espirito muito im-
portante para a perfeita
compreensdo do flime'. Ape-
sar de certa ambiglidade
qgue considera natural numa
histéria como a de As Deu-

sas, Khouri acha que ‘néo|

& um fime hermético: creio
que todo mundo o entendera
ou sentird”. E um filme ‘su-
persensorial”, com pouca
dialogacdo, que ‘‘solicita
muito da sensibilidade do
espectador”.

Dois dos atores, Lilian
Lemmertz (O Corpo Ardente;
As Amorosas) e Mario Ben-
venuti (Nolte Vazia; O Corpo
Ardente), foram escolhidos
enire os que ja tém sintonia
com o cinema de Khouri.

Kate Hansen, também in-
térprete de Os Machdes e In-
dependéncia ou Morte, tra-
balha pela primeira vez com
aste cineasta, que lhe deu
um papel de grande respon-
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Lilian Lemmeriz e
Kate Hansen

em As Deusas, de
Walter Hugo Khouri

sabilidade. A diregfo de fo-
tografia & de Rudolf lcsey. E
a miusica, de Rogério Duprat.

FILMES
BRASILEIROS
LANCADOS
COMERCIALMENTE
EM 1971

Roberto Farias * 25/Dez./T1:
Rio-GB. . :

Os Amores de Um Cafo-
na, de Osirls Parcifal de Fi-
gueroa e Penna Filho *
8/Nov./71: Rio-GB.

Ana Terra, de Durval Gar-
cia * 17/Dez./7T1: Cruz Alta-
RS.

André, a Cara e a Coragem,
de Xavier de Oliveira * 25/
Out./71: Rio-GB.

‘Assalto & Brasileira, de
Flavio Migliaccio * 14/Jun./
71: Recife-PE.

Alé o Oltimo Mercendrio,
de Penna Filho * 2/Set./71:
S#o Paulo-SP,

Aventuras Com Tio Mane-
co, de Flavio Migliaccio *
10/Jul./71: Rio-GBE.

Azylio Muilo Louco, de
Nélson P. dos Santos * 11/
Set./71: Rio-GB.

Bahia, Por o, de
Rex Schindlers* 17/Mar./71:
Curitiba-PR.

O Barfio Otelo no Barato
dos Bilhdes, de Miguel Bor-
ges * 15/Nov./71: Rio-GB.

Betdo Ronca Ferro, de Ge-
raldo Affonso Miranda, Amé-
clo Mazzaropli e Plo Zamu-
ner * 23/Jan./71: S8o Pau-
lo-SP.

O Boléo, de Wilson Sliva *
4/Jan./71: Rio-GB.

Bonga, o Vagabundo, de
Victor Lima * 22/Mar./71:
Rio-GB.

Brasil Bom de Bola, de
Carlos Nlemeyer * 11/Jan./
71: Rio-GB.

O Capitido Bandeira Conira
o Dr. Moura Brasil, de Antd-
nio Calmon * 14/Jun./71:
Rio-GB.

A Casa Assassinada, de
Paulo César Saraceni * 25/
Dez./71: Rio-GB.

Comices... + Co8mi
cos..., de Jurandyr P. No-
ronha * 14/Jun./71: Rio-GB.

Como Ganhar Na Loteria
Sem Perder a Esportiva, ds
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A 300 Km Por Hora, de

J. B. Tanko * B8/Fev./T1:
Rio-GE.

As Confissbes de Frel
Abébora, de Braz Chedlak *
4/Set./T1: Rlo-GB.

Cordélia, Cordélia..., de
Rodoifo MNanni * 27/Nowv./
71; Séo Paulo-SP.

A Culpa, de Domingos Oli-
veira * 8/Dez./71: Assis-SP,

Os Diabdlicos Herdeiros,
de Geraldo Vietri ®* 30/Ago./
71: Rio-GB.

Dois Perdidos Numa Noite
Suja, de Braz Chediak * 22/
Mar./71: Rio-GB.

O Donzelo, de Stefan Wohl
* 8/Fev./71: Rio-GB. :

Elas, de José Roberto MNo-
ronha * 18/0ut./71: Santos-
SP. .

Em Familla, de Paulo Por-
to * 19/Abr./71: Rio-GB.

Enquanio Houver Uma Es-
perang¢a, de Edward Freund *
29/0ut./71: Andpolis-GO.

O Enterro da Cafetina, de
Alberto Plerallsi * 30/Ago./
71: Rio-GB.

Fantasticon — Os Deuses
do Sexo, de Tereza Traut-
man (1% ep.) e José Marreco
(29 & 3? eps.) * 19/Abr./7T1:
S@o Paulo-SP.

Fausifio, de Eduardo Cou-
tinha * 24/Mai./71: Rio-GB.

Finis Hominis (O Fim do
Homem), de José Mojlca Ma-
rins * 18/Dez./71: S8o Pau-
lo-SP.

Gaudéncio, o Centauro dos
Pampas, de Fernando Ama-
ral  * 18/Set./71: Grama-
do-AS.

A Guerra dos Pelados, de
Silvlo Back * 25/Mar./71;
Cagador-PR.

A Heranga, de Ozualdo R.
Candelas * 5/Jul./71: Porto
Alegre-RAS. 4

O Homem das Estrelas (Le
Maitre du Temps), de Jean-
Daniel Pollet * 25/0ut,/71:
Rio-GB. Co-produgio Franga/
Brasil.

0 Homem Lobo, de Raf-
faele Rossi * 5/Ago./71: Ca-
pivarl-SP.

Idilio Proibido, de Konstan-
tin Tkaczenke * 14/Jun./71:
Salvador-BA.

Jardim das Espumas, de
Luis Rosemberg Filho * 17/
Out./71: Voita Redonda-RJ.

Jerdnimo, o Herél do Ser-
téo, de C. Adolphe Chadleg *
17/dul./71: Macaé-RJ.

Jesus Cristo... Eu Estou
Aqui, de Mozael Silveira *
23/Ago./71: Rio-GB.

0 Jogo da Vida e da Mor-
te, do Mérlo Kuperman * 14/
Jun./71: Curitiba-PR.

Lua de Mel & Amendoim,
de Fernando de Barros (1°
ep.) e Pedro Carlos Rovai
(22 ep) * 16/Ago./T1:
Rio-GB.

Luar do Sertdo, de Oswal-
do de Oliveira * 1/Nov./7T1:
Sao Paulo-SP.

Licia McCartney — Uma

Garota de Programa, de
David E. Neves * 15/Ago./
71: Salvador-BA.

O Macabro Dr. Scivano, de
Raul Calhado e Rosalva Ca-
gador * 18/Ago./T1: Itati-
ba-SP.

A Marca da Ferradura, de
Nelson T. Mendes * 3/Abr./
71: Brasllia-DF.

Minha Namorada, de Ze-
lito Viana & Armmando Cos-
ta * 24/Mail./71: Rio-GB.

Na Boca da MNoite, de Wal-
ter Lima Jr. * 17/Jul./71:
Rio-GB.

Nené& Bandalho, d= Emilio
Fontana * 29/Mar./71: Séo
Paulo-SP.

No Rancho Fundo, de Os-
waldo de Olivelra * 24/Mai./
71; S&o Paulo-SP.

As Noftes de lemanjd, de
Maurice Capovilla * 29/Nov./
71: S8o Paulo-SP.

Paixfio na Praia, de Alfre-
do Sterheim * 17/Set./71:
Belo Horizonte-MG. 3

Pantanal de Sangue, de
Reynaldo Paes de Barros *
29/Nov./71: S&o Paulo-SP.

Papadefunto (O Pistoleiro),
de Mimo Valdl * 21/Ago./71:
Tatul-SP.

Parabéns, Giganles da
Copa! de Hugo Schlesinger *
4/Jan./71: Porto Alegre-RS.

O Pecado de Marta, de
José Rubens Siquelra * 4/
Jun./71: Brasilia-DF.

Pindorama, de Amaldo Ja-
bor * 28/Nov./71: Salva-

- dor-BA.

A Possuida dos Mil Demd-
nios, de Carlos Frederico *
31/Jul./71; Rio-GB.

Pra Quem Fica, Tchau! de
Reginaldo Farlas * 23/Jan./
71: Séo Paulo-SP.

Presente de Natal, de Al-
varo Henrigues Goncalves *

15/Jul./71: Santos-SP. De-
senho animado de longa-
metragem.

As Quatro Chaves Mégicas,
de Alberto Salvd * 9/Dez./
71: SHo Paulo-SP.

Romualdo e Juliama, de
André Williéme * 17/Mal./
T1: Rio-GB. :

Aua Descalga, de J. B,
Tanke * 19/Jul./71: Rio-GB.

O Saldrio da Morle, de
Linduarte Noronha * 30/
Mar./71: Jo#io Pessoa-PB.

Se Meu Doblar Falasse.. .,
da Carlos Colmbra * 14/
Jan./71: S#o Paulo-SP.

Sexo e Sangue na Trilha
do Tesouro, de José Moijica
Marins * 5/0ut./71: Seroca-
ba-SP.

Som Alucinante, de Car-
los Augusto Olivelra * 25/
Out./71: S&o Paulo-SP,

Soninha Toda Pura, de
Aurélio Teixeira * 10/Mai./
71: Rio-GB.

T6 na Tua, & Bicho, ds
Raul Aradjo * 16/Set./71:
Belo Horizonte-MG.

O Ultime Cangaceiro, de
Carlos Mergulhdo * 29/Jan./

71: Recife-PE.

Um Certo Capitdo Rodrigo,
de Anselmo Duarte * 31/
Mai./71: Porto Alegre-RS.

Um Crime no... Verdo, de
Américo Pini * 19/Nov./71:
Porto Alegre-RS.

Um Homem sem Impor-
téncia, de Alberto Salva *
30/Set./T1: Rio-GB.

Uma Garota em Maus
Lengéis, de Wilson Silva *
31/Mal./71: Rlo-GB.

Uma Mulher para Sébado,
de Mauriclo Rittner * 1/
Abr./71: Sao Paulo-5P.

Uma Pantera em Minha
Cama, de Carlos Hugo Chris-
tensen * 18/Dez./71: Rio-GB.

Uma Verdadeira Historia
de Ameor, de Fauzl Mansur *
13/Nov./71: S&o Paulo-SP.

A Vida de Jesus Cristo, de
José Regattieri * 5/Abr./71:
Rio-GB.

Vinte Passos Para a Morte,
de C. Adolpho Chadler *
16/Jan./71: Macaé-RJ.

A Volta Pela Estrada da
Violéncla, de Aédcio de An-

drade * 3/0Out/71: Ma-
ceio-AL.
SOmE Can o et 80 filmes.

(Michel do Espirito Santo —
Pesquisador do INC)
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& ALAGOAS

Rua Angelo Neto, 215
Farel — Maceid

® AMAZONAS

By, Sete de Setembro. 1936
Wanaus

® BAHIA

Secrelaria Municipal de
Educagia ¢ Cultera
Praca Missel Tavares
I1héus

Prefeitura Municipal
Juazeira

Rua do Tesours, 2 — 1°
and, — Ajuda

Distrito da &

Salvador

Fraga Bardo do Rw Bran
to, 86
Vitdria da Conguista

® CEARK

Rua Dr
— Allos
Crate
Ruz Senador Pompeu, 1304
Fortaleza

Joda Pessoa, 408

® [DISTRITG FEDERAL

Centra Comercial do Hotel
Nacional
Loja 18
Lote 1
Brasilia

Quadra €S —

ELS — Quadra 310 — Blece
D — Loia 26
Brasilia

Ministério da Educacdo e
Coltara — Térrea
Esplanada das Ministérios
Brasilia

Prefeitura Municipal
Areas Especiais n% 19, 20
3

{ B
Setor C
Taguatinga

Norte

® [SPIRITD SAMTO

Rua 25 de Margo, 34
Cachaeiro de Itapemicim

Servige Reambolgdvel Unicer
sitdrin

Rua Henrique Movais
Vitariz

Praga do Trabalha, sin® —
Téeren
VilGriz

* OIS

Rua Engenheirg Parlela 65
Andpolis

Edificio Faigal
Rua 24, n® 558
GoiGnia

Rua itagiba G Jaime
Rio Verde

Fi
Cultura

Fundacao Nacional de Material Escolar
FENAME

® GUANABARA

Livraria Torres Lida.
Aua Barda de Mesquita, 28
Andarai

Rua da Chita, 204
Bangu

Livraria ). Carneira Felipe
Fundagia Getdlin Vargas
Fraia de Botafogo, 188
Botafogo

Av. Cesdrio de Melo. 1353
Campa Grande

Rua Campa Grande, 1052 —
Fundas
Campo Grande

A Casa do Livre
Rua Aimirante Tamandarz
134

Catete

Livraria Ferense
Av. Erasmo Braga, 229
Centra

Ministério dos Transportes
Rua 580 losé
Centro

Ministério da Educagdo @
Cultara

Caminhdo Volante

Rua da Imprensa, 16
Centro

“Hall" de Paldcio da Culturz
Rua da Imprensa, 16
Centro

Distribuidora Reccrd de Ser
vices de Impremsa

Av. M. 52 Copacahana, 975/
AeB

Copacabana

Prédio do 9.* GE Marechal
Deoders

Av. Dugue de Cawias, s'n
Deadora

Rubdiyat Livreires e Edils
res Lida
Rua Visconde de Pirajd, 547
Ipanema

Colégie Estadual Cidade de
Lishoz

Av. Ministro Edgard Rome
ra,

Madureira

XIl Regido Administrativa
Ruz Santa Fé. 33
Meier

ASUFRI
Av. Pasleur, 250
Praia Vermelha

Livraria Eldorade

Ruz Conde de Bonfim, 422
— Loja K

Tijuca

® MARANHAD

Conjunto  Municipal

Rua Aardo Reis, 7B1
Caxias

Praga Deodoso, 12
580 Luis

Ime

® MATO GROSSO

Rua Candido Mariano,
B52/A
Campo Grande

Escols Técnica Federal de
Mate Grosse

Rua Zulmira Canavarras, 13
Cuiabd

Rua loaquim Murtinha, 336
Trés Lagoas

® MINAS GERAIS

Rua Virgilio de Mela Fran
to, 3/n®
Araguari

Praga Padre Corréa, 82
Barbacens

Colégio Estadual de Minas
Gerais

Rua Fernandes Tourinho, 5/n,
Esq. Rua Rio de Janeiro
Belo Horizonte

Rua Prof. Magalhdes Oru
mand, 12

Bairro Santo Antdnio

Belo Horizonte

Colégin Sion
Rua Padre Natuzzi, sin
Campanha

Cla. Siderdrgica Macional —
Casa de Pedra
Congonhas do Campo

Rua Or. Campolina, 14
Conselheiro Lafaiete

Rua Marechal Deodara, 577
Governador Valadares

Av. Conde Ribeiro do Vale

Guarupé

Loja 4 — (Ouadra Comercial
— Bairre Cariru

Ipatinga

Ruz Major Belo Lisboa, 33
Ifajuba

Av. 15 n° 704
Ituivtaba

Av. Rio Branco, 2281
Juiz de Fora

Rua Barbasa Lima, 133
Juiz de Fora

Colégin Prof. Botelho Reis
Rua 3 de Jutho, sin
Leopoldina

Av. Filomeno Ribeiro, 248/A
Montes Claros
Travessa loaquim
des, M

Pousn Alegre

Bernar

Praga Governador Valadares,
170
Rio Pomba

Av. Rui Barbosa, 371
Sd0 Jodo Del Rei

Rua Arthur Machade. 127
Uberaba

Rua Duque de Caxias, 443
Uberiéndia

®  PARA

Av. Governador José  Mal-
cher, 915
Ed. Ao Catdlica — Térrea

Belém

YENDA

AVUISA

Praga Floriano Peixoto, 805
Larga de 5o Bras
Belém

Prefeitura de Santarém
Santarém

@ PARAIBA

Ay, Getilio Vargas, 44
Campina Grande

Rua Alice Azevedo, 36
lodo Pessoa

®  PARANA

Faculdade de Cidncias Ece-
némicas — Térreo

Rua 15 de Mowembro, Esg
Dr. Faivre -
Curitiba

Praga Santos Andrade, 339
Curitiba

Rira Marechal Floriano, 814
Curitiba

Rua Visconde de Guarapud-
va,
Guarapuava

Ruz Santa Cataring, 55 —
Edif. Antiga Prefeitura
Landrina

Av, Herval, 291
Maringd

Praga ‘Fernando Amaro, 200
Patanagud

Rua do Resdrio,
Ponta Grossa

784

Rua Paissandu, 4675
Umuarama

Rua Bardo do Rio Branco.
132
Unida da Vitdria

@ PERNAMBUCD

Praga M. 5.2 do Rosdria, 622
laboatdo

Rua Vigério Tendria, 71
Recife

Rua Jodo Carlos de Guima
ries

Edificio Gigvanni Rattacasc
— Rlogados

Recife

o PUI

Av. Euripedes Aguiar, 440
Flariano

Praga Rocha Neto, 121
Qeiras

Av. Presidente Vargas, 849
Parnaiba

Rua Coelbo Rodrigues, 168
Picos

Rua Areslino de Abreu, 1157
Teresina

® RID DE JAMEIRD

Rua do Comércie, 478
Angra dos Reis

Rua Dr. Moraes Barbosa, 61
Barra do Piral

Rua Erico Coelho, 166
Caba Frio

Av. Rui Barbosa, 1085 —
Altos

Campos

Rua Gen. Dionisin, 431
Bairro 25 de Agosto
Duque de Caxias

Centro Federal de Edwcagdo
Av. lansen de Melo, 174
Niterdi

Praga Getilio Vargas, 71
Mova Friburgo

Ay. Marechal Flariano Peixt-
ta, 2102
Nowva lguagu

Av, 15 de Novembeo, 970
Sobreloja — sala 9
Petrépolis

Rua Nilo Pecanha, 134 —
Loja 4
530 Gongalo

Rua Coronel Olivier, 243
Santo Antdnio de Padua

Rua 16, s/n, — Esq. C/Rua
54
Vaoita Redonda

@ RID GRANDE DO MORTE

Rua Felipe Camardo. 636
Natal

® RID GRAMDE DO SUL

Rua Gaspar Martins, 17
Alegrete

Av. Tupy Silveira, 2045
Bagé

Rua 7 de Setembro, 1476
Cachogira do Sul

Universidade de Caxias do
Sul

Rua Os 18 do Forte. 1680
Caxias do Sul

Rua 1.0 de Margo, 53
Novo Hamburge

Universidade de Fasso Funds
Av. Brasil, 773
Passo Fundo

Universidade Catflica de Pe
lotas

Rua 7 de Setembro. 233/A
Pelotas

Fua Vigerio José Indcio, 303
— 3/213/14
Porto Mlegre

Rua Benjamin Constant, 1706
Porto Alegre

Rua da Repiblica, 129
Porto Alegre

Rua Marechal Floriano, 258
Santa Cruz do Sul

Rua Rischuelo, 145/A
Santa Maria

Fundagin Missioneira de En
sine Superior

Travessa Maud, 98

Santo Angelo

®  SANTA CATARINA

Rua 15 de Nowembro, 161
Blumenaw

Travessa Pe. Pedro Baldoci:
oi, 53
Cricidma

Guia de
Filmes

Rua Martinho Calado, 5 —
t 3

Floriantpolis

Rua Marcos Konder, ao lada

da Prefeitura
Itajai

Fua 9 de Marge, 398 — 12
andar
foinville

Pua Benjamin Constant, 556
Lages

Companhia Siderirgica MNa-
clenal

Capivari de Bairo

Tubardo

® SKD PAULD

Rua Mancel Ferreira Damido,
177 ¢ 178
Aragatuba

By Prudente de Moraes, 503
Araraquara

Rua Bandeirantes, 1184 —
Centro
Bauru

Rua Rafael Sampaio, 70
Botucatu

Rua Boaventura do Amaral,
1232
Campinas

Av. Mazjor Novaes, 40
Cruzeiro

Rua Marechal Caxias, 2018
Franca

Rua Monsenhor Soares, 10
Itapetininga

Fua Prudente de Moraes, 42
Marilia

Rua Dr. Paulo de Frontin, 49
Mogi da Cruzes

Rua Antdnio Agu, L85
Dsasce

Rua Joaguim Nabuco, 749
Presidente Prudente

Rua Floréncio de Abreu, 838
— Centro
Ribeirdo Preta

Rua Cel. Ofiveira Lima, 188
Santo André

Rua Gel. Oliveira Lima, 526
Santo André

Rua Marechal Deodorn. 1281
Santo André

Rua Augusic Severo — P&
0 Municipal
Santos

Livraria Martins Fonies
Prega da Independéncia, 12
Santos

Profeitura Menicipal de Séo
Caetano do Sul

Rua Goifs, 600

580 Caefano do Sul

Rua Episcopol, 1600
S50 Carlos

Av. Dr. Nélson D'kvila, 79
S0 José dos Campos

Hetel do Centro Técnico de
Aerondutica

S$¥ Kad dos Campos

Aua Alberto Andald, 3030
S80 José do Rio Preto

Baleria Prestes Maia
§30 Paulo

Ruz Conde de Pinkal, 80
S50 Paulo

Livraria Perulbe
Aua Josquim Floriano, 859
Sdo Paulo

Av. Itabersba, 904
Freguesia do 0
S0 Paulo

Livraria Nobel
Rua Maria Antinia. 108
S&0 Paulo

Rua Greenfeld, 264/6
3do Paulo

Papelaria Marcel Lida
Rua Humberta I, 639-4 — Vi
la Marizna

S#0 Paulo

Agéncia Siciliane de Livros,
lernais & Revistas Lida
Rua Conselheiro Mebias, 113
Sho Paule

Rua Dom José de Barros, 323
830 Paulo

Rua 24 de Maio, 188
580 Paulo

Av. Gen
414
Sd0 Paulo

Qlipia da Salveira,

Rua Teodoro Sampaio, 1983
Sd0 Paulo

Hua Teodoro Sampaia, 2251
Sd0 Paulo

Av. Brigadeirc Luiz Antério,
2051

530 Paula

Rua Veluntdrios da Pitria,
2028

$30 Pauly

Rua Pampulha, 744
S0 Paulo

Rua Apgusta, 2495
530 Paulo

Livraria Supercag
Rua Albbon, 176 — Lapa
Sio Paulo

Av. Celso Garcla, 292
580 Paulo

Tipografia ¢ Papelaria Cru-
zairo

Rua Frei Gaspar, 456

550 Paulo

fus Monsenhor Joda  Soa-
res, 12

Sorocaba

Ru. Anisia Ortiz Mnnieiro.
352

Taubaté

® SERGIPE

Inspetoria Sececional
Edificio S30 Carlos

Praca Fausto Cardoso, 323
— 3% apdar. 5/300 a 303
Aracaju

Av. Gatilio Vargas, BY
Estancia
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