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MOVIMENTO

Venda e controle
de ingressos tera
sistema mecanizado

0O Presidente do Instituto
Macional do Cinema, Carlos
Guimardes de Matos Junior,
anunciou que até janeiro de
1974 ‘“comegara a ser im-
plantado o novo Sistema Me-
canizado de Controle Geral
da Venda e do Uso dos In-
gressos Padronizados Utiliza-
dos nos Cinemas do Terri-
torio Nacional, com o qual
o INC reduz consideravelmen-
te seus custos de operagdo
e manutencde, garantindo
ainda que se afira, com segu-
ranca e rapidez, o controle
geral dos ingressos padroni-
zados, de sua distribuicao e
venda, do estogue, da renda
auferida pelas casas exibido-
ras, da programacao, do nu-
mero de espectadores, do
cumprimento da obrigatorie-
dade da exibicdo do filme
nacional e da apuragdo da
renda para premiacdo dos
filmes nacionais”.

Paralelamente, com os be-
neficios advindos do novo
sistema, o INC contara com
dados estatisticos exatos
que lhe propiciardao ava-
liar de maneira eficiente o

comportamento do mercado

cinematogréafico, a fim de
ampliar a politica de es-
timulos em favor da industria
nacional, bem como tornar-se
um Banco de Dados da In-
dustria Cinematografica.

O Presidente do INC acres-
centou que os estudos ja
estdo concluidos e que a im-
plantagao do nove sistema
serd gradativa, a comecar
pela Guanabara, numa me-
dia de 100 a 150 cinemas
‘por més, até completar a
primeira fase que prevé dois
mil cinemas localizados nas
principais cidades do Pais,
representando 85 por cento
da arrecadagdio da indlstria
cinematografica, isso no pra-
zo total de 20 meses. Em
guatro anos o Sistema estaréd
implantado em todo o terri-
tério nacional, quando entéo
o INC terd recuperado, pela
reducdo de custo, o capital
investido em sua implan-

tacdo, O Presidente do INC

frisou também que a Autar-

quia tera controle efetivo
diario, a distancia, de todos
os dados inerentes ao mo-
vimento cinematografico do
Pals.

Segundo Carlos Guimaraes
de Matos Junior, “durante a
realizacdao do | Congresso
Brasileiro da Inddstria Cine-
matografica, em outubro do
ano passado, todas as classes
foram undnimes em reivin-
dicar a reformulagéo do sis-
tema de controle de ingres-
sos padronizados. O INC ini-
ciou estudos nesse sentido,
por reconhecer que o atual
sistema, além de oneroso,
naoc apresentava resultados
que correspondessem 3 acen-
tuada expansdc da indls-
tria cinematografica brasilei-
ra. Baseado nisso, recomen-
dei & Secretaria de Plane-
jamento que acelerasse os
trabalhos que conduzissem a
reformulagdo reclamada pe-
las classes cinematografi-
cas.”

Dentro das normas previs-
tas pelo Decreto-lei 200/67,
a Autarquia abriu concorrén-
cia publica, publicada no
Diario Oficial da Uniao, em
4 de julho passado. O Edital
especificava: (a) aquisigao de
um sistema mecanizado de
controle geral da venda e
uso dos ingressos padroni-
zados nos cinemas do terri-
tério nacional; (b) prestacéo
dos servicos destinados
implantagao do sistema; (c)
compra dos equipamentos
necessarios ao funcionamen-
to do sistema.

Venceram a concorréncia
publica as empresas PROJE-
PLAN — Projetos e Plane-
jamentos de Sistema Ltda,
NCR do Brasil S.A. e WOL-
PAC — Indlstrias Metaldr-
gicas Ltda. As duas Ultimas,
com sede em S&o Paulo, se
encarregardo da fabricacéo e
do fornecimento dos equi-
pamentos (maquinas e role-
tas). As maquinas registra-
doras-controladoras serao fa-
bricadas pela NCR do Bra-
sil, especialmente para esse
fim. O valor global das pro-
postas das trés empresas —
as menares entre as apresen-
tadas ao INC — alcancou
Cr$ 16.600.000,00, a serem pa-
gos & medida que forem ins-
talados e implantados o5

equipamentos nos cinemas
durante o periodo de dois
anos,

Para o espectador de ci-
nema a reformulagdo nao
oferece alteragdo, Ele adqui-
re o ingresso emitido pela
maquina registradora-contro-
ladora na bilheteria e o en-
trega ac porteiro, que o inu-
tiliza ap6s a passagem pela
roleta (borboleta), cuja fina-
lidade & registrar diariamen-
te o numero de espectadores
e determinar eventuais irre-
gularidades. Para o exibidor,
uma mudanca para melhor.
Além de nao onera-lo, trara
uma simplificacdo conside-
ravel das rotinas atuais ne-
cessarias a venda do ingres-
so e ao preenchimento do
borderd, que passara a ser
feito pela maquina.

0s dados estatisticos sobre
a industria cinematogréfica
sao essenciais ao Instituto
Macional do Cinema. Além de
garantir o cumprimento efe-
tivo 'da obrigatoriedade de
exibic@o do filme brasileiro,
permitem a avaliagdo dos es-
timulos necessarios a expan-
sap -da indistria cinemato-
grafica, entre os quais o
Prémio Adicional de Bilhe-
teria. As classes cinemato-
gréficas contardo com ele-
mentos para completa afe-
rigao dos resultados da exi-
bicdo de seus filmes.

O novo sistema permitira
ao INC tornar-se um centro
nacional de dados estatisti-
cos a que terdo acesso todos
os setores direta ou indireta-
mente ligados a indlstria do
cinema. Com base nesses da-
dos sera possivel a completa
avaliagdo do comportamento
do mercado cinematografico,
a fim de estabelecer novas
diretrizes & politica de esti-
mulos que mantém em favor
da inddstria nacional.

INC cria
estrutura para
festivais

Visando criar uma estru-
tura bésica para implemen-
tar o apoio oficial reali-
zacdo de certames e festi-
vais cinematogréficos nacio-

nais, o Presidente do Insti-
tuto Nacional do Cinema,
Carlos Guimardes de Matos
Junior, baixou Resolu¢@o em
que sdo fixadas normas e
diretrizes com essa finali-
dade. Assim pretende a Au-
tarquia proporcionar aos pro-
motores de festivais, retros-
pectivas e semanas do cine-
ma brasileiro, nde apenas o
apoio oficial, como também
sua eventual participacdo na
concessdao de prémios em
dinheiro e troféus,

Entre os principais pon-
tos estabelecidos pela Re-
solugdo n.® 88 destacam-se:

— S0 cidades de atracao
turistica, balnearios, estén-
cias hidrominerais ou mu-
nicipios com mais de 200
mil habitantes poderao fazer
jus & assisténcia técnica e
a participagdao do INC com
prémios em dinheiro e tro-
feus (Art., 2.9).

— Reserva da expressao
“do Cinema Brasileiro™ vin-
culada a certames, festivais,
semanas e retrospectivas
(Art. 4.9).

— Obrigatoriedade de apre-
sentagao de Certificado de
Censura da DCDP e Certifi-
cado de Filme Brasileiro do
INC (longa-metragem) e Cer-
tificado de Boa Qualidade
(curta-metragem) para os fil-
mes inscritos nos certames
(Art. 7.9, pardgrafo Unico).

— Organizagao dos festi- |
vais em secoes competitiva
e (facultativamente} informa-
tiva e retrospectiva (Art. 15).

— Padronizacdo de prémios
e troféus a serem oferecidos
pelo INC (Art. 23).

— Implantagdo de pesqui-
sa de opiniao plblica atra-
vés de questionarios de mo-
delo oficial e uniforme (Art.
35),

Além desses pontos fun-
damentais, @ Resolugdo —
de 38 artigos — regulamenta
a organizacao interna de cer-
tames e festivais, com vistas
4 maior promocaoc de cine-
ma brasileiro e & ampliagao
de seu mercado interno.
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Carlos Guimaries de Matos Junior com Hitchcock, em Hollywood — ao fundo, Hall B. Wallis

INC faz contatos
com cinema
mundial

O Presidente do Instituto
Nacional do Cinema, Carlos
Guimardes de Matos Junior,
e o Secretario de Planeja-
mento, Jllio Cezar Santos,
empreenderam viagem a al-
guns dos principais centros
produtores do cinema mun-
dial para ver, ouvir e esta-
belecer contatos visando
a um intercdmbio comercial
e cultural para o cinema
brasileiro.

Iniciada em Cannes du-
rante o Festival Internacional
do Filme, esta viagem abran-
geu Londres, Paris, Lisboa e
terminou em Los Angeles.
Em Hollywood foram recebi-
dos oficialmente pela Motion
Picture Association of Ame-
rica, visitando estidios e es-
tabelecendo contatos com
produtores, realizadores e di-
retores das' grandes empre-
sas americanas. Neste progra-

2

ma oficial nos Estados Uni-
dos esteve também incluida
uma visita & George East-
man House, em Washington.

O Presidente do INC en-
controu-se, inclusive, com

Alfred Hitchcock, durante o °

almoco oferecido nos esti-
dios da Universal, e que con-
tou, entre outras, com a
presenca de Hall B. Wallis,
um dos grandes produtores
de Hollywood.

5.2 Mostra
Internacional do
Filme Cientifico

Com a participacio de 19
paises e 23 entidades, tota-
lizando a apresentagdo de
55 filmes (em 16 e 35 mm),
realizou-se na Cinemateca do
Museu de Arte Moderna do
Rio de Janeiro, de 15 a 29
de julho passado, a V Mos-
tra Internacional do Filme
Cientifico. A competicéo, que

é organizada pela Secretaria
de Ciéncia e Tecnologia do
Estado da Guanabara, Cine-
mateca do MAM e Instituto
Nacional do Cinema, foi
aberta com a exibicdo —
fora de concurso — do filme
polonés Copérnico, de longa
metragem. Cabe registrar
que, pela primeira vez, um
prémio de Cr$ 18.00000 e o
Troféu Humberto Mauro (doa-
dos pelo INC) foram atribulf-
dos ao filme nacional ven-
cedor, no caso, Reticéncias,
de José de Anchieta. Na clas-
sificagdo regulamentar dos
cinco primeiros colocados, o
Troféu “Fritz Feigl”, criado
em 1969, por ocasido da pri-
meira mostra, foi concedido
aos seguintes filmes:

12 lugar — Procurando
Por Mim (Estados Unidos),
de Virginia Bartlett — a
dan_;a como elemento de te-
rapia.

29 |ugar — Doencgas Abdo-
minais (Japao), de Takashi
Tawarada — causas e tra-

tamento de doencas abdomi-
nais.

39 |ugar — Aspergilosa do
Aparelho Respiratério (Fran-
¢a), de Alain Sueur — diag-
néstico biolégico e métodos
terapéuticos da aspergilose
respiratéria.

4.° lugar — Digitalis (Ale-
manha Federal), de Geo
Munck — efeitos de glicos
deos sobre as células dos
musculos do coragdo.

59 lugar — O Mar (Cana-
da), de Colin Low — os mis-
térios do mar revelados por
mergulhadores.

Um Prémio ial do
INC e o Trofmmberto
Mauro foram atribuidos ao
filme Reticéncias, de José
de Anchieta, em 35 mm, colo-
rido, e com 11 minutos de
projecdo. Focaliza a vida
num mundo ameacado pela
poluicdo atmosférica.

Mencdo Especial do Jiri:
ao Japao pelo conjunto de
filmes apresentados.

Mencdo Honrosa: a Uméo
Soviética pelo filme
Branca, de V. Arjangualski
Uma investigagdo cientifica
sobre as nrigens da luz, sua
natureza quantica e ondula-
téria. :

Jari Popular: por votagao
popular foram os seguintes
os filmes escolhidos como os
melhores:

12 lugar — Cirurgia do
Cancér do Esbfago Toricico
(Japao);

2° lugar —
(Brasil);

3.9 lugar — Digitalis (Ale-
manha Federal);

49 |ugar — Diagnéstico e
Tratamento das Toxicoma-
nias (Suica);

59 lugar — Circulo Magné-
tico (Inglaterra).

Reticéncias

- - -

O cinema cientifico néo
deve ser encarado como
expressdo  individual, mas
como arte aplicada ao en-
sino (como recursos). Como
arte aplicada, raramente a
capacidade do cinema em
reproduzir fielmente a reali-
dade foi tdo bem aproveita-
da. Nunca suas caracteristi-




cas como meio de comunica-
¢do de massa foram utiliza-
das com tanta propriedade.
Democratizando conhecimen-
tos técnicos, concretizando
estudos teéricos, preparando
esforcos individuais, o cine-
ma cientifico pode hoje ser
considerado o cinema educa-
tivo por exceléncia.

Poucos sdo os paises que
ndo consideram o cinema
cientifico como um auxiliar
indispensavel de pesquisa do
ensino e de difusdo dos co-
nhecimentos cientificos.

No Brasil, o cinema cien-
tifico tem mais de 50 anos.
O antigo INCE (Instituto Na-
cional de Cinema Educativo),
hoje Instituto Nacional do
Cinema (INC), realizou, nos
anos 30, filmes socbre Medi-
cina e Histéria Natural. En-
tretanto, embora o cinema
asteja associado, desde o
Inicio do século, & educacio
cientifica, sua aplicagio nes-
se campo era esporadica e
irregular,

Foi em 1947, em Paris, que
alguns pioneiros, liderados
por Jean Painlevé, estuda-
ram, numa reunido interna-
cional, a criagdo de um or-
ganismo destinado a enco-
rajar & a coordenar as ini-
ciativas de toda natureza em
favor do cinema cientifico
mundial. Foi assim criada a
"Association Internationale du
Cinéma Scientifique”, sendo
o Brasil, desde essa data
— representado pelo extinto
INCE, hoje INC —, membro
filiado aquela Associagao.

Como pais sul-americano
pioneiro da cinematografia
cientifica, era importante
para nis gue o Brasil rea-
lizasse uma mostra anual do
que melhor se tem realizado
nesse campo em todo o mun-
do. Isso foi conseguido gra-
cas aos esforgos conjuntos
da Secretaria de Ciéncias e
Tecnologia do Estado da
Guanabara, do Instituto Na-
cional do Cinema e do Mu-
seu de Arte Moderna do Rio
de Janeiro, ]

A V Mostra Internacional
teve por objetivo apresentar
ao publico o desenvolvimen-
to alcancado pelas nagoes
nos campos técnicos e cien-
tifico, além de incentivar en-
tre nés esse tipo de do-
cumentario. (GRB)

Classificacao
especial

O INC concedeu Certifica-
dos de Classificacio Espe-
cial a mais 11 filmes brasi-
leiros de curta-metragem: A
Raposa e o Passarinho, de
Antbnio Moreno; Natureza
Objeto, de Leilany Chediak;
Canto Rebelde, de Osmar
Santana; Gafieira, de Gerson
Tavares; Visdo Apocaliptica
do Radinho de Pilha, de Fer-
nando Monteiro; Depoimento
— José Condé, de Julio
Heilbron; Dias das Almas em
Nossa Senhora de Parati, de
Camilo Sampaio; Newton Ca-
valcanti, um Artista Brasi-
leiro, de Vitor Lustosa; En-
quanto os Anjos Dormem, de
Milton Barragan; Dom Pedro |,
150 Anos Depais, de Primo
Carbonari; Reticéncias, de
José de Anchieta.

Mais estimulos
ao filme curto

A Resolugao INC no° 87
aumentou de 28 para 35 dias
por ano a obrigatoriedade de
exibicdo, em todos os ci-
nemas do Pais, de filmes bra-
sileiros de curta metragem
portadores do Certificado de
ClassificacBo Especial do
Filme Brasileiro de Curta
Metragem.

A mesma Resolugdo fixa
em sete dias a obrigatorieda-
de de exibicdo minima por
trimestre e cria um Prémio
no valor de 50 salarios mi-
nimos, a ser pago pelo INC
15 dias apés a emissio do
Certificado.

A Comissdo que concede o
Certificado de Classificagdo
Especial é composta por dois
representantes do INC, um
da critica cinematogréfica,
um da AERP (Assessoria Es-
pecial de Relacbes Publicas
da Presidéncia da Rep(bli-
ca), um exibidor, um distri-
buidor e um técnico,

A Resolugdo beneficia to-
dos os filmes que obtiveram
Certificado desde 1.° de ja-
neiro do corrente ano.

LA

Santos Dumont e sua fiel caracterizacao (Jarbas Barbosa Jumier) ma
produgdo de Jean Manzon

Novo
documentario
sobre

Santos Dumont

Produzido pela Jean Man-
zon Filmes foi lancado em
cinemas de todo o pais um
documentario em cores fo-
calizando aspectos da perso-
nalidade de Santos Dumont
e seus inventos, — Alberto
Santos Dumont, Inventor,
alternando filmagens atuais
com registros cinematografi-
cos da época em que viveu
o Pai da Aviagdo. A direcdo
coube a Oliver Perroy, rea-
lizador de Janaina, a Virgem
Proibida.

Festival
de Teerad

“Com o sucesso de nosso
primeiro empreendimento e
os muitos aperfeicoamentos
previstos para o deste ano,
contamos com maciga parti-
cipacio do Ocidente e do
Oriente, resultando num Fes-
tival que apresentard opor-
tunidades realmente singu-
lares para os profissionais
de cinema”, comunica a
FILME CULTURA Hagir Da-
ryoush, Secretério-Geral do
Segundo Festival Internacio-
nal do Filme, de Teera.

A Comissdo Especial do
Filme Brasileiro de Longa
Metragem, do INC, indicou
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Joanna Francesa, de Carlos
Diegues, para essa mostra
organizada pelo Ministério da
Cultura e das Artes do Ira.
O programa prevé uma se-
lecdo de filmes em compe-
ticdo, uma Secdo Informativa,
um Mercado do Filme, além
de apresentactes de carater
retrospectivo.

Financiamento
a produtores
e laboratdrios

Visando contribuir para
“a renovagdo ou ampliacdo
da estrutura técnico-cinema-
tografica das empresas pro-
dutoras de filmes e dos labo-
ratérios de som e imagem'”,
o INC criou a Resolugdo
n? 83, cuja integra é a se-
Euinte:

"0 Conselhe Deliberativo
do Instituto Nacional do Ci-
nema, usando das atribui-
coes que lhe confere o
art. 50 do Regulamento apro-
vado pelo Decreto n.° 60.220,
de 15 de fevereiro de 1967,
e tendo em vista o disposto
nos incisos | e VI do art. 4.9
do Decreto-lei n.® 43, de 18
de novembro de 1966,

. Considerando que cabe :p

' INC estimular a melhora
dos setores basicos da in-
dustria cinematografica;

Considerando ainda que a
renovagao ou ampliagdo da
estrutura  técnico-cinemato-
grafica das empresas produ-
toras de filmes e dos labo-
ratorios de som e imagem
enquadram-se nesse objeti-
vo, resolve: :

Art. 1° — Conceder finan-
ciamento para importagdo de
equipamentos  cinematogra-
ficos as empresas produtoras
e aos laboratdrios de som e
imagem brasileiros até o li-
mite de 70 por cento dos
contratos de cambio.

Paragrafo Unico — O valor
do financiamento nac podera
ultrapassar a Cr§ 140.000,00
{cento e guarenta mil cru-
Zeiros).

Art. 22 — O financiamento
2 que se refere o art, 1.° da
presente Resolucio sera con-
cedido no ato de fechamen-

to do cdmbio, depois de exa-
minada e aprovada pelo INC
a respectiva guia de impor-
tacdo e fatura comercial
‘pro forma'.

Art. 3.2 — O contrato de fi-
nanciamento vinculara o
equipamento importado como
garantia, até a liquidagao fi-
nal da divida, sem prejuizo
de outras garantias que o
INC paossa exigir.

Art. 4° — A amoertizacdo
do financiamento far-se-4 em
36 parcelas mensais e con-
secutivas, iniciando-se o pa-
gamento 12 meses apos a as-
sinatura do contrato.

Art. 52 — Durante o pe-
riodo do financiamento, o
INC cobrara juros de 4 por
cento ao ano, calculados so-
bre o saldo devedor e venci-
veis mensalmente.

Art. 6.9 — Os critérios para
concessdo do financiamento
de que trata a presente Re-
solugdo serdo determinados
pelo Presidente do INC atra-
vés de Instrugdo.

Art. 7° — Esta Resolugao
entrard em vigor na data de
sua publicacdo, revogadas as
disposicoes em  contrério.
Guanabara, 17 de abril de
1973./Carlos Guimardes de
Matos Junior/Presidente.”

Financiamento a
salas exibidoras

O INC baixou Resolugdo
instituindo financiamento pa-
ra “a renovagdo do equipa-
mento de som e projecdo das
salas exibidores"”. E a se-
guinte a integra da Resolu-
cao n° 84,

“0 Conselho Deliberativo
do Instituto Macional do Ci-
nema, tendo em vista as dis-
posicoes constantes do inciso
| do art. 42 do Decreto-lei
n.2 43, de 18 de novembro de
1966, regulamentado pelo in-
ciso | do art. 3.2 do Regula-
mento aprovado pelo Decreto
n.® 60.220, de 15 de fevereiro
de 1967, e usando de atri-
buigbes que lhe confere o
art. 50 do Regulamento apro-
vado pelo Decreto n® ....
60.220/67,

Considerando que cabe ao
INC estimular a melhoria dos
setores basicos da industria
cinematografica;

Considerando ainda que a
renovacao do equipamento de
som e projecao das salas
exibidoras enquadra-se nesse
objetivo, resolve:

Art. 12 — Conceder finan-
ciamento as empresas exibi-
doras que desejarem renovar
seus Equipamentos de som 2
projecdo de suas salas exi-
bidoras. .

§ 12 — S sera concedido
um financiamento para cada
empresa exibidora.

§ 2° — S6 sera concedido
financiamento para aquisi-
gao de equipamentos nacio-
nais,

Art. 2° — Somente se be-
neficiardo do financiamento
salas exibidoras situadas em
cidades de menos de 200.000
habitantes e cujo nlimero de
cinemas nac exceda a 10.

Art. 3.2 — O INC financia-
ra até o limite de 70 por
cento dos rontratos.

Paragrafo Unico — O valor
do financiamento ndo podera
ultrapassar a Cr§ 42.000,00
{quarenta e dois mil cruzei-

ros).

Art. 42 — O financiamento
s serd concedido depois de
examinado e aprovado pelo
INC o orcamento do equi-
pamento a ser adquirida.

Art. 5.2 — O contrato de fi-
nanciamento  vinculara o
equipamento como garantia
até a liquidagdo final da di-
vida, sem o prejuizo de ou-
tras. garantias que o INC
exigir.

Art. 62 — A amortizagao
do financiamento far-se-a em
36 parcelas mensais e conse-
cutivas, iniciando-se o paga-
mento 12 meses apds a assi-
natura do contrato.

Art. 7.2 — Durante o pe-
riode do financiamento, ©
INC cobrara juros de 4 por
cento ao ano, calculados so-
bre o saldo devedor e venci-
veis mensalmente.

Art. 8.2 — Os critérios para
concessdo do financiamento
de que trata a presente Re-
solugdo serdio determinados
pelo Presidente do INC atra-
vés de Instrugao. X

Art. 92 — Esta Resolugao
entrard em vigor na data de
sua publicagao, revogadas as
disposicdes em contrario.
Guanabara, 17 de abril de
1973./Carlos Guimaraes de
Matos Junior/Presidente.”

“Filme Cultura”
no “Indice

‘Internacional”

0 “Indice Internacional de
Publicaces de Cinema", um
projeto da International Fe-
deration of Film Archives
(FIAF) ja estd ao alcance dos
estudicsos de cinema, na
forma de fichas cadastrais
de 125 x 7,5 cm. Entre os 67
periddicos catalogados, que
veiculam matéria de interes-
se estético, historico e cri-
tico, figuram FILME CUL-
RA, "Sight and Sound",
“Film Quarterly’’ e outros.
A matéria do “Indice"” é ca-
talogada pelo titulo original
dos filmes, nomes de perso-
nalidades e assuntos, com
anotacoes em inglés, Deve-se
esse esforco de documenta-
¢do a iniciativa do “FIAF Pe-
riodicals Index"”, do Danske
Filmuseum (Museu Dinamar-
qués do Cinema), Store Son-
dervoldstrade, 14i9. Copenha-
gue, Dinamarca.

Prémio para
“Bola de Meia”

Bola de Meia, média-me-
tragem realizado por Carlos
Luiz Couto, representante da
Iltalia no Gltimo Festival do
Filme Esportivo de Cortina
D'Ampezzo, foi premiado
com o “'i"iatto D'Argento”
pelo. Comité Olimpico Ita-
liano, Embora representando
a ltalia, o filme foi realizado
com capital italiano e bra-
sileiro e por equipe técnico-
artistica inteiramente nacio-
nal.

Segundo seu realizador,
“Bola de Meia focaliza os
primdrdios de um jogador de
futebol, isto é o me-
nino fascinado pelo esporte
e gue, ndo tendo os meios
para comprar uma bola de
verdade, de couro, inventou
a 'bola de meia’, feita de
velhos jornais amassados,
fortemente amarrados com
barbantes e envoita numa
meia geralmente roubada da
mae ou da irmd majs velha.
E de rua em rua, de bairro
em bairro, de cidade em ci-
dade, nos terrenos baldios,
exercita o futebol que tomou
conta do Brasil.”




AND VII — N.° 24 — 1973

FILME CULTURA n.° 24 dedica a grande maioria de suas paginas aos Prémios INC relativos a temporada
de 1972. Um Dossié sobre os 60 anos de cinema de Luiz de Barros, com balango sucinto de sua carreira
— que, pelo félego singular, pedia dimensdes de livro —, entrevista e filmografia, homenageia o vencedor
do Grande Premio INC. FILME CULTURA entrevistou Walter Hugo Khouri (personagem do Dossié do nu-
mero 12) e Nelson Rodrigues, além de apresentar uma interpretacao do “universo cinematografico” do
dramaturgo de “Toda Nudez Sera Castigada”. O cinema urbano de Jorge lleli, as carreiras de Paulo Porto
e Darlene Gléria também estdo aqui.

FILME CULTURA

Diretor-Responsdvel:  Carlos  Guimardes de 1 Movimento
Matos Junior
JUSEha st SOk Toleh 6 Prémios INC — A Coruja em Festa
Editor: Ely Azeredo
Redator: Livio Dantas 16 Luiz de Barros — 60 Anos de Cinema
Colaboradores: José Paes de Andrade, Roberto
Lamounier 26 Walter Hugo Khouri — Uma Carreira de Exitos
Arte e Coordenagio Grifica: Celso Mesquita
Circulagdo: Antfinio Carlos Torres Machado 29 0 Cinema Urbano de JDTEB lleli
Assistente: Edivaldo Dias da Silveira
Revisdo Grafica: Walter N. Zanon . :
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autorizagho prévla, por escrito, da Diregdn 48 Nelson Rodrigues — Confissoes de um Cinéfilo Relutante
da Revista.

Instituto Nacional do Cinema 52 Situagin do Cinema Africano
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Rio de Janeiro — Guanabara — Brasil :
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Prémios INC 1972
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O Instituto Nacional do Cinema realizou na
noite de 19 de junho a festa da sétima
premiacao aos que mais se destacaram no

ano anterior na longa e na curta-metragens do
cinema brasileiro. Pela quarta vez entregou

os troféus Coruja de Ouro aos melhores
técnicos e artistas do filme de longa-metragem
e, pela terceira vez, os troféus Humberto
Mauro aos realizadores dos melhores filmes
de curta-metragem. Esses troféus, preitos de
reconhecimento aos que atingiram com talento
e dedicacao os niveis mais elevados em sua
especialidade, sao vistos hoje como simbolos
do desenvolvimento alcangado pela nossa
industria cinematogréafica.




No ano anterior & criagdo do INC, 1965, apenas
26 filmes nacionais de longa-metragem
chegaram aos circuitos exibidores. Em 1972 os
lancamentos foram 68. Porém, mais que o
crescimento quantitativo da producao, deve-se
assinalar a decolagem no plano da qualidade.
Nos Ultimos anos, varios filmes brasileiros se
situaram entre os lancamentos de maior renda
em nosso mercado, ultrapassando a quase
totalidade da producéo estrangeira, de custos
e ambicoes amplamente superiores. Sete
estréias nacionais do ano passado alcancaram
renda liquida acima de Cr$ 1.600.000,00; trés
mais de Cr$ 3.000.000,00, e uma bateu todos
os recordes, fazendo Cr$ 5.298.534,00 (renda

liquida) no periodo setembro/dezembro

de 1972.

Em Prémios Percentuais sobre a renda de
bilheteria o INC pagou Cr$ 5.008.008,47,
quase um terco do total pago no conjunto

de seis anos (1967-1971). Sao nimeros que
atestam as potencialidades de nossa industria
cinematografica.

Ainda na noite de 19 de junho o INC entregou
12 Prémios Adicionais de Qualidade num

total de Cr$ 967.680.000,00. Estes prémios
— no valor de Cr$ 80.640,00 cada um — sao
entregues as producoes selecionadas como
possuidoras de qualidades técnicas,

artisticas ou culturais.




0 veterano Luiz de Barros recebeu o Grande
Prémio INC por relevantes servigos prestados
ao cinema nacional ao longo de 60 anos de
carreira como diretor, argumentista, roteirista,
cenografo, montador, eventualmente ator.

Transmitida ao vivo para todo o territério
nacional pela Tv Globo, a festa dos Prémios
INC 1972 constituiu-se num acontecimento
de prestigio e de grande significacao para o
mundo cinematografico brasileiro. Este ano,

a Festa da Coruja, como a solenidade ja

é conhecida, teve o mesmo brilho das vezes
anteriores. A porta do Cinema Palacio
aglomerava-se uma multidao de admiradores,
de fas, a espera de reconhecer e aplaudir
figuras que se destacam nas salas escuras
dos cinemas. E as palmas acompanhavam cada
personalidade que dava entrada no saguao do
cinema: Darlene Gldria, Carlos Imperial,
Tarcisio Meira, Wanderléia, Jece Valadao,
José Wilker, Neusa Amaral, |brahim Sued,
Carlos Kroeber, Vera Gimenez, Carlo Mossy,
Anselmo Duarte, Erasmo Carlos, Elza Gomes,
Paulo Porto, Luiz de Barros, Domingos
Oliveira, Milton Moraes, Carlos Eduardo
Dolabella, Dilma Loes, Oswaldo Massaini,
Pedro Carlos Rovai, Sergio Hingst, Vitor

di Mello, Henriqueta Brieba, Rogéria,

Itala Nandi, Isabela, Sandra Barsotti, Flavio
Migliaccio, William e Walter Hugo Khouri,
Watson Macedo, José Rosa, Elisangela,
Anecy Rocha, Dionisio Azevedo, Fabio Sabag,
Alberto Salva, Francisco di Franco, Chico
Anisio, Gracinda Freire, Elis Regina,

Isabel Ribeiro, Irene Stefania, Sandra Brea,
Irma Alvarez, Maria Pompeu, Anick Malvil

| e muitos outros.

Com o auditério repleto de convidados, a
Festa da Coruja foi comandada por Murilo Neri
e Sandra Brea, que revelaram os nomes
vitoriosos da noite, convidando-os ao palco
para receberem seus prémios. Em intervalos
entre as proclamacdes dos prémios, Elis
Regina, Chico Anisio, Jorge Ben, Anténio
Carlos e Jocafi apresentaram numeros de
“show” sempre bem recebidos pelo ptblico.

Walter Hugo Khouri recebe a Coruja de Ouro de ““melhor diretor” (As Deusas),
das maos do Presidente do INC, Carlos Guimardes de Matos Jinior,

No decorrer da entrega dos diversos prémios,
o0s aplausos mais calorosos foram dirigidos

ao diretor Luiz de Barros, ganhador do Grande
Prémio INC por seus sessenta anos de cinema
e mais de uma centena de filmes; a estrela
Darlene Gléria, a “melhor atriz"’ de 1972; a
Elza Gomes, merecedora do carinho especial
da assisténcia pela vida inteira que consagrou
ao teatro, a televisao e ao cinema.

Entre as autoridades presentes, o Secretario
de Estado de Cultura, Esportes e Turismo da
Guanabara, Dr. Julio Barata; o Diretor-Geral
da Embrafilme, Dr. Walter Borges Graciosa;
os Presidentes de Sindicatos e Associagoes de
Classe, Roberto Farias, Luiz Carlos Barreto,
Oswaldo Massaini, Luiz Severiano Ribeiro,
recebidos pelo Presidente do INC, Dr. Carlos
Guimaraes de Matos Junior.




0s premiados

® 0 Jori Nacional do Cinema, composto
por 10 criticos do Rio (Ely Azeredo, Valério
Andrade, Fernando Ferreira, Justino Martins,
Alberto Shatovsky, Luiz Alfpio de Barros), de
580 Paulo (Rubem Biafora, Carlos Maximiano
Motta, Rubens Ewald Filho) e Brasflia (Clovis
Senna), sob a presidéncia de Carlos Guimardes
de Matos Junior, Presidente do INC, apontou o
melhor em cada categoria dos técnicos e ar-
tistas do filme de longa metragem. Recebe-
ram o troféu Coruja de Ouro e o Prémio INC:

* Melhor Diretor: Walter Hugo Khouri, Flavio Migliaccio entrega a Coruja de Ouro a Jorge Ileli, “melhor roteirista” de 1972, pelo filme
por As Deusas (prémio de Cr§ 21 mil) Viver de Morrer

*2 Melhor Roteirista: Jorge lleli, por Vi
ver de Morrer (prémio de Cr$ 14 mil)

* Melhor Atrizz Darlene Gloria, por Toda
Nudez Serad Castigada (prémio de Cr§ 14 mil)

* Melhor Ator: Paulo Porto, por Toda
Nudez Sera Castigada (prémio de Cr$ 14 mil)

© Melhor AtrizCoadjuvante: Elza Gomes,
por Toda Nudez Serd Castigada (prémio de
Cr$ 10 mil)

~ Melhor Ator-Coadjuvante: Erasmo Carlos
por Os Machdes (prémio de Cr$ 10 mil)

% Melhor Diretor de Fotoprafia: Rudolf
lcsey, por As Deusas (prémio de Cr§ 14 mil)

# Melhor Montador: Sylvio Renoldi, por
As Deusas (prémio de Cr$ 14 mil) Domingos Oliveira, “melhor diretor” de 1971 (A Culpa), entrega 2 coruja de Duro a Darlene Gldria,
“melhor atriz’’ de 1972, por seu desempenho em Toda Nudez Serd Castigada.
#  Melhor Cendgrafo: Regis Monteiro, por : :
Toda Nudez Serd Castigada (prémio de ....
Cr$ 10 mil)

% Melhor Autor de Partitura Musical: Car-
los Imperial, por A Vitiva Virgem e Cassy Jones,
o Magnifico Sedutor (prémio de Cr§ 10 mil)

 Melhor Figurinista: Campelo Neto, por
Independéncia ou Morte (prémio de Cr$ 10 mil)

¢ Melhor Técnico de Som: Aloysio Viana,
por 0 Homem do Corpo Fechado (prémio de
Cr$ 10 mil)

Paulo Porto,
“melhor ator’

por seu desempenho
em Toda Nudez

Serd Castigada.

e A Comissdo de Selegdo do Filme Brasi-
leiro de Longa Metragem escolheu Luiz de
Barros para o Grande Prémio INC (Cr$ 23 mil)
e 0 troféu Coruja de Ouro.




e A Comissdo de Classificagdo Especial
do Filme Brasileiro de Curta Metragem apon-
tou os trés melhores diretores de filmes de
curtos. Receberam o troféu Humberto Mauro
¢ 0 Prémios INC os seguintes realizadores:

# 1.9 lugar: Rachel Esther, pelo filme
| Debret, Aquarelas do Rio (CrS 18 mil)

2.9 |ugar: Sergio Santeiro, pelo curto
Klaxan (Cr$ 12 mil)

7 3.2 |ugar: Renato Neumann, por Em De-
fesa do Verde (Cr$ 10 mil)

e Doze filmes receberam o Prémio e o
Diploma de Adicional de Qualidade, escolhidos
pela Comissdo de Selecdo do Filme Brasileiro
de Longa Metragem. Cada prémio no valor de
Cr$ 80.640,00.

% Como Era Gostoso o Meu Francés, diri-
gido por Nelson Pereira dos Santos, produgdo
de L.C. Barreto ProdugBes Cinematogréficas,
Nelson Pereira dos Santos e Condor Filmes.

* Piconzé, desenho animado dirigido por
Ippe Nakashima, producdo da Telstar, de Syl
vio Renoldi e Jodo Luiz Araujo.

% Cassy Jones, o Magnifico Sedutor, de
Luiz Sergio Person, produg@o Lauper Filmes.

* Um Anjo Mau, de Roberto Santes, pro-
dugdo da Vera Cruz e Fox do Brasil.

¥ As Deusas, de Walter Hugo Khouri, pro-
dugdo de Alfredo Paldcios e A. P. Galante
(Servicine).

Fora das Grades, de Astolfo Aradjo, pro-

dugdo da Data Cinematogrifica e Allied Ar-
tists do Brasil,

% Independéncia ou Morte, de Carlos Coim
bra, produgdo da Cinedistri, de Oswaldo Mas-
saini,

¢ Roleta Russa, de Bréulio Pedroso, pro-
dugdo de André Faria e lbrahim Sued.

® Qs Sbis da llha de Pascoa, de Pierre
Kast, producdo de L. C. Barreto Produgdes
Cinematogréficas, Telecinema, Alexandra Films.

“ Toda Nudez Serd Castigada, de Arnaldo
Jabor, producdo R. F. Farias, Ventania Pro-
dugdes Cinematogréficas e Arnaldo Jabor.

*  Viver de Morrer, de Jorge lleli, produgio
Entrefilmes, Cinesul e Metro Goldwyn Mayer
do Brasil.

% A Viiva Virgem, de Pedro Carlos Rovai,
produgdo da Sincro Filmes.

Elza Gomes, “melhor atriz coadjuvante’' (Toda Nude: Serd Castigada), recebeu a Coruja de Oure das
maos de Carlos Kroeber, o melhor ator naguela especialidade de 1971 (A Casa Assassinada).

Carles Imperial recebeu, por seu trabalho para os

Filmes A Viiva Virgem e Cassy Jones, o Magnifico

Sedutor, o Prémio de “melhor autor de partitura
musical"’.

Aloysio Viana, pelo seu trabalho em 0 homem do

Corpo Fechado, conquistou o Prémio de “melhor

técnico de som' — na foto ele recebe a Coruja

de Ouro das maes do Diretor do Departamento do

Filme de Langa Hetrage: do INC, Alcino Teixeira
de Mello.

10



losé de Almeida, “melhor diretor de fotografia em preto e branco’” de 1971, entrega o Prémio de
“melhor montador'' a Sylvio Renoldi por seu trabalho em As De

Erasmo Carlos, Coruja de Ouro de ‘“‘melhor ator
coadjuvante’’ por seu desempenho em Os Machdes.

Régis Monteiro recebeu o troféu Coruja de Ouro como “melhor cenografo’ por seu trabalho em [oda
Nudez Serd Castigada — seu prémio foi entregue por Mlberto Salvd, “melhor roteirista” de 1971,

0Os figurinos de Independéncia ou Morte proporcionaram
a Campelo Neto o Prémio de “melhor figurinista™
de 1972,

0 ator e diretor Fabio Sabag recebeu por Rudolf lcsey o Prémio de “melhor diretor de fotografia"
por seu trabalhe em As Deusas.

11
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0 GRANDE |
PREMIO INC §

0 Grande Prémio INC _
e o troféu Coruja

de Ouro foram §
entregues a ||

Luiz de Barros

por Watson Macedo,
o vencedor |

na categoria

de 1971.°
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Carlos Guimardes de Matos Jinior
entrega o Diploma e o Prémio
Adicional de Qualidade a William
Khouri, produtor de Um Anjo Mau.

Walter Borges Graciosa, Diretor
Geral da Embrafilme, entrega a
Pedro Carlos Rovai o Diploma e o
Prémio Adicional de Qualidade
conguistado por A Vidva Virgem.

0 Secretirio de Estado de Cultura,
Esportes e Turismo da Guanabara,
Dr. Jilio Barata, entregou a
Oswaldo Massaini o Diploma e o
Prémio Adicional de Qualidade
conquistado por Independéncia

ou Morte.




Rachel Esther Sisson, 1.° lugar em direcdo na curta  Sérgio Santeiro, o 2.9 lugar entre os melhores realizadores
metragem, recebe de Pedro Ermesto Stilpen (premiado  de filmes de curta metragem, recebeu por Klaxon o traféu
em 1971: Lampigo ou Para Cada Grilo uma Curticdo) @ Humberte Mauro — na foto, com Harry Roitman (premiade
troféu Humberto Mauro por seu trabalho em Debret: em 1971: Desenho Industrial).

Aguarelas do Rio.

N\
Raquel Esther Figner Sisson,
com Debret: Aquarelas do Rio
(1.0 lugar), Sergio Santeiro, com
Klaxen (2.%), e Renato Neumann,

com Em Defesa do Verde (3.) —
foram os ganhadores dos Prémios
INC e Troféus Humberto Mauro

reservados aos melhores realiza
dores de filmes de curta metra-
gem. Debret: Aquarelas do Rio
aborda a vinda ao Brasil de Jean
Baptiste Debret e as estampas de
seu livro “Voyage Pittoresque et
Historique au Brésil”. Raquel Sis-
son, formada em arquitetura e
urbanismo, tem realizado do-
cumentérios na drea de sua es-
pecialidade. Klaxon rememora a
criagdo da revista do mesmo no-
me, a primeira publicagdo mo-
dernista, um dos frutos da Se-
mana de Arte Moderna de 1922.
Sergio Santeiro, sociblogo, dirigiu
antes os curtos D Buesa e A
Companhia Siderdrgica Macional.
Em Defesa do Verde, produgio da
Agéncia Nacional, expde a impor-
tincia do bom relacionamento com
a Natureza. Renato Neumann co- ihe
dirigiu o longa-metragem Sangue
Quente em Tarde Fria e, na 4rea | s .
do filme ?LII"G, realizou, E_I'ttr& Renato MNeumann, com o documentirio Em Defesa do Verde, conguiston o 3.° lugar emtre os melhores filmes
outros, Projeto Rondon, Poluigdo, g5 cyrta metragem — Regina Jeah (detentora do 1.% prémio de 1971: Bexiga, Ano Zero), sobe ao palco para Ihe
Roberto Burle Marx, Yolpi. entregar o prémio.
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O
“SHOW
DA

CORUJA

A misica popular contribuiu
para a maior alegria da grande
festa do cinema, representada por
Elis Regina, Jorge Ben, Antonio
Carlos e Jocafi, acompanhados pe-
la Orquestra da TV-Globo, regida
pelo maestro Guio de Morais.

Chico Anisio, que trouxe para
o cinema (0 Doce Esporte do Se-
x0) sua popularidade conquistada
na televisdo, no palco trouxe a
indispensével contribuicdo do hu-
mar.

Murilo Nery, que ultimamente
se revelou também intérprete ci-
nematografico (Um Ulsque Antes
... E Um Cigarro Depois), & San-
dra Bréa (Cassy Jones, o Magni-
fico  Sedutor) atuaram como
apresentadores da festa,

15



DOSSIE FILME CULTURA

LUIZ DE

BARROS

60 anos de cinema

CARLOS FONSECA

0 Grande Prémio INC e a Coruja de Ouro entregues
a Luiz de Barros na noite de 19 de junho significaram
o reconhecimento por 60 anos de entusiastica dedi-
cagao ao cinema. Desde 1913, quando viajou a Paris
para aperfeicoar seus estudos de pintura e teve opor-
tunidade de assistir a uma filmagem de Max Linder,
ele canalizou para o cinema suas tendéncias artis-
ticas. Embora jamais tenha abandonado inteiramente
as artes plasticas, que cultivou através de trabalhos
de cenografia para cinema, teatro, “shows”, o cinema
foi a partir daguele momento a ténica de sua vida.
Entre a longa, a curta e a média metragens, realizou
cerca de 250 filmes.

De volta ao Brasil, em 1914, apds sua experiéncia
cinematografica como ator em Paris (em um filme
da Gaumont), Luiz de Barros empreendeu seu pri
meiro filme, A Viuvinha, do qual foi diretor, roteirista,
montador, cenégrafo e ator. A partir de entdo, fre-
quentemente acumulando varias destas fungdes —
eventualmente todas — a filmografia desse pioneiro
assinala, em muitos anos, até um, dois ou trés fil-
mes de longa metragem por temporada até 1962, O
projeto de um filme focalizando a epopéia do Correio
Aéreo Nacional, sonho de muitos anos, acalentado até
recentemente, desfez-se por circunstancias alheias a
sua vontade. Mas, nem assim Luiz de Barros deixou
seu impeto e hoje, aos 80 anos de idade, encontra-se
em franca atividade, trabalhando nos preparativos de
uma produgado que, com grande seguranga, afirma que
Sera um Sucesso.
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0S ARTISTAS BRASILEIROS:

Antonia Denegri
Alvaro Fonseca
Augusto Anibai
Francisco Pezzi
M. F. Araujo

participam d sociedade
carioca que nos dias 15,
16 e 17 de Janeire, in-
terpretardo no CINEMA
CENTRAL o magnifico
film

O CAALERO BEO

- SESSFFIIREIPEIVS AR SR

SEIS ACTOS da

(Quanabara Film

= DIRECCAO DE ==
L. DE BARROS







LUIZ DE
BARROS

Luiz de Barros — Lulu de Barros para os
intimos e os cronistas — & o mais antigo
diretor em atividade no cinema brasileiro. Tra-
balha apoiado em trés principios fundamentais:
pontualidade, respeito e camaradagem. E rapido
e eficiente em todas as etapas da produgdo.
Sua afinidade com a comédia popular, dirigida
ao grande plblico, permitiu-lhe filmar longas-
metragens em sete dias (Tereré Nao Resolve),
em 10 dias (Esta & Fina). Nunca repete cena.
Sempre filma com som direto. Apologista do
cinema de estldio, adaptase a qualquer al-
ternativa da filmagem em exteriores. Sempre
trabalhou pela implantagdo de uma inddstria ci-
nematografica em bases econdmicas solidas.
Por isto, quando inquirido sobre os filmes de
sua preferéncia diz que sempre fez filmes co-
merciais e salienta apenas trés como trabalhos
mais sérios, concordando com os criticos quando
gstes reclamam filmes de qualidade. Mas in-
siste ainda hoje, apos 60 anos de carreira,
que, sem pensar nas bases econdmicas, € im-
possivel pensar em indlstria cinematografica
brasileira,

Orgulha-se dos elogios recebidos por ocasido
do langamento de Por um Cén de Liberdade,
que focaliza a tomada de Monte Castelo pelos
brasileiros na Segunda Guerra Mundial. “A pro-
dugdo cinematografica do sr. Luiz de Barros
eleva a FEB e dignifica o Exército Brasileirg”
(Marechal Mascarenhas de Morais). Lembra tam-
bém com orgulho as palavras honrosas do pro-
fessor e historiador Pedro Calmon, da Academia
Brasileira de Letras, a respeito de 0 Cortigo:
“Perfeito. £ um grande filme brasileiro. Nada
lhe falta para ser um grande filme, na linha
das melhores criagfes do cinema, que associa
literatura e vida real, evocago e sentido hu-
mano, sensibilidade e arte, técnica e espirito.
0 romance de Aluisio Azevedo achou na ani-
magdo cinematografica um espléndido comen-
tério, ressaltando suas qualidades e resplande-
cendo suas intengBes sociais. 0 Cortigo surge-
nos, com isto, na sua mais bela edigdo, revivido
nos aplausos e na admiragio do piblico.”

0 cineasta lembra com carinho o troféu Gua-
rani, que conquistou como “melhor diretor” pe-
lo filme O Cortigo; o prémio, também de “me-
Inor diretor”, alcangado no Festival Cinemato-
grafico do Distrito Federal, com Ai Vém os
Gadetes; e agora, em especial, o Grande Prémio
INC e troféu Coruja de Ouro “por servigos re-
levantes prestados ao cinema brasileiro”,

Lucien Mellinger realizou um filme biogréfico
sobre Luiz de Barros, producdo Meldy Filmes.
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Antonia de Negri em O Cavaleiro Megro, 1921.



Augusto Anibal, ao centro, em Augusto Anibal Quer Casar, 1923.

Hei de Vencer, 1924: Anésia Pinheiro Machado sobre a asa do avido.

0 Clube de Cinema do Rio de laneiro e a Ci-
nemateca do Museu de Arte Moderna do Rio
homenagearam-no com uma publicacdo da série
“Retrospectiva’, editada em fevereiro de 1971

Luiz de Barros tem um livro escrito, “60
Anos de Cinema”, autobiografico, no qual fala
sobre todas as suas experiéncias cinematogra-
ficas e artisticas e que possivelmente serd edi-
tado ainda este ano. Neste trabalho dedica
grande parte aos fatos pitorescos e curiosos
acontecidos ao longo de sua carreira cinemato-
gréfica.

Luiz Guilherme Teixeira de Barros nasceu
no Rio de Janeiro, em 12 de setembro de 1893.
Casou-se na Europa com Gita de Barros — 2
quem dedicou o Grande Prémio INC ao subir
ao palco do Cinema Palécio na Festa da Coruja
de Ouro, homenageando ndo somente @ esposa,
como também a colaboradora —, argumentista e
roteirista de alguns filmes seus, atriz de sua
versio de A Viuvinha. Além do cinema, que
cultivou nos mais diversos géneros, dedicou-se
também ao teatro, como autor de pegas musi-
cadas, empresério, diretor artfstico e cendgrafo.

Alguns titulos de seu curriculo teatral: “Elas”
(peca musicada escrita em colaboragdo com
Abadie Faria Rosa, misica de Mario Lago e
outros); “Missangas” (co-autoria com Gilberto
Andrade, misica de Mario lago e outros); “Mara-
vilhas'' (co-autoria com Simdes Coelho, misica
de Antonio Lago); “Pétalas de Rosas’ (autoria
exclusiva, misica de Antonio Lago) — todas
encenadas na década de 20. De 1926 a 1927
foi empresério, diretor artistico e cendgrafo da
Companhia Rataplan e, em 1933, da Companhia
Uiara. Também autor, diretor e montador dos
Prélogos e Revuettes (1926/1927), que prece-
diam projecbes de filmes mudos importantes,
com pequenas pegas musicadas que reproduziam
o tema do filme — na inauguragdo do Cinema
Odeon, da Cinelindia carioca, o primeiro “prd-
logo”, acompanhando o filme Amor de Principe,
com Norma Talmadge. Também montou e cenc-
grafou diverso “shows” dos cassinos da Urca e
Atlantico, que foram os grandes pdlos de atragao
da vida noturna do Rio. Plenamente identificado
com a alegria carioca, ele também contribuiu,
como decorador, para diversos bailes de Car-
naval (Teatro Municipal e outros).

Luiz de Barros lembra que realizou cerca de
100 filmes na longa metragem e perto de 160
filmes de curta metragem. “Somente uma vez,
em meados da década de 40, realizei, sob enco-
menda de Byngton Junior, para a Distribuidora
Nacional, uma centena de cine-reportagens foca-
lizando os assuntos mais diversos — atualide-
des, paisagens, fatos, pessoas efc.”
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\UZ DE
BARROS

De MAX LINDER

A CORUJA DE OURO

Filme Cultura — Como comegou a se interessar
por cinema?

Luiz de Barres — Eu ja tinha entusiasmo pelo
teatro. Estando em Paris (1913), onde estudava
pintura decorativa e cenografia, vi um aglome-
rado de gente em frente & Opera de Paris.
Aproximei-me e vi que o sempre lembrado Max
Linder filmava uma cena. Impressioneime en-
tdo pela arte cinematogréafica e com muito in-
teresse e curiosidade consegui entrar para a
produtora francesa Gaumont, tendo entdo opor-
tunidade de aprender muita coisa sobre técnica
e mecénica cinematograficas.

FGC — Quanto cusou seu primeiro filme?

LB — Naguela época, em 1915, tudo era barato.
Uma lata com 300 metros de negativo custava
apenas 120 mil réis. Assim, o primeiro filme
que fiz ndo chegou a custar 30 contos de réis.

FC — Encarava o cinema como uma espécie de
industrializacdo de seus conhecimentos de tea
tro ou ja tinha tendéncia a desenvolver uma
linguagem especifica de cinema?

LB — No comego meu amor pelo cinema era
0 mesmo que eu tinha pelo teatro. Natural-
mente, com o correr do tempo, a diferenca
entre 0s dois foi se acentuando e, pouco 2
pouco, 0 cinema predominou totalmente. JA en-
tdo levava sempre comigo o conceito de que
0 cinema, além de ser uma expressdo de arte,
deveria ser também encarado como uma in-
distria. E foi pela sua implantacdo que sempre
lutei.

FC — Quais eram suas preferéncias (atores,
diretores, filmes) no cinema que (na época muda)
era visto no Brasil?

LB — A minha preferéncia recafa nos filmes
apresentados sob a legenda de Le Film d'Art,
gue apresenfava em seu elenco atores como
Le Bargy, Rejane, Brasseur, enfim os maiores
artistas franceses. Eram filmes que demonstra-
vam terem sido realizados com uma verdadeira
preocupacdo artistica,
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hcabaram-se os Otdrios, 1929: Genésio Arruda,
Tom Bill, Margaret Edwards.

FC — Um filme seu foi langado no exterior,
segundo consta, como filme francés? Onde foi
exibido?

LB — Vivo ou Morto, comprado pela Pathé e
langado mundialmente.

FC — Gostava de atuar como ator?

LB — Muito raramente — talvez em trés ou
em quatro filmes — atuei como ator. JA ndo

era pouco dirigir e muitas vezes fotografar,
montar e fazer os cendrios. ..

FC — Como a imprensa recebia seus filmes?

LB — As comédias e, sobretudo, as chanchadas
sempre foram muito mal recebidas pelos cri-
ticos. Eles queriam e eu gostaria de fazer, se
pudesse, filmes mais sofisticados.

FC — Em que condicdes técnicas e materiais
enfrentou o primeiro filme falado brasileiro?
Qual a reagdo do plblico? E da imprensa?

LB — O meu primeiro filme falado, Acabaram-se
os Otérios, nasceu de uma brincadeira, Apds a
apresentagdo do primeiro filme falado amerf-
cano, 0 Cantor de Jazz, procurei o Sr. Bruno,
diretor da Empresas Reunidas, em S&o Paulo,
proprietdrio dos melhores cinemas da época, e
disse-lhe que eu ia fazer um filme falado. Ele
acreditou e fez questdo de fechar neglcio para
a exibico imediatamente. Aceitei, escelhi o Ci-
nema Santa Helena, acertamos condides e mar-
guei a data de estréia. Sal pensando como me



arranjar com a maquinaria necessaria. Mas en-
contrei uma solugdo: mandei fazer uma adap-
tagdo de um toca-discos que se ligava ao pro-
jetor, fiz gravar os discos na Parlofon pelo Ge-
nésio Arruda e Tom Bill & estreamos com um
formidével sucesso no Cinema Santa Helena. 0
filme ficou em cartaz 35 dias, recorde de tempo
na épocal

FC — Quais os seus filmes de melhor re-
sultado comercial?

LB — Infelizmente, as comédias e sobretudo as
chanchadas, que eram sempre feitas na época
do Carnaval.

FC — E os mais expressivos?

LB — Os trés que assim considero foram: 0
Cortico, Anjo do Lodo e o musical Samba da
Vida.

FC — Quais os filmes brasileiros que mais
aprecia, do passado e entre os modernos?

LB — No passado, Boneguinha de Seda, de Odu-
valdo Viana, e no presente, Na Garganta do
Diabo, que vi em Mar del Plata, do ftimo di-
retor que & o nosso Khouri.

FE — Vocé é o (nico cineasta surgido no
silencioso que conseguiu realmente viver de ci-
nema, ganhar dinheiro, subsistir regularmente
nesta atividade?

LB — Nao sei se fui o (nico. Antonio Leal,
antes de mim, os irmdos Paulino e Alberto
Botelho, JoAo Stamato, Del Pichia e outros
também, creio, sempre viveram de cinema.

FC — Trabalhou fora das atividades artisticas?

LB — Nao. S0 teatro, cinema e “shows” de
cassinos.

FC — Quais os atores com quem mais apreciou
trabalhar?

LB — Como trabalharam comigo quase todos os
artistas brasileiros e alguns portugueses — co-
mo o grande Alves da Cunha —, & diffcil uma
preferéncia. Sempre os tive como amigos e
nunca sofri nenhuma contrariedade com nenhum
deles.

FC — CQuais os seus projetos, agora que
ganhou o Grande Prémio INC?

LB — Enquanto o espirito estiver forte e o
corpo o acompanhar — visto que, tendo feito
um completo exame geral, o médico se descul-
pou por ndo ter achado nada —, vou tocando
para a frente. Estou preparando uma comédia
que vou produzir junto com o meu grande amigo
de S&o Paulo, Paulo S Pinto,

FC — Vocé & favordvel ao erotismo e 4 vio-
léncia no cinema?

LB — Nao sou. Sempre ganhei dinheiro com os
filmes “livres”. E agora mesmo os recordes de
bilneteria do cinema brasileiro foram obtidos
com os filmes “livres”, como os de Roberto
Carlos, 0 Meu Pé de Laranja-Lima, os filmes
de Mazaroppi etc.

FC — Vocé fotografou, cenografou, dirigiu, es-
creveu argumentos e roteiros. Existe alguma ati-
vidade da criacdo técnica e artistica da produ-
20 em que vocé ainda ndo tenha se exercitado?

LB — Com 60 anos de cinema nas costas, tendo
sido obrigado ao longo de minha carreira, mui-
tas vezes, a intervir em tudo, acredito que em
cinema ndo ha nenhum segredo para mim,

FC — Qual a sua filmoteca particular afetiva,
isto &, quais os filmes que vocé salvaria para a
posteridade se fosse possivel salvar apenas 107

LB — A nao ser os trés que mencionei an-
teriormente, eu fazia questio de ndo salvar
nenhum.

FC — Observa alguma transformagdo de men-
talidade do pdblica com relagdo ao cinema?

LB — 0 plblico, para mim, continua sendo ab-
solutamente o mesmo.

FC — De sua longa carreira como produtor,
através de vérias geragdes, o que chamaria de
poca durea do cinema?

LB — A época das comédias da Atlantida, dos
musicais do Watson Macedo... Ndo a época da
Vera Cruz, da Maristela, da Multifilmes e a
do Cinema Novo — sd foram fracassos.

A equipe de A Sedugio do Garimpo ou Diamante Negro, em 1941: ap centro, na primeira fila, sentado,
Luiz de Barros; sorrindo, atrds da moga 3 direita de LB, Rodolfo Mayer.

0 Cortigo, 1946: Manoel Vieira.
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Filmografia

Luiz de Barros foi homenageado por Rosendo Ma-
rinho, que dedicou o n.° 12 da série “Retrospectiva’
4 sua carreira. Reproduzimos a filmografia elabo-
rada para aquela publicagdo. Por informaclo do pro-
prio LB, o filme Iracema, constante da referida
filmografia, ficou em projeto, e Amor e Boemia nio
foi dirigido por ele — apenas fez 2 montagem do
trabalno realizado por Eduardo Arouca e ). Guerreiro,
Estes dois filmes, de 1917 e 1918, respectivamente,
ndo constam portanto da filmografia a seguir, Outros
dados: fol ator em Quando Elas Querem, de Adalberto
Fagundes ((1925), e em Fuzileiros do Amor, de Eu-
rides Ramos (1956). Supervisionou os preparatives de
produgdo de Alma e Corpo de uma Raga, de Milton
Rodrigues (1938), e fer a cenografia de Saldrio
Minimo, de Adhemar Gonzaga (1970).

Na filmografia de filmes curtos de Luiz de Barros
sd0 assinalados praticamente todos os géneros: o
documentdrio, a reportagem jornalistica, o filme de
ficgdo. Realizou filmes sobre cidncia, como Flagelo
da Humanidade, Operacdo Estomacal, Dperagdo Cesa-
riana; documentirios como Rio Piteresco, 0 Rio
Grande do Sul, Pitoresco da Costa, Pedras Altas, Es-
fradas do Brasil, Criagdo de Cavalo, Como se Faz
um Filme; recreativos-musicais, como Tango Amigo
(com Luly Malaga), Casa de Caboclo (com Gastao
Formenti), Palhago (com Vicente Celestino), Favela
{com as Irmas Pagds). Documentou fatos e persona-
gens histéricos: Casa de Ruy Barbosa, Casa de
Santos Dumont. Os atos civicos que estiveram pre-
sentes em alguns dos seus filmes de longa metra-
pem, além das reportagens jornalisticas foram por
ele documentados em filmes curtos: 0 Exéreito Bra-
sileiro, A Revolugdo de 1924 e outros.

Filmes Silenciosos

#1914 — A Viwvinha ¥ Direcao, roteiro, montagem,
cenografia de Luiz de Barros ¢+ Baseado no romance
de José de Alencar ¥r Fotografia de Jodo Stamato —
Elenco: Gita de Barros, Fausto Muniz, Luiz de Barros.

¥ 1915 — Perdida 7= Diredo, roteiro, montagem,
cenografia de Luiz de Barros + Argumento de Oscar
Lopes ¥ Fotografia de Paulino Botelho + Elenco:
Leopoldo Frées, Yole Burlini, Erico Braga, Miss Ro-
salie, Maria Reis, Gabriele Montani.

¥ 1916 — Vivo ou Morto +r Diregio, montagem,
cenografia de Luiz de Barros vr Roteiro de Luiz de
Barros, Alves da Cunha e Tina Darco v Argumento
de Teixeira de Barros ¥ Fotografia de Paulino Bo-
telho ¢ Elenco: Tina Darco, Lucette Duval, Francisco
Marzullo, Alves da Cunha, Jodo Barbosa, Leopoldis,
Pedro Lima.

¥ 1918 — Zero — Treze sr Diregdo, argumento,
montagem, cenografia, fotografia de Luiz de Barros ¥«
Elenco: Fernando Val, Nida Bellini, A. Severinus,
J. Guerreiro.

¥r 1919 — Ubirajara ¢ Diregdo, roteiro, montagem,
cenografia de Luiz de Barros r Baseado no romance
de José de Alencar ¥ Fotografia de Jodo Stamato ¥
Elenco: lodo de Deus, Antonia de Negri, Manuel
F. AraGjo, Alvaro Fonseca de Figueirado, Otilia Amo-
rim, Antonio Silva, Cindida Leal, Teixeira Pinto.

“r 1919 — Alma Sertaneja +r Direggo, montagem de
Luiz de Barros tr Fotografia de Alberto Boteiho ¥
Elenco: Jodo de Deus, Antonia de Negri, Manuel
F. Araljo, Alvaro Fonseca de Figueiredo, Dtilia Amo-
rim, Pedro Dias, Antonieta Olga, Rosélia Pomba,
Edmundo Maia.
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0 Malandro e
Claudio Nonelli.

a Granfina, 1947: Iris Delmar,

¥r 1920 — Coragdo de Gaicho = Diredo, roteiro,
argumento, fotografia, cenografia de Luiz de Barros
iz Elenco: Alvaro Fonseca, Antonio Silva, Manuel
F. Aradjo, Antonia de Negri, Cindida Leal, Luiz de
Barros.

#1921 — Jéia Maldita ¥ Diregdo, montagem, ce-
nografia de Luiz de Barros = Produgdo, roteiro,
argumento de Antonio Tibirigd v Fotografia de Pau-
lino Botelho ¥ Elenco: Paulo Sullis (Antonio Tibirigd),
Alice Ribeiro, Antonio Caramuru, Pedro Lima, Yole
Burlini, Atila de Moraes, Haroldo Junqueira.

“r 1921 — A Capital Federal +r Direcdo, roteiro,
fotografia, cenografia de Luiz de Barros +r Baseado
na pega teatral de Arthur Azevedo ¥ Elenco: Albino
Vidal, Odete Diniz, Yolanda Diniz, Angela Delmonte,
Angela Peres, Manuel F. Araljo, Leonel Simi, lack
Wilford, Cesar Bresciani, Cleo David, Carlos Leal,
Nair de Aimeida, Luiz de Barros.

?r 1921 — Cavaleiro Megra ¥ Direcgo, roteiro, ar-
gumento, fotografia, montagem, cenografia de Luiz
de Barros * Elenco: Antonia de Negri, Manuel F.
Aradjo, Alvaro Fonseca, Francisco Pezzi.

“r 1923 — Aventuras de Gregfrio sr Direcdo, ro-
teiro, argumento, fotografia, montagem, cenografia
de Luiz de Barros ¥ Elenco: Alvaro Fonseca, Ernesto
Bogonha, Yole Burlini, Manuel F. Araijo.

1923 — Augusto Anibal Quer Casar v Diregdo,
roteiro, fotografia, cenografia de Luiz de Barros v
Argumento de Vittorio Verga + Elenco: Augusto
Anibal, Yara Jorddo, Manuel F. Aradjo, Mair de Al-
meida, Albino Vidal, Manoel Pinto, Yara Brasil, Cén-
dida Palacios, Harry Fleming, Darwin, Vicla Diva, Re-
gina Dalty, André Fix, Poupin, “Girls' da Companhia
Bataclan.

“r 1924 — Vocagdo Irresistivel +r Direcdo, roteiro,
fotografia, cenografia de Luiz de Barros ¢ Elenco:
Genesio Arruda, Tom Bill, Luly Malaga.

1923 — Derrocada ou A Vinganga do Pedo v Di-
recao, montagem, cenografia de Luiz de Barros
Roteiro, argumento de Teixeira Leite v Fotografia
de Alberto e Paulino Botelho +r Elenco: Fernando
Val, Lucette Duval, Jeanne Cleo, A. Braga, A. Se-
verino, G. do Amaral.

vz 1924 — Hei de Vencer v Direcdo, roteiro, foto-
grafia, cenografia de Luiz de Barros ¥ Produgdo,
argumento de Antonio Tibirigd += Elenco: Antonio
Sorrentino, Manuel F. Araujo, Adolfo Meri, Paulo
Sullis (Antonio Tibirigd), Georgette de Lyz, Celia
Rcuiia, Laura Munken, Cesar Bresciani, Perle Fabry,
Anésia Pinheiro Machado.

e 1926 — Depravagan +r Direcdo, roteiro, argu-
mento, cenografia de Luiz de Barros +r Fotografia
de Luiz de Barros e Victor del Picchia ¢ Elenco:
intérpretes ndo profissionais.

Filmes Sincronizados e Falades

% 1929 — Acabaram-se os Otérios 7 Diregdo, ro-
teiro, argumento, cenografia de Luiz de Barros ¥
Fotografia de Victor Del Picchia e Luiz de Barros %«
Elenco: Genesio Arruda, Vincenzo Caiaffa, Tom Bill,
Rina Weiss, Paraguacu, Gina Biamchi, Margaret Ed-
wards.

% 1930 — Messalina < Direcdo, cenografia, roteiro,
montagem de Luiz de Barros ¥r Baseado na histéria
“Orgie Latine' de Champseur ¥r Fotografia de Victor
Del Picchia e Luiz de Barros v Elenco: Gerta Walky-
ria, Mado Myrka, Vincenzo Caiaffa, Nelson Oliveira,
Remo Cesaroni, Tacito de Souza.

0 Cortigo: Alice Archambeau, Paulo Celestino, Manoel Vieira, Manoel Rocha.



Anjo do Lodo, 1851: Virginia Lane, Claudio Nonelli.

w 1930 — Lua de Mel = Direcdo, roteiro, argu-
mento, cenografia de Luiz de Barros ++ Fotografia
de Victor Del Picchia e Luiz de Barros = Elenco:
Genesio Arruda, Vincenzo Caiaffa, Tom Bill, Rina
Weiss,

¥ 1930 — 0 Babdo v Direcdo, roteiro, montagem,
cenografia de Luiz de Barros ¥ Fotografia de Victor
Del Picchia ¥ Elenco: Genesio Arruda, Tom Bill,
Rina Weiss, Tufi, Reid Valentino, Irene Rudner, Frein-
dreich.

= 1930 — Amor de Apache ¥t Direcdo, produgdo,
roteiro, fotografia de Luiz de Barros ¢ Elenco:
Carlos Campogalliani, Letizia Quaranta.

¥ 1931 — Sobe o Arméric e Tom Bill Brigou
com a Namorada +r Comédias em duas partes ¥ Di-
regdo, roteiro, fotografia, cenografia de Luiz de Bar-
ros ¥r Elenco: Tom Bill, Genesio Arruda, Rina Weiss.

w 1931 — Alvorada de Gléria v+ Diregdo, roteiro,
montagem, cenografia de Luiz de Barros ** Argu-
mento de Menotti Del Picchia v¢ Produgdo de José
Del Picchia + Fotogratia de VYictor Del Picchia
# Elenco: Lygia Sarmento, Nilo Fortes, Nelson 0li-
veira.

¢ 1936 — 0 Jovem Tataravé < Direcdo, roteiro,
cenografia de Luiz de Barros ¥r Argumento de Gil-
berto Andrade v¢ Produgio de Adnemar Gonzaga
+r Fotografia de Edgar Brasil e Luiz de Barros ¥r
Elenco: Darcy Cazarré, Marcel Klass, Carlos Frias,
Lygia Sarmento, Dulce Wheiting, Manoelino Teixeira,
Manuel F. Araujo, Luiza Fonseca, Mancel Rocha,
Benjamin Wright, Juracy de Oliveira, Georgina Tei-
xeira, Alfredo Silva, Arnaldo Coutinho.

“r 1936 — Carioca Maravilhosa v Diregao, roteiro,
montagem, cenografia de Luiz de Barros ¥ Produgdo
de Sebastido Campos ¥ Fotografia de Afrodisio de
Gastro ¥r Elenco: Nina Marina, Carlos Yivan, Pedro
Dias, Manoelino Teixeira, Edmundo Maia, Americo
Garrido, Sylvio Caldas, Mary Lopes, Alba Lopes, Grijo
Sobrinho, J. Figueiredo, Noemia Santos, Pereira Fi-
lho.

?r 1937 — Samba da Vida *r Direcdo, roteiro, mon-
tagem, cenografia de Luiz de Barros ¥z Argumento
baseado numa peca teatral de Erico Silva *r Pro-
dugio de Adhemar Gonzaga *r Fotografia de Edgar
Brasil 7r Elenco: Jayme Costa, Itala Ferreira, Ro-

dolfo Mayer, Eros Volusia, Heloisa Helena, Edmundo
Maia, Oriando Brito, Maria Amaro, Belmira de Oli-
veira, Ivan Vilar, Lu Marival, Manoelino Teixeira,
Manoel Rocha, Pinto Filho, Carlos Barbosa, José
Soares, Bandeira Duarte, Lourival Reis, Carlos Ruel,
Eva Stachino, Odete Amaral, Cordelia Carvalho.

vt 1938 — Maridinho de Luxo <¢ Direggo, roteiro,
montagem, cenografia de Luiz de Barres r Baseado
na pega "‘Compra-se um Marido”, de José Wanderley
“ Produgdo de Adhemar Gonzaga v+ Fotografia de
Afrodisio de Castro ¢ Elenco: Mesquitinha, Maria
Amaro, Rodolfo Mayer, Bandeira Duarte, Oscar Soa-
res, Linda Batista, Lucia Lamur, Carlos Ruel, Carlos
Barbosa, Ana Alencar, Cdndido Botelho, Arnaldo Cou-
tinho, Fada Santoro, Maria Lino.

<+ 1938 — Tereré Nao Resolve v Direcdo, roteiro,
montagem, cenografia de Luiz de Barros *r Argu-
i Produgio de Adhemar

ke

mento de Bandeira Duarte

Estd com Tudo, 1952 Jorge Veiga.

Gonzaga ¢ Fotografia de Afrodisio de Castro +r
Elenco: Mesquitinha, Maria Amaro, Rodolfo Mayer,
Lygia Sarmento, Oscar Soares, Ana de Alencar, Ar-
naldo Coutinho, Carlos Barbosa, Alvarenga e Ran-
chinho, Carlos Ruel.

*r 1938 — Cisne Bramce *r Diregdo, roteiro, mon-
tagem, cenografia de Luiz de Barros =¢ Argumento
de Paulo Magalhdes vr Fotografia de Carlos Felten
“ Elenco: Arnaldo Amaral, Maria Amaro, Alda Ve-
rona, Antonieta Matos, Arnaldo Coutinho.

% 1940 — E o Circo Chegow +r Direcdo, roleiro,
argumento, fotografia de Luiz de Barros s* Elenco:
Alda Garrido, Abel Pera, Arnaldo Amaral, Carlos Bar-
bosa, Manoelino Teixeira, Celeste Aida, Ana de Alen-
car, Juvenal Fontes, Jodo Baldi.

= 1941 — Entra na Farra ¢ Direcdo, roteiro,
montagem, cenografia de Luiz de Barros ¥r Elenco:
Dircinha Batista, Amaldo Amaral, Batista Junior,
Pepita Cantero, Manocelino Teixeira, Julia Vidal, Geor-
gina Teixeira, Carlos Galhardo.

= 1941 — A Sedugdo do Garimpo ou Diamante
Negro +r Diregdo, roteiro, argumento, cenografia de
Luiz de Barros ¥ Produgdo de Adhemar Gonzaga
“ Fotografia de Afrodisio de Castro ¥ Elenco: Ro-
dolfo Mayer, Alberto Lupo, Grande Otelo, Frank
Mazzone, Marie Abbate, Diana Dreene, Joya Matten.

ir 1943 — Samba em Berlim ¢ Dirego, roteiro,
montagem, cenografia de Luiz de Barros = Argu-
mento de Luiz de Barros e Adhemar Gonzaga ¢ Pro-
dugdo de Adhemar Gonzaga ¥ Fotografia de Afrodisio
de Castro *r Elenco: Mesquitinha, Francisco Alves,
Dercy Gongalves, Leo Albano, Grande Otelo, Laura
Suarez, Branddo Filho.

“r 1944 — Coragdes Sem Piloto < Diregdo, roteiro,
montagem, cenografia de Luiz de Barros = Produ-
¢do de Adhemar Gonzaga ¢ Fotografia de Afrodisio
de Castro ¥r Elenco: Aimée, Afonso Stuart, Nelma
Costa, Luiz Tito, Antonieta Matos, Cesar de Alencar,
Susie 0'Hara, Juvenal Fontes, Carlos Barbosa, Pola
Leste, Marlene, Marion, Chocolate.

#r 1944 — Berlim na Batucada = Direcdo, ceno-
grafia de Luiz de Barros ** Roteiro de Adhemar Gon-
zaga e Luiz de Barros ¢ Produgio de Adhemar
Gonzaga ¥r Fotografia de Edgar Brasil ¥r Elenco:
Procdpio Ferreira, Delorges Caminha, Francisco Alves,
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Solange Franga, Manoel Rocha, Leo Albano, Herivelto
Martins, Dalva de Oliveira, Chocolate, Nilo de Oli-
veira, Flora Matos, Principe Maluco, Von Chucrutz,
Fada Santoro, Olivinha de Carvalho, Jararaca e Ra-
tinho, Alvarenga e Ranchinho, Silvino Neto, Edd, Vi-
viane Gaster, Ivo de Freitas, Lyson Gastor.

1945 — Pif-Paf < Direcio de Luiz de Barros
¢ Adhemar Gonzaga ¥r Produgo, argumento, roteira,
de Adhemar Gonzaga ¢ Fotografia de liri Duzek
¥z Som de Luiz Braga Filho ¥ Elenco: Walter D'Avila,
Olivinha de Carvalho, Leo Albano, Marlene, Chocolate,
Jararaca e Ratinho, Trio de Ouro.

*r 1946 — 0 Cortigo =+ Direcdo, roteiro, montagem,
cenografia de Luiz de Barros ¥ Baseado no ro-
mance de Aluizio Azevedo % Produgio de Adhemar
Gonzaga e Afonso Campiglia ¢ Fotografia de Carlos
Felten ¥ Elenco: Manoel Vieira, Colé, Horacina Cor-
reia, Miguel Orico, Alice Archambeau, Perola Ne-
gra, Horénsia Santos, Mancel Rocha, Maria Costa,
Mara da Conceigao, Silva Filho, Arthur Leitdo, Pauio
geletstinu. lulia  VYidal, Alzira Rodrigues, Teresa
antos.

% 1946 — Caidos do Céu <+ Diregdo, roteiro,
montagem, cenografia de Luiz de Barros * Argu-
mento de Oswaldo Molles e Herivelto Martins ¥
Produgdo de Adhemar Gonzaga +r Fotografia de Afro-
disio de Castro ¥v Elenco: Dercy Gongalves, Walter
0'Avila, Violeta Ferraz, Norma Costa, Cesar Fronzi,
Chocolate, Tatuzinho, Adoniran Barboss, Linda Ba-
tista, Mary Lincoln, Francisco Aives, Marlene, Isau-
rinha Garcia, Dalva de Oliveira, Olinda Alves, Hora-
cina Correia, Ataulfo Alves, Ruth Martins, Nilton Paz,
Wa}l_:;se Viana, Jodo Pedro Barrionuevo, Spina, Ié
e Zilda.

2 1946 — 0 Cavalo 13 * Diregdo, roteiro, ceno-
grafia de Luiz de Barros, ¥r Argumento de R. Maga-
Ihdes Jr. *r Fotografia de George Fanto = Elenco:
Maria Della Costa, Orlando Villar, Manoel Vieira,
Silva Filho, Horténsia Santos, Iris Delmar, Claudio
Nonelli, Alvarenga e Ranchinho, Olga Latour, Jorge
Diniz, Zé Trindade, Marilu Dantas, Jackson de Souza.

% 1947 — 0 Malandro e a Granfina 5+ Direcdo, ro-
teiro, montagem, cenografia de Luiz de Barros +
Argumento de Henrique Pongetti ¢ Produgdo de
Carmen Santos ¥r Fotografia de Ruy Santos ¥ Elen-
co: Claudio Nonelli, Laura Suarez, Silva Filho, Iris
Delmar, Julia Dias, Maria do Céu, Apolo Corréa,
Zé Trindade, Jodo de Deus, Vicente Marchelli, Jodo
Martins, Hamilton Lago, Pedro Dias, Rosita Rocha,
Tulio Berti.

¥r 1947 — Fogo na Cangica v Direcdo, produgdo,
roteiro, argumento, montagem, cenografia de Luiz
de Barros v Fotografia de Carlos Felten 3¢ Elenco:
Orlanda Villar, Olivinha de Carvalho, Walter D'Avila,
Jackson de Souza, Horténsia Santos, Antonio Gon-
calves, Silveira Lima, Dircinha Batista.

vr 1948 — Esta € Fima vr Direcdo, roteirs, mon-
tagem, cenografia de Luiz de Barros = Argumento
de Gita de Barros % Produgo de Victor de Barros
©r Fotografia de Antonio Gongalves ¥ Elenco: Mes-
guitinha, Claudio Monelli, Olivinha de Carvalho, Ma-
noel Vieira, Horténsia Santos, Badi, Telmo Faria,
Augusto Anibal, Jayme Faria Rocha, Aracy de Al-
meida, Linda Batista, Dircinha Batista, Melson Gon-
calves, Joel e Gaiicho, Nuno Roland, Marlene, Trio
de Quro, Dalva de Oliveira, 4 Ases e 1 Coringa.

tr 1949 — Inecéncia ¥+ Diregdo de Fernando de
Barros e Luiz de Barros r Roteiro, montagem, ceno-
grafia de Luiz de Barros ¥ Argumento baseado no
romance de Visconde de Taunay v ProdugBo de
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Com a Mao na Massa, 1953: Consuelo Leandro,

Carmen Santos 7 Fotografia de George Fanto, Ruy
Santos e Salomdo Scliar = Elenco: Maria Della Cos-
ta, Claudio Nonelli, Manoel Vieira, Sady Cabral, Zé
Trindade, Amadeu Celestino.

“r 1949 — Eu Quero & Movimento + Diregdo, ro-
teiro, montagem, cenografia de Luiz de Barros ¢ Ar-
gumento de Victor de Barros ¥ Fotografia de Carlos
Felten #r Elenco: Claudio Nonelli, Olivinha de Car-
valho, Badi, Totd, Paulo Celestino, Linda Batista,
Dircinha Batista, I& Caninha, 1é¢ do Bambo, Spina,
16 e Zilda, Déo, Helio Sindd, Jorge Veiga, Vocalistas
Tropicais.

1949 — Pré 14 de Boa +r Diregdo, roteiro, fo-

tografia, cenografia de Luiz de Barros == Argu-
mento de Gita de PBarros v Elenco: Totd, Cléa
Susana, Silva Filho, Walter D'Avila, Manoel Vieira,
Maria da Gloria, Augusto Anibal, Alma Castro, Rosa
Redi, Carlos Grossi, Horténsia Santos, Walter Se-

queira, Jodo de Deus, Vicente Marchelli, Paulo Ce-

lestino, Manoel Pera, Marlene, Luiz Silva, Manoel
Rocha, Lauro Borges, Carlos Galhardo, Heleninha
Costa, Jardel Filho.

% 1951 — Aguenta Firme, Isidoro! +* Diregdo, ro-

teiro, montagem, cenografia de Luiz de Barros +
Argumento de Gita de Barros * Fofografia de Mau-

Iris Delmar, Silva Filho, Odilon Azevedo.

A Vém os Cadetes, 1959: Adriano Reys — segundo 3 esquerda.

rice Pecqueux ¢ Produgdo de Adhemar Gonzaga e
Luiz Marques de Araujo ¥ Elenco; Totd, Neima
Costa, Violeta Ferraz, Madame Lou, Zaquia Jorge,
I¢ Trindade, Augusto Anibal, Delio Junior, Adolar
Costa, Yolanda Fronzi, Wellington Botelho, Carlos
Barbosa, Linda Batista, As Trés Marias, Trio de
Ouro, Aracy Costa, Helena de Lima, Jacy de Oli-
veira, Don Waldrico e Orquestra.

“r 1951 — Anjo de Lddo +r Diregdo, roteiro, mon-
tapem, cenografia de Luiz de Barros < Baseado
no romance “luciola’’, de José de Alencar <r Pro-
dugdo de Adhemar Gonzaga = Fotografia de Mau-
rice Pecqueux it Elenco: Virginia Lane, Claudio Mo-
nelli, Manoel Vieira, Z& Trindade, Carlos Cotrim,
Neide Lamar, D'Andrea MNeto, Mercedes Neto, Au-
gusto Anibal, Geni Franga, Alexandre Amorim, Jacy
de Oliveira, Maria Costa, Pato Preto, Del Carmen.

“r 1952 — Era Uma Vez um Vagabundo += Diregdo,
roteiro, montagem, cenografia de Luiz de Barros +
Baseado na pecga teatral de José Wanderley e Daniel
Rocha +r Producdo de Victor Marques de Oliveira
“ Fotografia de Edgar Brasil +* Elenco: Ronaldo
Lupo, Nelly Rodrigues, Marly Sorel, Edmundo Lopes,
Vicente Marchelli, Walter Sequeira, Augusto Anibal,
lizinha Macedo, As Trés Marias, Raul Dubois, Vina
de Souza, Ballet Pigalle, Ruy Rey 2 sua Orquestra.



@ 1952 — Estd Com Tudo + Diregdo, rateiro,
montagem, cenografia de Luiz de Barros ¥ Baseado
na pega teatral de Mario Lago, José Wanderley e
Daniel Rocha *r Elenco: Mesquitinha, Mary Gon-
galves, Ronaldo Lupo, Jorge Murad, Cesar de Alencar,
Marly Sorel, Oswaldo Elias, Manoel Vieira, Zizinha
Macedo, Walter Sequeira, Virginia Lane, Linda Ba-
tista, Pato Preto, Carmélia Alves, Bill Farr, Jorge
Veiga, Manezinha Araujo, Silva Filho, Carlos Tovar,
Dircinha Batista, 4 Ases e 1 Coringa, Trio de Ouro,
Ruy Rey e sua Orquestra,

“ 1952 — 0 Rei do Samba +* Diregdo, roteirg,
montagem, cenografia de Luiz de Barros 7 Produgdo
de Carmen Santos ¥ Fotografia de Edgar Brasil
Mdsica de José Toledo ¥ Elenco: Bené Nunes, Wahyla
Brasii, Nelly Rodrigues, Carlos Couto, Carlos Co-
trim, Filomena Bandeira, Sidélia Sales, Elizete Car-
doso.

= 1953 — E Prd Casar +r Direcdo, roteiro, argu-
mento, cenografia de Luiz de Barros ¥ Fotografia
de Antonio Gonmgaives ¥+ Elenco: Diana Morel, Silva
Filho, Alexandre Amorim, Jane Grey, Carlos Tovar,
Iris Delmar, Grijé Sobrinho, Renée Mara, Manoel
Vieira, Miriam Moema, Maria Moniz.

1953 — Um Pirata do Outro Mundo 57 Direcéo,
produgdo, roteiro, cenografia de Luiz de Barros +
Fotoprafia de Sylvio Carneiro ¥ Montagem de Mario
Del Rio ¥+ Elenco: Colé, Iris Delmar, Emilio Cas-
telar, Manoel Yieira, Simplicio, Pedro Dias, Lina
Nardini, Oswaldo Elias, Badd, Gilda de Barros, Procd-
pinho, Ester de Abreu, Cora Costa, Renée Mara, 0I-
der Cazarré, Evildzio Margal, Ivette Garrido, Trio
de Ouro, Conjunto Farroupilha, Rogéria, Raul de
Barros e Orquestra.

i 1953 — Com a Mao na Massa v Direcdo, pro-
dugdo, roteiro, cenografia de Luiz de Barros sz Ar-
gumento de Gita de Barros ¢ Fotografia de Sylvio
Carneiro *r Elenco: Silva Filho, Odilon Azevedo,
Iris Delmar, Consuelo Leandro, Renée Mara, Altivo
Diniz, Manoel Vieira, Vicente Marchelli, Pedro Dias,
Amadeu Celestino, Barbosa Junior, Palmeirim Silva,
Lizinha Macedo, Aracy Correia, Lourdinha de Oliveira,
Hilde Weigel, Gilda de Barros, Tereza Queiroz, Pro-
cOpinho, Jorge Veiga, Elizete Cardoso, Agostinho dos
Santas, Lana Alba, Trio de Ouro, Waldir Calmon e
Orquestra, Raul de Barros e Orquestra.

* 1954 — Malandros em Quarta Dimensdo - Di-
recao, roteiro, montagem, cenografia de Luiz de
Barros ¥+ Argumento de Gita de Barros ¥t Fotografia
de Antonio Gongalves sr Elenco: layme Costa, Gran-
de Otelo, Colé, Sergio de Oliveira, Julie Bardot,
Wilson Grey, Adriano Reys, Aurelina Lisboa, Suzy
Kirby = Produgio — Atlantida Cinematografica $.A.

#1955 — Trabalhou Bem, Genival! == Diregdo, mon-
tagem e cenografia de Luiz de Barros ¥ Argumento
de José Wanderley e Ronaldo Lupo #r Roteiro de Da-
niel Rocha e Ronaldo Lupo *r Produgio de Ronaldo
Lupo ¥+ Fotografia de Antonio Gongalves * Elenco:
Ronaldo Lupo, Diana Morel, Afonso Stuart, Zé Trin-
dade, Tulio Berti, Rosita Rocha, Grijd Sobrinho,
Carmélia Alves, Suzy Kirby, Walter Sequeira, Zeze
Macedo, Trio Nagd, Marlene Adamo, Emilinha Borba,
Edmundo Carij6, Antonio Carlos, Oswaldo Elias.

¥ 1957 — 0 Megeio Foi Assim < Diregéo, ro-
teiro, montagem, cenografia de Luiz de Barros ¢
Argumento de Gita de Barros 7 Fotografia de Syl-
vio Carneiro ¥ Elenco: Zé Trindade, Iris Deimar,
Simplicio, Renato Restier, Carlos Cotrim, Gilberto
Martinho, Procopinho, Grijd Sobrinho, Suzy Kirby,
José Melo, Angela Maria, Gilda de Barros, Nelson
Gongalves, Raul de Barros e Orquestra.

i 1957 — Quem 3Sabe, Sabe +r Diregéo, roteiro,
cenografia de Luiz de Barros ¢ Producdo de Os-
waldo Massaini e Alipic Ramos r Elenco: Violeta
Ferraz, Catalano, Francisco Dantas, Ariston, Margot
Morel, Iris Delmar, Wilson Grey, Oswaldo Elias, Bar-
bosa Jinior, Geraldo Gamboa, Dolores Duran, lvan de
Alencar, Trigémeos Vocalistas, Carminha Mascarenhas.

Por Um Céu de Liberdade, 1961:

1357 — 0 Samba na Vila =r Direcdo e roteiro
de Luiz de Barros +r Argumento de Victor de Barros
e Carlos Cotrim *r Produgio de Paulo S& Pinto e
Luiz de Barros ¥ Fotografia de Sylvio Carneiro <
Montagem de Mario Del Rio ¥+ Elenco: Simplicio, Iris
Delmar, Rose Rondelli, Mancel Yieira, Meide Landi,
Badi, Carlos Cotrim, Herivelto Martins, Celeste Aida,
Angela Maria, Jo3o Dias, Gilda de Barros, Pedro Dias,
Procopinho, Palmeirim Silva, Aracy Rosas, Cazarré,
Carlos Gil, Romeu Fernandes.

% 1957 — Tude E Miisica +r Diregdo e cenografia
de Luiz de Barros v Argumento e roteiro de Da-
niel Rocha *r Fotografia de Sylvio Cameiro #= Maon-
tagem de Maric Del Rio ¢ Produgdo de Paulo
$4 Pinto e Luiz de Barros v+ Elenco: Doris Monteiro,
Emilio Castelar, Iris Delmar, Simplicio, Badd, Manoel
Vieira, Pedro Dias, Gilberto Martinho, Grijé Sobrinho,
Palmeirim Silva, Gilda de Barros, Procopinho.

*r 1959 — Ai Vém os Cadetes =r Direcdo de Luiz
de Barros *r Producdo de Paulo S& Pinto, Luiz de

os pracinhas pa |l Guerra Mundial.

Barros, Primo Carbonari e Afonso Cavalcanti & Ar-
gumento, roteiro de Yan Jafa ¥ Fotografia (East-
mancolor) de Primo Carbonari +r Elenco: Adriano
Reys, Agildo Ribeiro, Sonia Morais, Lillian Fermandes,
Cora Costa, Esther Mellinger, Carlos Aquino, Odilon

Azevedo, Alberto Orico, Alberto Torres.

2 1961 — Por Um Céu de Liberdade +r Diregdo
de Luiz de Barros = Producdo de Paulo 54 Pinto
e Luiz de Barros 7 Roteiro de Daniel Rocha ¥ Fo-
tografia de Afrodisio de Castro vr Misica de Rafael
Pugliesi # Elenco: John Herbert, Lia Cortese, De-
lorges Caminha, Odilon Azevedo, Luiz Mazzi, Zelloni.

2t 1962 — Vagabundos no Society I}lregan pro-
dugdo, roteiro, cenografia de Luiz de Barros ¥ Ar-
gumento de Gita de Barros Fotografia de Afro-
disio de Castro *r Misica de Raul de Barros =
Elenco: Jayme Costa, Delorges Caminha, Odilon Aze-
vedo, Rosangela Maldonado, Ary Leite, Mario Tupi-
nambd, Célia Vilela.

Vagabundos no Society, 1962: Jayme Costa, Delorges Caminha, Mario Tupinambds, Rosangela Maldonado,
l.'ldllun Azevedo, Ary Lents
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Angela Valerio e Wilfred Khoury: 0 Oltimo Extase

Prémio de melhor direcio por As Deusas,
Walter Hugo Khouri € considerado como um
dos cineastas mais pessoais do cinema bra-
sileiro. Sua obra, séria e digna, tem se pautado
por uma rara coeréncia que faz com que seu
cinema seja considerado de autor,

Nascido em 830 Paulo, em 1929, Khouri fez
seu primeiro longa-metragem em 1951/3, 0 Gi-
gante de Pedra, com escassos recursos. Ja seu
segundo filme, Estranho Encontro (1958), ndo
obstante o baixa custo, obteve grande reper-
cussdo na critica que elogiou a ftensdo e o
intimismo obtidos. Fronteiras do Inferno (1959),
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o terceiro filme, foi também sua primeira ex-
periéncia na cor, mas passou algo despercebido.
Em seguida, com Na Garganta do Diabo (1960),
0 cineasta seria laureado com o prémio de
melhor argumento no Festival Internacional de
Mar del Plata.

0 &xito comercial s6 vem com A lha que
junto com O Paldcio dos Anjos, sdo dois tftulos
detestados por Khouri. Porém Noite Vazia (1964),
ndo s6 & apontada pelos criticos como a sua
melhor realizagdo, como também logra Exito sem
precedentes, tanto no Brasil como no Exterior.
Depois de fazer um episodio para As Cariocas

(1966), dirige 0 Corpo Ardente com a atriz Bar-
bara Laage. Em 1968 fez As Amorosas e, em
1970, 0 Paldcio dos Anjos.

As Deusas & o décimo longa-metragem de
Khouri que dizz “Acho que filmes ndo devem
ser explicados, mas sentidos, absorvidos, enten-
didos. Mo caso de As Deusas, isso & mais ver-
dade do que nunca. E um filme para o plexo
solar do espectador & ndo para a sua com-
preensdo racional, para seu entendimento di-
reto.”

A respeito das relagoes desse filme com os
outros, Khouri & categérico: “As relagdes sdo



Lilian
Lemmertz,
Mario
Benvenuti e
Kate Hansen:
As Deusas.
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Dorothée-Marie Bouvier e Ewerton de Castro: 0 C(ltimo Extase.

todas, totais. Nao vejo como é possivel fazer
filmes sem que os mesmos estejam relacionados
entre si, desde que as mesmas pessoas oS
fazem e essa pessoa € Uma soma, uma perso-
nalidade individual. Para mim 0 Corpo Ardente
e As Deusos sdo um Onico filme, apesar das
diferengas aparentes. S3o uma mesma entidade,
o prolongamento um do outro. Nao foi preme-
ditado, mas aconteceu assim, espontaneamente.
E isso s0 me alegra, pois O Corpo Ardente sem-
pre foi meu filme favorito. Quanto a isto, agora
terei que dizer Corpo Ardente — As Deusas,
pois j& ndo posso separar um do outro.”

Khouri ficou contente de ganhar a Coruja de
Quro, “o prémio mais importante do Brasil, atual-
mente. Num trabalho diffcil como o do cinema
brasileiro, num ambiente tdo duro e exaustivo,
gualquer reconhecimenio é reconfortante, &
um estimulo, principalmente quando é oficial e
para um filme sem concessbes. Eu ja tinha
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ganho o Prémio INC, mas a Coruja propriamente
dita, foi a primeira".

Agora, prepara-se para lancar seu novo filme.
Trata-se de O Oltimo Extase, que gira em torno
de um adolescente, Marcelo. Com 18 anos, ele
estd inquieto, insatisfeito e revoltado. Por isso,
resolve sair de casa por algum tempo, indo
acampar num lugar deserto, na companhia de
alguns jovens de sua idade. Mas, posteriormente,
o convivio com estes e a presenca de um casal
bem mais adulto levam o protagonista nova
mente para a anglstia e frustragio. £ quando
a procura de seu Bxtase fransforma-se entdo
numa revolta impotente, mas da qual ele ndo
abdica, nem abre mdo. “€ uma fita — diz
Khouri — que, mais ou menos, se inscreve dire-
tamente no clima de As Amorosas, numa tnica
de divisdo masculina, num tom um pouco mais
realista do que As Deusas e outras fitas mi-
nhas.” :

0 elenco & formado por Lilian Lemmertz, Luigi
Picchi, Ewerton Castro, Dorothée Marie Bouvier,
Angela Valerio e Wilfred Khouri, o filho do di-
retor, que vive o personagem de Marcelo. Com
iluminagdo a cores de Antonio Meliande (revelado
am Paixdo na Praia), a fita teve montagem de
Silvio Renoldi, misica de Rogério Duprat e pro-
dugdo de Alfredo Palicios e Antonio Galante,
todos presentes na ficha de As Deusas.

Agora Khouri deverd decidir entre varios pro-
ietos. A sua preferéneia recai sobre “As Feras”,
que deverd ser um “filme de terror metafisico
passado numa estalagem do século XVII, abor-
dando problemas do subconsciente. 0 outro pro-
jeto meu é “0 Enigma", que pretente dissecar
todas as repressies gue existem nas relagdes
pai-mae-filha. Ha ainda a intengdo de fazer “0
Desconhecido’”, mas acho que o mais provavel
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sera “As Feras",



O cinema urbano de

JORGE |l

—
‘ |

ELY AZEREDO

Oito anos entre o langamento do primeiro
filme (Amei um Bicheiro) e o do segundo
(Mulheres e Milhdes). Onze anos entre este
e seu terceiro longa-metragem de ficgao
(Viver de Morrer). Apenas trés longos
langados entre 1953 e 1972. E o quarto
longo (um documentario de interpretagao
histérica) que completa sua filmografia de
diretor — com mais trés curtos —
permanece inédito.

Nao surpreende, porém, o bom entendedor,
que um homem de cinema tao completo
— argumentista, roteirista, diretor,
documentarista, produtor, critico — tenha
se transformado num cineasta bissexto.

Para um realizador tao exigente sob o ponto
de vista profissional, o cinema brasileiro da
década de 50 apresentava uma instabilidade
desanimadora, ja que a chanchada era o
Unico rumo compensador em termos
economicos. E a década de 60,
paralelamente ao grande salto de exigéncia
cultural e técnica, teve como tonica um

rumo politizante ““festivo” com o qual o
cinema de Jorge lleli jamais se relacionou.
No entanto, sua coragem em abordar a
realidade sem meios-tons ficaria mais do
que comprovada com Viver de Morrer.

Para realizar sem concessdes deformantes
este que considera seu “primeiro filme
pessoal” (e vai nisso muita modéstia), lleli
se dedicou na década de 60 a outras
atividades mais rentaveis, no Rio e em Sao
Paulo. Entre essas duas cidades divide seu
tempo, sem pressa de realizar o filme

que levara adiante a sua linha de cineasta
urbano, inconformado com a inversao de
valores, empenhado em focalizar as
fragilidades humanas sem o biombo de
pretextos ideolégicos faceis de decorar.
Deste filme nao existe ainda nada de
concreto — nem aquela magica “idéia na
cabega” que serviu de “slogan” na década
de 60, apenas a certeza da camara confiada
as maos de Dib Lutfi, o grande amigo e o
profissional-artista internacionalmente
reconhecido.
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Amei um Bicheiro

Quando Jorge lleli se uniu ao veteranc
Paulo Vanderley (co-roteirista de Barro Huma-
no, diretor de Maria da Praia), para realizar
Amei um Bicheiro, a Atlintida era o parafso da
chanchada. Como autor da adaptagdo e do
roteiro, além de co-diretor, ele foi o principal
responsével pelo “milagre”, recebido entdo,
pela critica, como um modelo para a possivel
elevagdo do nivel de produgdo da empresa.

No terreno de indigéncia técnica e intelec-
tual em que atuaram, lleli e Vanderley conse-
guiram realizar um filme bem construido, com
brilhos de imaginagdo e humor, capacidade de
observagdo, momentos de auténtica emogdo.
Nao muito para centros produtores mais adian-
tados, mas surpreendente na Atlntida e para
uma producdo que, a comecar pelo titulo, pa-
recia condenada ao melodrama inconseqiiente.
Se o titulo parecia uma condenagdo, os dois
principais atores (Cyl Farney, Eliana) eram a
negagZo do indulto; o estidio, o patibulo ar-
mado; o orgamento, o laco da forca apertando
0 pescogo; o prazo de filmagem, o chao se
abrindo sob os pés. No entanto, a experiéncia
de Vanderley aliada ao mpeto renovador de
leli conseguiram romper a corda.

Escrevendo no "Didrio Carioca” (5-5-1953),
o exigente e irredutivel Decio Vieira Ottoni
apontou o filme como o resultado de “um
esforco de produgéo orientado para solucionar
problemas que, antes do filme 0 Cangaceiro
(excecdo seja feita ainda a Tesouro Perdido,
de Humberto Mauro, e Limite, de Mario Peixoto,
ambas produgGes de mais de 20 anos), nenhum
diretor havia enfrentado. Entre esses proble-
mas (...) os principais 3o o da formulagdo
da narrativa, o da criagdo dos caracteres
através do comportamento dos protagonistas
e a direcéo dos atores.”

“Um antigo contraventor retorna & ‘profis-
sdo' de bicheiro compelido pela necessidade

(...). Pouco depois de reintegrar-se no grupo
de seu antigo 'banqueiro’, ele & tentado a
jogar a sepuinte partida, cbrigado a arranjar
uma grande importancia para o tratamento da
esposa: passard a bancar o jogo servindo-se
da prépria clientela cuidadosamente organiza-
da pelo outro.”

£ uma trama cuja banalidade — segundo
0 mesmo observador — lembra “melodramas
argentinos e mexicanos, e apesar de nao
conseguir, muitas vezes, personalizar o conflito
(0 filme ‘adota’ situacBes peculiares &s dos
filmes americanos do género) compagina com
realgavel autenticidade o ambiente em que pro-
lifera esse tipo de contravengZo”. Também
sdo pertinentes as observagies de Alberto
Shatovsky (“Jornal do Cinema", fevereiro de
1953): “De fato, o argumento de Jorge Déria
demonstra ndo querer atacar o problema do
jogo do bicho com a profundidade que me-
rece.”” Mas destaca “o plano de interesse que
o roteirista deu & trama, impondo & narrativa
certa observincia ao ‘crescendo’ emocional”.

0 climax, o “estouro” de uma “fortaleza”
de bicheiros, exibe "o exemplo tfpico da
personalidade do diretor Jorge lleli”, registrou
Decio Vieira Ottoni. “H& a violéncia indis-
pensével para retratar o arrombamento de por-
tas e a invasdo do reduto clandestino. Mas,
no final da seqiéncia, em lugar de atirar o
Passarinho (Grande Otelo) do alto de uma es-
cada de incéndio, ele morre porque um esca-
pamento de gas em seu esconderijo o envene-
na." Quando “liricamente estava pensando ha-
ver burlado a policia, ia ao encontro da
morte”,

Cinco anos apés o langamento, Amei um
Bicheiro passou brilhantemente por um teste
de resisténcia no auditério do entdo edificio-
sede do Ministério da Educagdo, superlotado
de jovens, numa promogdo do Grupo de Estudos
Cinematograficos. Podemns observar, entéo:
“lleli tirou a historia quase todo seu peso

Jorge lleli com seu primo Sergio Ricardo, o cineasta-compositor.
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‘dramalhdnico’: o que persiste estd mais na
maneira de ser de Eliana ou Cyl Farney do
que em deficiéncias proprias do ‘script’. Para
confirmar o desnivel entre a dirego e as cir-
cunstancias que a tolhem, basta reparar em
duas coisas mais dObvias: as gualidades mais
‘diretoriais’ da fotografia (posigBo dos atores
na dindmica da cena, angulo, rendimento do
‘décor’) em paralelo com as mais técnicas
(execucdo dos movimentos de camara, ilumi-
nagao); ou, segundo o mesmo critério, a ex-
pressividade do protagonista como tipo hu-
mano (composigdo exterior) e a inexisténcia
intrinseca do personagem por falta de um
ator (...)."

Mulheres & Milhdes

A Histdria do Cinema é fértil em enredos-
tipos que se transformaram em ramais de gé-
neros, em arquétipos cldssicos. A trama es-
crita por Jorge lleli e Flavio Tambellini, a
partir de um argumento de Jorge Déria inti-
tulado “0 Assalto”, integra-se naturalmente
no ciclo de thrillers que tem como pontos
culminantes The Asphalt Jungle (0 Segredo das
Jbias), de John Huston, Touchez Pas au Grishi
(Grishi, Ouro Maldito), de Jacques Becker, Du
Rififi Chez les Hommes (Rififi), de Jules Dassin,
e The Killing (0 Grande Golpe), de Stanley
Kubrick. A admiraggo de Jorge lleli por Huston,
Kubrick, Dassin (inclusive o Dassin da fase ame-
ricana, de Naked City) & francamente manifes:
tada em suas entrevistas, ndo sendo motivo
de vergonha, e sim de orgulho, a influéncia
gue recebeu desses cineastas. Os que viram
nessa influéncia uma diminuicBo para o cine-
asta brasileiro, foram contestados por muitos
criticos. Como, por exempla, por Moniz Vianna
(“Correio da Manhd”, 21-6-1961): “... o que
ele absorve é mais a técnica, ou a gramética,
de um género; e a sua vantagem é a de dissol-
ver o que soube apreender numa maneira
propria de ver as coisas (...)". Como ndo
se diminuiu Dassin a0 “continuar' certas cons-
tantes da “selva de asfalto” hustoniana, nem
Kubrick ao retomar linhas cine-dramaticas des-
ta e daguele.

J4 se disse inimeras vezes das dificuldades
criadas pela falta de uma tradicBo de thriller
policial no cinema brasileiro — e o género
também é raramente bem cultivado em nossa
literatura, Um dos motivos € a pouca credi-
bilidade do agente da lei como herdi. “Em
Mulheres e Milhdes o problema foi resolvido
com o deslocamento da agdo do elemento po-
licial para o drama pessoal dos personagens.
A participaggo da policia & minima e, hitch-
cockianamente, ndo interfere no desenvolvi-
mento da historia”, registrou Valerio Andrade
{em reportagem para o “Correio da Manhd",
9.7-1961). “Mulheres e MilhGes narra a histd-
ria do audacioso roubo — um assalto perfeito
planejado pelo "homem do gravador” (autor
intelectual do ‘golpe') e executado por trés
homens, escolhidos segundo seus problemas
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pessoais. Antes de alcangar os milhdes no
Banco, o trio & forcado a passar por um
teste: roubar as trés chaves gue abrem a
caixa-forte.”

0 filme, segundo declaragdo do préprio rea-
lizador, procurou o “meio termo”. Mulheres
e Milhdes objetivou ficar entre o cinema de
autor, artisticamente empenhado, e o cinema
comercial, com atrativos espetaculares de efi
cacia ja testada e aprovada pelas bilheterias.
Como, nas palavras de lleli, deveria ser o pro
prama dos cineastas que pretendessem sen-
sibilizar o piblico fora da 4rea da chanchada
e do dramalhdo: “Filmes sérios, enderegados
para a sensibilidade do espectador, mas com
atrativos de espectaculo que agradem a fo
das as platéias.” Dal uma série de “conces-
sdes”, como ndmeros musicais nem sempre
admissiveis na estrutura do filme, e insergdes
de erotismo bastante “fabricadas”.

Os grandes desequilfbrios de Mulheres e
Milhdes devem ser debitados principalmente
aos conflitos de concepgdo dramética e de
Visdo cinematogréafica entre os dois cineastas
que se uniram para produzi-lo: lleli e Flavio
Tambellini — este, a certa altura, desligando-
se da producdo. N3o se reproduziu a harmonia
do binfmio (lleli-Vanderley) de Amei um Bi
cheiro. Como depois seria bem explicitado
pelos filmes que dirigiu (e ele se encontrou,
com uma linha muito pessoal, no equilibrio

Norma Benguel e André Dobroy em Mulheres e Milhdes
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do segundo e terceiro episddios de Um Uisque
Antes... e um Cigarro Depois), Tambellini
procurava uma linha estilistica muito diversa
da preferida por lleli — e viceversa. A bi
furcagio de prismas cinematogréficos em
conseqiiéncia desse desencontro tornou ainda
mais precéria a sedimentagdo dos personagens,
bem imaginados (em geral), mas construfdos
com muita caréncia de seiva humana e (em
alguns casos) de credibilidade. Contudo, o
filme ndo poderia deixar de constituir um
“tour-de-force” no cinema brasileiro de 1961.

Indmeros criticos, porém, deram a Mulheres
e MilhGes uma recepgdo diversa da nossa,
alguns com total adesdo. Para Walter Rocha
(15-1061, de Sao Paulo) “poucas vezes ti
vemos no cinema brasileiro uma fita tao bem
articulada, que, partindo de um conflito-chave
central — o assalto, no caso — mobilizasse
com tanta precisdo uma galeria completa de
tipos, integrando-os na trama como elementos
gssenciais e nao apenas como partes aces-
sbrias. A histdria de Jorge Déria € sugestiva
e original, ganhando na adaptagio todas as
gamas de dramaticidade de que se impregna
a narrativa, mas cabem a Jorge lleli as maiores
honras (...), pois sua direcdo & firme e
inteligente, sabendo extrair emoges de cada
personagem e criando situagdes de tensa ex-
pectativa, que mexem com os nervos do es
pectador (...)."

Carlos Fonseca, em “A Noite”, disse: “Mu-
Iheres e Milhdes & construido dentro de um
ritmo nervoso, répido, cinematogrifico. E o
bom gosto de seus detalhes e da escolha dos
intérpretes diz bem de uma sensibilidade apu-
rada e imaginosa. 0 filme estd cheio de
momentos excelentes em gue a direcdo é a
grande ‘vedette’, pois lleli sempre se mostra
apto a conseguir o melhor efeito, com natu-
ralidade, sem artificio. E com personalidade e
estilo, sem copiar, pois Mulheres e Milhdes,
apesar dos anos que o separam de Amei um
Bicheire, possui com o mesmo afinidades vi-
siveis, ainda que seja obra muito superior e
mais amadurecida.”

Mesmo os criticos menos entusiasmados
com o filme observaram, em geral, as vir-
tudes — pouco freqlentes no cinema bra-
sileiro — da criteriosa selecio de atores e
tipos que materializariam a ampla galeria de
personagens. A grande surpresa foi o novato
(hoje um dos intérpretes mais disputades) Ma-
rio Benvenuti, impecvel no silencioso papel
do chaveiro.

0 Mundo em Que Getdlio Viveu

0 documentério de longa metragem 0 Mun-
do em Que Getdlio Viveu, em preto e branco,
produzido no comego da década de 60, quando
o colorido ainda ndo se generalizara, e cujo
langamento foi retardado (inclusive porque
Jorge lleli preocupava-se, entdo, mais com o
mercado do liviro — langando-se ao desenvolvi
mento de uma rede de livrarias, a Entrelivros,
no Rio e em S3o Paulo — e menos com oS
problemas do mercado cinematografica), per-
manece inédito. Perfeccionista, o cineasta
passou a acalentar a idéia de fazer acrés-
cimos de imagens relativas ao perfodo 1950/
/54, Qutra idéia, mais sedutora em termos de
comunicagao no panorama supercolorido do
cinema dos anos 70, é doté-lo de um prologo
em Ccores.

Assistimos ao filme em sessdo de cabine
para a critica, hd quase 10 anos, quando
deixou entre os espectadores, sem sombra de
divida, a certeza de ser o melhor empreen-
dimento brasileiro no género documentario-de-
montagem. Uma apreciagéo critica, hoje, apoi-
ando-se apenas na memdria, seria temerd:
ria. A critica naturalmente encontrard sua
ocasido propicia quando o filme chegar ao
langamento.

Nesse filme sobre a ascengdo e queda de
Vargas, ohservando esses acontecimentos den-
tro do condicionamento politico mundial (a
escalada do fascismo na Itélia; o fendmeno
hitlerista e o expansionismo nazista; a Se-
gunda Guerra Mundial e a participago bra-
sileira na luta contra o Eixa), o cineasta e o
jornalista se reencontraram. O primeiro encon-
tro fora modesto — atuacdo de trés meses
@ frente de cinejornais, 10 anos antes —,
mﬁas também positivo, E vale a pena recor-
dé-lo.



A realizacdo de Amei um Bicheiro elevara o
conceito de lleli junto a Luiz Severiano Ri-
beiro Junior, que Ihe confiou a orientagdo dos
“Jornais" da Cinegréfica S@o Luiz. 0 cineasta,
muito antes do telejornal ftornar obsoleto o
“newsreel” tradicional das salas escuras, pro-
punha na pratica (com “reportagens” em tor-
no de um s6 assunto, como Vida de Cachorro
e Vida de Gente), sem teorizagdes, algo no gé-
nero da cine-revista, na atualidade exercitado
com assiduidade pelos documentérios da Agén-
cia Nacional (Brasil Hoje). Em ‘“Manchete”
(25-04-53) o critico Brooklyn Jack (pseuddnimo
de Salvyano Cavalcanti de Paiva) saudava a
abordagem, pelos “complementos’” da Cine-
grafica, de “problemas do povo, da cidade, do
pais. Agora, ndo mais o mero registro foto-
grafico dos homens e das coisas, mas a repor-
tagem auténtica, na aplicagdo de processos
cinematograficos — trucagem de laboratério,
inclusive, comentarios orais e ndo simples
descrigies do que a imagem mostra com
suficiente clareza —, a exposigdo e a crftica
inteligente (...)." E o escritor Antonio Olinto
“Oltima Hora", chamando a atengdo sobre
uma cine-reportagem de lleli com o ex-fdolo
do futebol Batatais, entdo zelador do Ma
racana, afirmava: “Seus ‘jornais’ tém sido,
acima de tudo, obras de cinema.”

José Lewgoy, de volta da Europa, trazia ex-
celentes referéncias sobre uma TV-série so-
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Jorge lleli (com a camara) num exterior de Amei um Bicheiro, com Eliana e Cyl Farney.

bre Churchill, feita na Inglaterra. lleli pensou,
entdo, em produzir uma série de reportagens
histricas para televisdo tendo como protago-
nista Getdlio Vargas. Alexandre Wulfes, velho
batalhador do cinema brasileiro, possufa vasta
colecio de material filmado sobre assuntos
varios e pretendia fazer um documentario lon:
go sobre Vargas. lleli adquiriu esse material
de arquivo. Mas seu projeto evoluiu para um
panorama dos principais acontecimentos na
cionais e internacionais da época em que
viveu Getllio. Comprou documentacdo interna-
cional de colecionadores que possufam filmes
em 16 milimetios e procedeu & ampliagfo
para 35 mm. Acha que s& conseguiu “um
ritmo realmente muito bom com a jungdo do
material internacional ao nacional”: o inicio
do século, a Grande Guerra, a efervescéncia
dos “twenties”, a “Marcha Sobre Roma" (pe-
los fascistas), a ascencdo de Hitler, a Se-
gunda Guerra Mundial, etc.

0 Mundo em Que Getilio Viveu também se
beneficiou da experiéncia jornalistica de Or.
lando Caramuru, unido por amizade a lleli
desde quando, estudantes, se conheceram
(1943) no Instituto Rabelo. Um relacionamento
que comegou animado inclusive por conversas
de cinema, no Cineclube Carlitos, fundado por
lleli. Caramuru procedeu ao levantamento his-
térico, ponto de partida para a montagem cria-
da por Jorge lleli. O roteiro nasceu das suges
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toes da pesquisa historica e das disponibi-
lidades de cine-documentagio. Em seguida,
ambos escreveram o texto narrado, & cuja
redacdo lleli deu a forma final.

Viver de Morrer

Viver de Morrer evoluiu — processo que
resultou em completa transfiguragio — a par-
tir da idéiabase de “Um Morto nas Ruas”
(ex-“Um Morto Estd nas Ruas”, ex-“Morto
Vivo"), argumento que lleli escreveu e cuja
produgdo comegou a armar quatro anos apds
o langamento de Amei um Bicheiro. A inspi-
ragao, entdo, era a série de reportagens pu-
blicadas pelo didrio “Tribuna da Imprensa”
com o objetivo de desmascarar a “inddstria”
dos atestados de Obito. Num esforco de re-
portagem gque, em verdade, além de imagi-
nagio e audacia, custou os poucos cruzeiros
pagos por um atestado de Gbito, Calazans
Fernandes “morreu” (em letra de forma) para
demonstrar que a “morte atestada’ estava
a0 alcance de (praticamente) fodas as bolsas,
0 que oferecia solugbes extremamente sim-
plistas para inverterse o velho refrdo “o
crime ndo compensa'’’.

A realidade & muito mais impressionante
que a ficcio — ou do que pensam criticos
apegados a critérios excessivamente cau-
telosos de verossimilhanca. Os abajures de
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pele humana poderiam parecer apenas um de
lirio digno de Kafka até serem encontrados
em aposentos de oficiais de campos de con-
centragdo hitleristas. A aventura de Calazans
Fernandes foi vivida, com alteracies de
“seript”, este ano, por outros repdrteres da
Guanabara. Segundo reportagem de lairo Costa
¢ Paulo César de Araujo (“Jornal do Brasil",
21-4-73), fartamente documentada, obtevese
“mediante o pagamento de Cr$ 100, de uma
funerdria de Dugue de Caxias, Estado do
Rio, uma declaragdo de 6bito com enfarte do
miocardio como causa mortis”, atestada por
um meédico devidamente registrado no Con-
selho Regional de Medicina, “que foi por ele
assinada sem ter sido preenchida ainda a
parte referente 4 identidade do morto”. Pros-
seguem os reporteres: “Esse problema come-
gou a ser levantado, casualmente, hi cerca
de 15 meses pela policia carioca, que, no
principio deste ano, chegou a um verdadeiro
comércio clandestino nesse ramo.” A policia
descobriu que, “s6 no Rio, de 1967 até agora,
jé foram roubados mais de cinco mil impressos
em branco de atestados de obito, que podem

ter possibilitado a pratica de varios crimes, Sergio Warnowsky e, ao fundo, Glauce Rocha, na cena da intimidagao de Nando (lece Valadao):
' Mulheres e Milhdes

impossiveis de serem solucionados agora”. Se
os investigadores das companhias de seguros
ndo sdo assfduos frequentadores de cinema
pelo menos devem ser leitores de jornal. Assim,
mais realistas do que alguns criticos, muitos
deverdo estar perguntando, no minimo, de
21 de abril para ca: “Quem estéd vivendo de
morrer?"

0 projeto “Um Morto nas Ruas™ retomava o
humor negro da seqiiéncia do velbrio de Amei
um Bicheiro com o objetivo de dar um acento
hitchcockiano ao filme policial. Uma vez ob
tido o atestado de Gbito denunciador, o pro-
tagonista-repérier, sabedor de verdades sobre
Uma organizagdo criminosa, era cagado impla-
cavelmente na selva-de-asfalto carioca. Basta-
ria aos criminosos dar “autenticidade” ao do.
cumento, liquidando o homem oficialmente j
morto. Entre os personagens: repérteres a
caga de manchetes sensacionais, papa-defun-
tos, um médico desonesto. Entre as ambigbes
principais: fazer a cidade participar do drama,
como um “décor” vivo e patético, povoado
por personagens mais amadurecidos, mais
reais que os do Bicheiro. Desnudar o Rio,
como Jules Dassin fizera com New York em
Naked City (Cidade Nua). Naturalmente sob o
signo do "suspense”.

A presenga de “Um Morto nas Ruas” em
Viver de Morrer se limita concretamente a
pouco mais que a cena em que o médico
vende um atestado de Obito. Embora seja
licito dizer que, sem aquele projeto, difi-
cilmente lleli chegaria & impressionante reali-
dade de seu Gltimo filme. A mutagdo do ci-
neasta, assim como a do cinema em geral,
foi ampla em 15 anos. “Ndo podemos mais
admitir a simplicidade de anélise que dominava,
por exemplo, na época de Amei um Bicheiro"  Norma Bemguel com lleli num intervalo de filmagem de Mulheres e Milhdes,
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— disse lleli, “E impossivel vocé esquecer os
mil filmes estrangeiros que viu. Felizmente ©
cinema nacional ja pode contar com recursos
mais firmes e realmente profissionais. Mas o
que mais me interessa é reagir contra o pau-
perismo de idéias."

De fato, a proposigdo mais ambiciosa e
conseqiiente de Viver de Morrer é a que esta
implicita na aparente contradigdo do tftulo:
a morte como vida. Os lances de originalidade
ndo constituem a esséncia, ainda que organi-
camente ligados ao impacto espetacular e de
reflexdo que o autor procurou. A auséncia
de investigacio em torno das mortes suces-
sivas deixa claro que ndo se procurou nada
nas linhas tradicionais do filme policial. Seria
facilimo situar na trama um personagem-in-
vestigador — t30 ou mais impotente guanto
os policiais de carne-e-osso (sem a infalibili
dade de James Bond) atinitos, na realidade,
ante o desaparecimento de mais de cinco mil
impressos de atestados de dbito em branco
(e aqui nos limitamos &s fraudes descobertas
pela polfcia), conforme atestam paginas ndo:
ficcionais da imprensa.

Como se vive de morrer? Consultemos uma
sinopse do.filme de lleli. Um casal de classe
média vive em permanentes dificuldades, Maria
se desespera com a frustrago econmica do
marido e se dispde a abandonilo a fim de
tentar a vida sozinha. Marcelo, no entanto,
planeja um “golpe” contra uma companhia de
seguros. Como primeiro passo, d4 carona a
um vagabundo ingénuo que tem as medidas
necessarias para — com o rosto desfigurado
em “acidente” — passar por ele. Marcelo
articula, assim, a sua morte civil. Matando o
vagabundo, vestindo-o com sua roupa e do-
tando-o de sua identidade, torna possivel a
Maria receber o dinheiro do seguro de vida.
Depois do “reconhecimento” do cadaver e de
um funeral de farsa, Maria liquida Marcelo
e se apossa do dinheiro. Adapta, assim, aos
seus interesses, a tese do marido, segundo
o qual seria possivel “viver de morrer".
Sonha levar vida facil nos bragos do amante,
um “playboy” bem mais mogo que ela. Cabe
a Maria agora a iniciativa: novo “golpe do
seguro”, transferindo sua identidade para Re-
gina, mulher solitaria no limiar do suicidio.
0 jogo de “viver de morrer” prosseguird em
seu ciclo imprevisivel com o aparecimento de
um personagem maquiavélico que rondou todas
essas vidas como um anjo exterminador.

Uma trama insélita, muito bem urdida. E
muito mais. Nessa ciranda de mortes simuladas
em busca de prémios de seguros e da eli
minagdo ffsica de “premiados”, que mantém
ininterrupta a corrente de “viver de morrer”,
0 que importa mais é a metafora da morte
(leia-se também: o desrespeito pela vida e pela
qualidade da vida) em alta no mercado.

“Importante & estabelecer a relagdo entre
as imagens iniciais e a seqléncia final” —
acentua o cineasta, “0 filme comega com o

brilho fugaz dos farbis dos automoveis na
escuriddo da noite, dando uma idéia de tran-
sitoriedade das coisas, dos sentimentos, da
vida — a vida que deveria ser plena e ter
um sentido, mas que & vivida numa atmosfera
de morte e podriddo, onde o amor & uma
fraqueza, a crueldade, uma constante.”
“Nesse mundo que surpreendemos com a ca-
mara ndo ha momentos de piedade ou tole-
rancia. Mas ndo creio que tenha sido radical
dividindo os meus personagens em assassinos
e assassinados. Tratase apenas de uma redu-
do dramatica, para que pudesse mostrar bem
0 mecanismo, a estrutura daguilo que desco-
brimos um dia: a esséncia humana ndo é
mais respeitada. Ela vale menos que um papel,
um documento — mesmo falsificado. Ao mos-
trar os personagens em casa, nos bares, nos
restaurantes, ou no proprio necrotério, ali-
mentando-se da morte, quis ressaltar o drama
de homens e mulheres gue, em sua atividade
cotidiana, descem todos os degraus da con-
digdo humana para simplesmente sobreviver.”
Antes da inventiva do roteiro e de seu novo
“teto” de eficiéncia técnica, lleli surpreende

Sonia Clara e Carlo Mossy em Viver de Morrer.

(mesmo os mais sensiveis &s arestas desen-
cantadas e crueis de Mulheres e Milhdes) pels
visdo amarga de um roteiro cujo aparente
absurdo nos parece cada vez mais logico e
real. A “nudez do ser humano em suas fragi
lidades fundamentais, fisica, moral e psicold:
gica" — uma constante sob o andamento
freqiientemente superficial e excessivamente
esquematico de seu filme de ficgdo anterior
— tem agora um retrato mais convincente
que, apesar da nenhuma semelhanca entre as
histérias, lembra o “canibalismo” de Plein
Soleil (0 Sol Por Testemunha), de René Clément.
Distante do halo de poesia do filme de Clé-
ment e equivalentes, a sordidez & a bruta-
lidade no filme de lleli se revelam em planos
que falam direta e claramente de sua inevi-
tabilidade num mundo em que & inverséo de
valores se fez um processo corrente, embora
camuflado sob um florilégio de pretextos hu
manistas.

“Acredito no filme claro, por mais profundas
que sejam suas ilagdes, e nunca tive a in-
tengdo de me afirmar como autor através do
hermetismo.”" Dito e feito.
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Mario Benvenuti e Dieter Burgel em Viver de Morrer

PREMIOGRAFIA

“Melhor filme" e (em colabora-
¢do com Paulo Vanderley) “me-
lhor diregao”: Amei um Bicheiro.
No 1.° Festival Cinematografico do
(ent3o) Distrito Federal — Rio de
Janeiro, 1953,

“Mencao Honrosa": Amei um Bi-
cheiro. Na atribuigdo dos Prémios
Governador do Estado — Sao Pau-
lo, 1953.

“Melhor roteirista’: Amei um Bi-
cheiro. Troféu Indio, do “Jornal do
Cinema" (prémio relativo a 1953)
Rio de Janeiro, 1955,

“Melhor diretor”: Mulheres e Mi-
lhées. Prémio Governador do Esta-
do — Sao Paulo, 1962.
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“Melhor diretor”: Mulheres e Mi-
Ihdes. Prémio Municipal de Cine-
ma — Sao Paulo, 1962.

“Melhor filme” e “melhor dire-
¢ao': Mulheres e Milhdes. Prémios
da ABCC (Associagao Brasileira de
Cronistas Cinematograficos) — Rio
de Janeiro, 1962

“Melhor filme" e “melhor dire-
¢ao”: Mulheres e Milhdes. Troféu
Saci, do Jornal “O Estado de Sao
Paulo"” — Séao Paulo, 1962.

“Melhor filme" e “melhor dire-
tor”: Mulheres e Milhdes. Troféu
Cinelandia, promogao da revista
“Cinelandia” e do Jornal "0 Glo-
bo" — Rio de Janeiro, 1962.

“Melhor dire¢ao” (1.° Prémio) de
filme de curta metragem: Carmen
Miranda. Prémio INC e troféu Co-

ruja de Ouro. Do Instituto Nacional
do Cinema — Rio de Janeiro, 1970.

“Melhor roteirista”: Viver de
Morrer. Prémio INC e troféu Co-
ruja de Ouro. Do Instituto Nacional
do Cinema — Rio de Janeiro, 1972.

Prémio Adicional de Qualidade:
Viver de Morrer. Um dos 12 longas-
metragens de melhor padrdo téc-
nico, artistico e cultural. Pelo Ins-
tituto Nacional do Cinema — Rio
de Janeiro, 1972.

(Jorge lleli foi um dos cinco “se-
lecionados pela Comissdo Espe-
cial de Selegdo do Filme Brasileiro
de Longa Metragem e submetidos
ao Jari Nacional de Cinema" como
candidatos ao Prémio INC e troféu
Coruja de Ouro de “melhor dire-
tor"”; pelo filme Viver de Morrer.)




BIOFILMOGRAFIA

Jorge lleli (Jorge Miguel lleli) nasceu em 1925,
no bairro de Santa Tereza, Rio de laneiro. Primo
de artistas: o diretor de fotografia Dib Lutfi e o
cineasta-compositor-cantor  Sergio Ricardo. Abando-
nou & Faculdade de Filosofia e se dedicou ao jor-
nalismo. Fundou e dirigiu o Cineclube Carlitos.
Comegou como critico de cinema (1949) em “Di-
retrizes’” — no Rio, onde desenvolveu toda a
sua atividade de imprensa, Em 1951 passou & co-
luna de critica da revista “A Cigarra”, cuja mo-
dernizagdo, empreendida pelo escritor Herberto Sa-
les, levou-o a participar da secretaria de redagdo.
Foi redator do Tabloide de “Gltima Hora™, dirigido
por Alberto Dines. Com Antonio Moniz Yianna e
Leon Eliachar realizou um dos nimeros do “lornal
do Cinema”. Foi Vice-Presidente da Associagdo
Brasileira de Cronistas Cinematogrificos e Diretor
do Departamento do Filme de Longa Metragem do
INC. Criov a produtora Entrefilmes e (com Or-
lando Caramuru e José lleli, seu irmdo) a rede
Entrelivros (livrarias no Rio e Sdo Paulo).

No cinema, comegou como co-roteirista e assis-
tente de direcdo do inacabado longa-metragem
Aglaia (1950, de Ruy Santos. Colaborador de outro
filme inacabado, Somho de Outomo (1951). Diretor
de produgdo, co-autor do argumento e roteiro de
Carnaval em Caxias (1954), no qual dirigiv a
seqiiéncia musicada (“Abre Alas") do cemitério,
Co-auter, com Jorge Ddria, da histéria orignial
de Absolutamente Certo! (1957). Produgdo de Ju-
liana do Amor Perdido (Entrefilmes), realizagdo de
Sergio Ricardo. Duas seqiiéncias de lleli (de Amei
um Bicheiro ¢ Mulheres e Milhdes) participam do
documentério de longa-metragem Pamorama do Ci
nema Brasileiro.

Odete Lara e Luigi Picchi: Mulheres e Milhges.

LONGA-METRAGEM:

1953 — Amei um Bicheiro. Direcdo em colabo-
ragdo com Paulo Vanderley. Adaptacdo e roteiro:
lorge lleli. Histéria original: Jorge Déria. Foto-
grafia (preto-e-branco): Anleto Daissé, Misica: Leo
Peracchi. Montagem: Waldemar Noya. Cenografia:
Cajado Filho. Som: Aluisio Viana. Diretor de pro-
dugéo: Decio Tinoco. Assistente de diregao: Carlos
Manga. Assistente de fotografia: Herbert Richers.
Producio: Atldntida, Rio de Janeiro. Elenco: Cyl
Farney (Carlos), Eliana (Laura), Grande Otelo (Pas-
sarinho), José Lewgoy (Almeida), Josette Bertal (lvo-
ne), Wilson Grey, Aurélio Teixeira, lece VYaladio,

lleli com Odete Lara, uma das atrizes que mais admira,

Wilson Viana, Jesus Ruas, lodo Péricles, José Po-
licena, Mario Lapa, Renato Murce, Norma Fle-
ming. Langamento: abril de 1953, Rio.

1961 — Mulheres e Milhdes. Diregdo: Jorge
Ileli. Roteiro: Flavio Tambellini e lorge lleli. His-
toria original: Jorge Déria. Didlogos adicionais:
Nelson Rodrigues. Fotografia (preto-e-branco): Ro-
dolfo lcsey. Misica: Enrico Simonetti. Montagem:
Maria Guadalupe. Cenografia: Peter Overbeck. De-
coragoes: Georges Walford. Som: Ernest Hack, Cons-
tantino Warnowsky. Coreografia: Yanka Rudzka. Di-
retor de produgdo: Camilo Sampaio. Assistente de
direcdo: Milton Amaral. Produtor: Gilberto Per-
rone. Produgo: Inbracine, Rio de Janmeiro, Elenco:
Luigi Picchi (gerente do Banco), MNorma Benguel
(ex-cantora), Odete Lara (ex-modelo), lece Valaddo
(Nanda), Aurélio Teixeira (vigarista), José Mauro de
Vasconcelos (contador do Banco), Mario Benvenuti
(o chaveiro), Glauce Rocha (irm3 de Mando), Lyris
Castelani (bailarina), André Dobroy (caixa do Banco),
Norma Blun (noiva do caixa), Beyla Genauer (mu-
lher de Nando), Luely Figueird (cantora), Sergio
Warnowsky (amante da irmd de Nando), Roberto
Duval (detetive), Monah Delacy (mulher do conta-
dor), Daniel Filho (corretor de imdveis), Marlene
Franga (modelo), Myriam Rony, Jan Laffont, Re-
berto Maia, Benito Rodrigues, Mario Yoshinaga,
Evelyne Barré e (zparecendo em niimeros musicais)
Império Montenegro e Gléria. Langamento: julho
de 1961, Rio.

1963 (data da produgdo; filme inédito) — 0
Munde em gque Getdlio Viven. Direcdo e roteiro:
Jorge lleli. Levantamento histérico e co-autoria do
roteiro: Orlando Caramuru, Texto: Orlando Cara-
muru e Jorge lleli. Montagem: Maria Guadalupe.
Marradores: Armando Bogus, Roberto Faissal. Trilha
musical: Salatiel Coelho. Assistente; Valério Andra-
de. Produgdo: Jorge lleli, Rio de lameiro, Do-
cumentdric em preto-e-branco.

1972 — Viver de Morrer, Direcdo, roteiro e his-
toria original: Jorge lleli. Fotografia e cémara
(Eastmancolor): Dib Lutfi. Mdsica: Albinoni. Mon-
tagem: Maria Guadalupe. Cenografia, figurino e
consultoria de cores: Carmélio Cruz. Som: José
Tavares. Assistentes de diregdo: Flavio Portho e
Jorge Rodrigues. Produgdo executiva: lulio Heil-
bron. Produgdo: Entrefilmes/Metro-Goldwyn-Mayer/-
/Cinesul, Rio de Jangiro. Elenco: Odete Lara (Ma-
ria), Mério Benvenuti (Marcelo), Carlo Mossy (Car-
los), Amiris Veronese (Regina), Flavio Portho (o
vagabundo), Sonia Clara (amante de Carlos), Dieter
Burgel (o desconhecida), Jorge Dbria, Fregolente,
Miriam Persia, Edu, Paulo Padilha, Labanca, lara
Cortez, Angelito Melo, Alberico Bruno. Langamento:
junho de 1972, Rio.

CURTA-METRAGEM:

1959 — Carmem Miranda. Diregdo e texto: Jor-
ge lleli. Fotografia (preto-e-branco): Hélio Silva
{uma sequencia: o filme foi realizado a partir de
material pré-existente). Montagem: Maria Guada-
lupe. Producao: Astolfo Araujo. Rio de Janeiro.

1970 — 0 Brasil na Guerra (A FEB Contra o
Nazi-Fascismo). Diregdo e fexto: Jorge lleli. Monta-
gem (a partir de material pré-existente): Maria
Guadalupe. Em preto-e-branco. Produgdo: Antonio
Moniz Vianna. Rio de Janeiro.

1970 — Francisco Alves (Uma Cruz na Estrada).
Diregdo e roteiro: Jorge lleli. Montagem: Maria
Guadalupe. Produgdo: INC. Rio de laneiro.
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Livio Dantas

DARLENE
GLORIA

A premonicado NoNoMe .

Com Arduino Colassamti: Os Homens Que Eu Tive, realizagio de Tereza Trautman.
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S6 em parte William Shakespeare tinha razao
ao se perguntar (“What's in a name?") o que
havia num nome. Certo, nome é involucro & o
que interessa € o que estd por dentro. Mas,
com perddo do vate de Stratfford-on-Avon, no-
mes h4 que deixam transparecer mais coisas do
que suspeita nossa va filosofia, e das quais
a menos importante ndo serd certamente uma
forte premonigo de fracasso ou de sucesso.
Greta Garbo talvez estivesse ainda hoje numa
chapelaria de Estocolmo, e ndo jubilada “cum
dignitate” das lides cinematograficas, se ti-
vesse permanecido Greta Gustafsson. E quem
admitiria o temperamento impositivo e domi-
nador de Joan Crawford sob o nome didfano
de Lucille LeSeur?



De Darlene Gldria, cuja carreira parece estar
escrita no proprio nome, pode-se dizer o mes-
mo. E ela uma estrela da mesma estirpe das
grandes divas do cinema, que fizeram a magia
e 0 esplendor do “star system” e das quais
mal se consegue disfarcar hoje uma ponta de
saudade. Para comecar, Darlene inventou um
nome artfstico langando m@o dos mesmos re-
cursos de metaplasmo utilizados por uma outra
mulher de grande personalidade — Maria Mag-
dalene von Losch — que, na década de 20,
cunhou o apelido com que desfilaria na tela 30
e tantos anos de sofisticagdo. E assim como s6
existiu por vérias décadas uma (nica Marlene,
a Dietrich — a partir da qual proliferou toda
uma geragdo de Marlenes “ersatzen” —, assim
também ndo deverd existir, a0 que se sabe,

nenhuma outra Darlene em disponibilidade ar-
tistica, seja no Brasil ou por esse mundo afora.

Um pouco de Helena e um pouco de Maria,
com o devido cuidado de trocar o M pelo D
para que o anagrama ndo ficasse muito Obvio,
e eis Darlene. Ao trissilabo eufdnico veio se
juntar o sobrenome legftimo, uma das palavras
mais belas que o velho Latim engendrou e que

passaria inc6lume para a lingua de Camies, de’

Darlene e de todos nos: Gloria. Al estd a pre-
monig3o que Shakespeare ndo vislumbrou. Mas
também — justica se lhe faga — ele ndo cuidou
de especular sobre o que havia... num sobre-
nome.

Prelidio & parte, vejamos o que a presenca
de Darlene Gloria tem significado para o cinema
nacional, nesta fase em que Ihe cabe intervir

como intérprete. Antes porém regridamos as
rafzes.

S&o José do Calgado — uma cidadezinha como
tantas outras do interior do Espirito Santo.
Curso primario, como toda menina. Curso gi-
nasial, como algumas. Mas Helena Maria Gloria
Viana, lourinha inquieta, foi mais além: sonhava
em se fazer professora e matriculou-se na Es-
cola Normal "logo Bley", de Cachoeiro do Ita-
pemerim. S0 que o sonho de professorinha ndo
exclufa o sonho mais forte de vida artistica,
de ser alvo de aplausos, de olhares e de sor-
risos. Afinal, a mocinha de Sao José do Cal
cado sabia se olhar ao espelho e fazer um bom
processamento dos préprios dados. Tudo de pri-
meira: olhos, ouvidos, boca, garganta e nariz.
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Darlene coadjuvante em S3o Paulo S. A, de
Luiz Sergio Person.

No cinema, via Lana Turner e Elizabeth Taylor
fazendo das suas, com mais ou menos oS
mesmos petrechos. Na radio, a popularidade de
Emilinha Borba era mais que um estimulo, era
um acicate. Nos palcos, a presenca de Cacilda
Becker deflagrava ondas magnéticas em quem
tivesse, como Darlene, veias com sangue de
artista.

E, entdo, o Rio. O Rio para o que desse e
viesse. Deu radio, deu teatro de revista, deu
teatro de comédia e deu até circo — que o
importante era manter acesa a centelha do so-
nho. E para isso Darlene tinha, até de sobra,
talento e muita vontade de vencer. E o ci-
nema nao perdeu tempo em atrai-la. Ou melhor,
atrairam-se mutuamente como a matéria atrai
a matéria em razao direta da massa e em razéo
inversa do quadrado das distancias. Nao havia
distancias.

Foi ao cinema, por sinal, que Darlene deu o
melhor de si, através de 16 interpretagdes gue
comecam com Um Rame para Luiza, passam por
Os Raptores, Chogue de Sentimentos (que lhe

deu o Saci de “melhor atriz coadjuvante” em
1966), Os Pagueras, Lua-de-Mel e Amendoim, A
Viiva Virgem, para s citar os mais conspicuos,
até chegar & consagragéo de Toda MNudez Serd
Castigada, que lhe deu a Coruja de Ouro e o
Prémio INC de “melhor atriz'" de 1972,

Como se v& uma carreira consolidada para
quem teve como primeiro sonho ensinar o bé-a-ba
numa escolinha de S3o José do Calgado. Mas
estava escrito em seu nome outro destino. 0
destino de uma estrela de grandes olhos verdes,
cabelos louros que escorrem em cascata, boca
generosa que sabe se abrir num sorriso timido
como numa gargalhada, estrela que se tragou
vencer e venceu. Dirdo que ela se repete na
personificagdo monocordia de mulher livre,
mais entregue aos instintos que ao raciocinio.
Em contrapartida, quem j& |he ofereceu o papel
de Soror Angélica, de Maria Quitéria, de Anna
Nery ou da Princesa Isabel? Se vultos de tanta
grandeza humana e civica constituem uma su-
gestao, Darlene Gloria tem estofo bastante para
aceitar o desafio, agradecer a lembranga e par-
tir para outra Coruja de Ouro. Quem viver, verd.

Darlene Gloria ¢ Paulo Porto, Prémios INC de
40

“melhor atriz’' & “melhor ator’, por Toda Nudez Serd Castigada.



Ha um ano, em seu primeiro contato com
Nelson Rodrigues para assinatura do contrato
da filmagem de Toda Nudez Serd Castigada,
Paulo Porto afirmava ao teatrdlogo que nao
gostaria de encerrar sua carreira de ator sem
ter interpretado ao menos um de seus per-
sonagens. Herculano proporcionou-the calorosos
elogios. Entusiasmado com o que considerou o
papel mais dificil de sua carreira, ele vai
viver agora o segundo personagem de Nelson
no filme “0 Casamento”, dirigido também por
Arnaldo Jabor.

De inicio, Paulo Porto foi ator por acaso.
Nascido em Muriaé, Minas Gerais, mas criado
na Tijuca desde os seis anos (“ndo sei se
esta distingdo geogréfica pode importar, mas,
hd alguns anos, isso entrava numa média de
conceito e definico das pessoas”), aos 16
anos jé lecionava portugués para o curso gi-
nasial — sua famflia tinha um colégio — e
aos 19 ingressava na Faculdade Nacional de
Direito. Seu génio expansivo levou-o @ diregdo
do departamento social da Casa do Estudante
Universitério, onde fez o papel de Romeu, na
peca de Shakespeare, que lancaria o Teatro
Universitdrio do Brasil, criade por Paschoal

De Shake

speare a  loda Nudez”

Maria Licia Rangel

Carlos Magno (“eu tinha a maior vergonha até
de dizer que era candidato, quanto mais pen-
sar em representar realmente”).

E foi assim que Paulo Porto estreou em
teatro interpretando o Romeu da Julieta-Sonia
Oiticica. A peca, encenada no Teatra Muni
cjpal, obteve um grande sucesso. Daf para
a estréia profissional foi um pulo. Ao lado
de Procdpio Ferreira, inaugurou o Teatro Ser-
rador com o “Avarento”, de Moliére. Inte-
grou posteriormente varias companhias, como
as de Bibi Ferreira, Aimée, e a do proprio
Procdpio. Entre pegas cléssicas e modernas,
nacionais e estrangeiras, participou de quase
200, incluindo um “show' em que cantava,
dangava e declamava Vinicius de Moraes.

Por volta de 1940, Olavo de Barros levou-o
para a Rédio Tupi. Estava comegando a apa
recer o radio-teatro. Lembra que depois de
fazer uma peca, estava contratado como ar-
tista exclusivo da radio e, mais tarde, da
televiséo.

Na Tupi, Paulo Porto ficou até 1963. Messe
periodo fez teatro e cinema. No cinema se
destacou em Asas do Brasil, 0 Homem Que
Passa, 0 Domind Negro e Milagre do Amor,
todos sob a diregdo de Moacyr Fenelon.
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Paulo Porto, ator-diretor de Em Familia; cena com Fernanda Montenegro.

Mas a televisdo jogou-o dentro de sua en-
grenagem (“quando me dei conta estava apre-
sentando “misses’ no Maracandzinho”). Toda-
via Paulo Porto conseguiu escapar e passou
a dedicar-se exclusivamente ao cinema, “Optei
pelo cinema porque gosto de ter um contato
direto com tudo que fago. O filme me fez
sentir também mais artista, porque como di-
retor tenho um trabalho de recriagio didria.
Vocé cria quando executa o filme, durante a
montagem, quando escolhe a estrutura mu-
sical e no acabamento. £ uma sedugio cons-
tante, com uma forca muito grande, porque
0 sucesso ou o fracasso j4 estardo marcados
na lata antes da exibigdo."

Em 1965 estreou como produtor em Um
Ramo para Luiza, com diregZo de J. B. Tanko.
Depois vieram Fome de Amor, de Nelson Pe-
reira dos Santos, A Pendltima Donzela, de Fer-
nando Amaral, Os Herdeires, de Carlos Diegues,
0 Bravo Guerreiro, de Gustavo Dahl. “Foi
quando apareci realmente como ator” — diz
— "surpreendendo quem ndo acompanhava
meu trabalho."

Sua opinio & de que sua carreira aconteceu
como um reflexo natural. O pdblico tomou
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conhecimento do seu trabalho em fases di-
ferentes e em planos diversos. Mas faz ques-
tdo de frisar que ndo tem esquemas e nem
plangja nada: “As coisas vao acontecendo e
se, amanha, eu me chatear com o cinema,
deixo-0 frangliilamente, como j& deixei o ma-
gistério, o radio e a televisdo.”

Os 20 anos de cinema n@o Ihe tiraram a
emogao de um novato quando dirigiu seu pri-
meiro filme, Em Familia, baseado na peca de
Oduvaldo Viana Filho, onde foi também ator e
roteirista. O filme conquistou Medalha de Prata
do Festival Internacional de Moscou, além de
ter sido indicado, em fodas as categorias,
para receber a Coruja de Ouro do INC, tendo
premiado o “melhor ator' (Rodolfo Arena) e
o “melhor montador’ (Rafael Velverde), e ob-
tido o Prémio de Qualidade,

Por isso, estd acostumado a competir. A Co-
ruja de Quro veio encontré-lo trangliilo ¢ 2
consagragao com prémios, assim como 0 Su-
cesso financeiro de um filme, ndo sdo as
coisas que mais o preocupam: “0 fato de ter
conseguido vérios prémios através de atores
dirigidos por mim j4 me recompensa demais.”

Talvez até mais entusiasmado com o prémio
recebido por Darlene Gloria de que com o seu,

Paulo Porto explica que foi ele quem lembrou
0 nome da atriz a Arnaldo Jabor, assim como
0 de Elza Gomes (Coruja de Ouro como me-
lhor coadjuvante), que tinha feito o mesmo
papel no teatro.

No escritdrio de sua firma cinematogréfica,
Ventania, Paulo exibe o prémio recém-recebido
e brinca com o apelido que recebeu dos co-
legas, “AvG Coruja”, porque, junto com o tro-
féu, veio “prémio maior, os dois netos g
meos”, Marcos e Gabriela: “Este, sim, foi
um prémio que veio tarde. Acho que a na-
tureza vai ensinando s pessoas o que elas ne-
cessitam e eu estava precisando tratar com
criangas menores.” Contrabalangando a vida
agitada, ele gosta de descansar na casa gran-
de, comprada hd tempos. Trabalhou na Zona
Sul e convive com a famflia na Zona Norte.
“0 trabalho de ator é um trabalho basica-
mente como outro qualquer. Nunca achei que,
para ser um grande ator, deva estar em
evidéncia. 0 ator & endeusado, comentado, ri-
dicularizado, em fungfio daquilo que ele faz.”

“Ndo foi o mais importante, mas o mais
complexo.” Assim Paulo Porto se refere ao
personagem Herculano, com quem confessa




Paulo Porto &
Adriana Prieto
na comédia

A Peniltima
Donzela,

de Fernando ll'l




PAULO PORTO

Ap

Paulo Porto em Fome de Amor, de Melson Pereira dos Santos.

44

nao se identificar em nada: “0 meu compor-
tamento seria totalmente diferente do dele.
Apenas as amarras que todos nds trazemos
de famllia eu talvez tenha também. Alguns
problemas de retaguarda, como diz Carlos Hei-
tor Cony. Mas ndo os apresentados no filme
— uma certa ligago com problemas de fa-
milia e Herculano mascarando algumas atitudes
em funcdo disto, Eu tenho oufros.”

A sua identificagdo vem com determinadas
faixas de personagens e isto ele sente desde
que interpretou, na televisdo, algumas pegas
de Dostoievsky. Relembra “Crime e Castigo”
¢ “0 |diota” que, na época, foram as criacdes
gue lhe deram maior satisfagdo. Acredita até
que existe um paralelismo entre Nelson Ro-
drigues e o autor russo, guardando-se as
proporgdes, época, lugar, distdncia, A forga
dramatica, a criagdo dos personagens, em sua
opinido, talvez tenham alguma coisa de idén-
tica. Tanto em “0 Idiota” como em “Toda
Nudez Serd Castigada”, seus papéis eram re-
pletos de potencialidade dramatica, muito hu-
manos, contraditérios. E & nestes papéis que
ele confessa se sentir melhor, “embora ja
tenha- feito — e ainda faga — muitas comé-
dias"".

Achando fundamental que o ator tenha li-
berdade de criar seu personagem, Paulo Porto
so aceitou participar do filme de Jabor de-
pois do que considera que foi “um namoro”
seu com o diretor, Depois de estar inteira-
mente consciente de suas identidades. Esse
mesmo respeito que existiu entre ator e di-
retor ele mantém em relagdo aos atores dos
filmes que dirige e produz. 0 fato de ser
produtor ndo implica necessariamente sua par-
ticipagdo nos filmes. Agora mesmo ele se
prepara para langar, com produgdo e diregdo
suas, As Mogas Daquela Hora, um filme que
apresenta “o problema da coagdo 3 liberdade
da mulher, mostrado muito surrealisticamente,
nas tomadas de cenas, com muita cor”, Sdo
trés historias distintas, mas interligadas.

Neste meio-tempo, Paulo j& estd entrando
no processo de criagdo do préximo persona-
gem que ird interpretar, baseado no romance
"0 Casamento”. “As vezes, a expressio de
uma pessoa na rua é identificada com o papel
e, & medida que vocé vai lendo e digerindo, co-
mega a ter uma visdo quase fisica do perso-
nagem. Fica inteiramente ligado a ele, psico-
logica e fisicamente.”




Umverso CINEMAT0G

L SON

José Lino Griinewald

ROD

Existem dois tipos de “approach” para se
focalizar o que seja possivel entender como
universo cinematografico de Nelson Rodrigues.
De um lado, o aspecto mais extrinseco, estatfs-
tico: os filmes realizados, até agora, com adap-
tagdes de obras suas. De outro, o préprio cara-
ter cinematografico, intrinseco, inserido na
estruturaco de suas pegas ou mesmo varios
dos textos em prosa que publicou.

A verdade & que, apesar da esnobagdo contra
o cinema em si, manifestada pelo depoimento
que Nelson deu ao nimero 20 de FILME CUL-
TURA, existe sobre ele uma influéncia evidente,
dinimica, das técnicas de montagem e de ilu-
minacdo. Pode ser que ele tenha de esperar os
tais “seis mil anos" para dar o brago a torcer,
porém o filme & também um documento, e o
registro fica af, implacdvel, assim como os
quatro volumes até hoje publicados, com os
textos de todas as pegas. Alids, depois do
depoimento polémico e dogmético, aparecido
nesta revista, o entusiasmo do autor, em ver
seu Toda Nudez Serd Castigada com sucesso
artistico e popular nas telas, talvez haja des-
dramatizado a previsdo dos “seis mil? em
seis...

0 que Nelson, com razao, poderia lamentar
era o fato de que, até o surgimento deste
ditimo e admiravel filme de Arnaldo Jabor, sua
filmografia ndo fazia jus aos originais. Em al-
guns casos, inclusive, ocorria uma incrivel re-
versao de expectativas: as fitas baseadas em

"aﬁco de
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pecas suas eram mais teatrais e menos cine-
matogréficas do que os espetdculos realizados
no palco. Os diretores, de habito, cingiam-se
mais diretamente aos didlogos e situagdes, que,
em Nelson, j& sdo, amilde, extremamente ins-
tigantes e/ou insdlitos, ds vezes capavam-lhe
0 humor peculiar e acabavam por se esquecer
da especificidade de uma outra linguagem. Tanto
assim que, antes de Toda Mudez, os melhores
éxitos cinematograficos na drea do criador de
“Vestido de Noiva” se devem ao despreten-
cioso J. B. Tanko (Asfalto Selvagem, de 1963,
e Engragadinha Depois dos Trinta, de 1966,
alids duas obras de ficgBo em série e, ndo,
de teatro), frente a nomes mais famosos do
nosso cinema, como Nelson Pereira dos Santos
(Boca de Ouro, 1962), Flavio Tambellini (0 Beijo,
1965) e Leon Hirszman (A Falecida, também de
1965). Fora destes citados, ainda tivemos uma
versio da novela “Meu Destino & Pecar”, em
1952, dirigida por Manuel Peluffo, e uma adap-
tagdo da peca “Bonitinha, Mas Ordindria”, em
1963, dirigida por ). P. de Carvalho.
Realmente, a grande importéncia, a contri-
buicBo basica do trabalho de Nelson Rodrigues,
comentando-se extrateatralmente, reside na atua-
¢ao sobre o léxico; ou seja, as metéforas, os
termos e expresstes que forja e passa a re-
petir incessantemente; exemplo: “o Gbvie ulu-
Iante“ “o débil mental de babar na gravata”,
“0 fauno de tapete”, “o poente de folhinha",
"as cerdas bravas do javali' etc. Estes ele-
mentos, no entanto, ndo sdo cinematograficos
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— sao essencialmente verbais, “literarios". Mas,
por outro lado, a sua estrutura de teatrdlogo,
0 seu estilo de prosador encerram uma imensa
analogia com o mundo do filme (a0 falar em
filme, evitamos intencionalmente o termo ci-
nema, que pode invocar apenas a projecdo para
um dado piblico em sala de espeticulo e elidir
a idéia da exibigdo intimista, do filme via TV,
por exemplo). Possui uma visualidade essencial.
Fntes de chegarmos aos exemplos mais evi-
dentes do teatro, uma tomada do antoldgico
romance, "0 Casamento”: Xavier chega diante
de sua mulher, que sorri, pega o revolver e
“atirou no meio do sorriso”. Isto é cinema pre-
figurado.

Na obra teatral, desde cedo inimeros recursos
previstos demonstravam, ndo sb aplicagdo ex-
pressionista, mas a grande analogia com as
técnicas do filme. Era também a necessidade, no
seu caso intuitiva, de romper com a linearidade
logica do emprego tradicional de espago e de
tempo e, assim, conferir maiores virtualidades
de efeitos ao drama. £ a iluminagio de um

personagem, que sai das trevas e ganha des-
taque, em dados momentos, & a subdivisao do
palco em diversos planos de agdo (isto & mon-
tagem no espaco), & até uma projecdo dentro
do proprio palco, tal como j& ocorria em “Album
de Familia" (terceira pega, por ordem cronold-
gica). Sua segunda peca, “Vestido de Noiva",
valorizada pela concepgdo de encenagdo do ssu
primeiro diretor, Ziembinski, foi, na época de
estréia, no inicio da década de 1940, uma
auténtica revolugdo. MNesses mesmos tempos,
perceber a sinonimia com o processo cinema-
togréfico seria um comportamento de excegdo,
pois, entre nfs, ainda inexistia uma nogdo —
vamos dizer assim — institucionalizada da es-
tética do filme (alguns cineastas pioneiros,
meia dlzia de criticos ou tedricos).

Tudo isto de Nelson, porém, sG poderia ser
acionado por uma imaginagdo embebida de ci-
nema — o que ndo deixa de ser licido e
inventivo, porque, enquanto ainda se fala em
“teatro filmado” ou “filme teatral” (excesso de
didlogos, tomadas demoradas etc), a verdade &

Paulo Porto, Henriqueta Brieba, Paulo I‘:esér Pereio, Elza Gomes e lIsabel Ribeiro, intérpretes de Toda Nude: Serd Castigada.



que o cinema contribuit em muito, com suas
técnicas, a fim de renovar, revivificar as concep-
goes de teatro. Ao mesmo tempo, se pensarmos
em autores como Brecht, Meyerhold, Pirandello
(e quantos outros experimentalistas da década
1920-30), ninguém diria que Nelson seria um
precursor ao nivel internacional. Mas, em nosso
&mbito, como intelecc@o de dramaticidade, nin-
guém, até agora, pode passar do estagio de amar-
rar-he as sandélias.

E hi também esse outro lado profundamente
criativo, j& mencionado acima, do texto em si,
da cor e exatiddo funcional do dilogo, da atua-
gdo sobre o léxico e, em suma, do choque pur-
gativo de um moralista essencial sobre o “esta-
blishment’”, um piblico “bien pensant”. As
taras e o palavrao, o incesto e as situagles
insolitas, o carioguismo indelével, o diapasdo su-
burbano, misturados com uma espécie de estigma
da tragédia grega, Basta comparar a capaci-
dade de choque (sem falar na antecipagdo de
cenas por decénios). Exemplo: um dramaturgo
em voga, como Plinio Marcos, joga também com
situagbes cruas, mas quais sdo, geralmente,
seus ambientes? A prisdo, o “bas-fond", o pros-
tibulo. Em Nelson, ao contrério, é geralmente
a casa de familia; incomoda muito mais.

Um vereador, certa vez, durante a estréia
de “Perdoa-me Por Me Trafres”, no Municipal,
pulou no palco de revélver em punho, “revoltado”
contra a “imoralidade” em cena. No caso, deu-se
uma imprevisivel contribuigio brechtiana. ..

Se o mundo cinematografico de Nelson (ndo
por culpa dele) ainda ndo chegara a corres-
ponder com a rigueza do mundo teatral, a
estréia recente do filme Toda Nudez Serd Cas:
tigada, de Arnaldo labor, serviu para pagar a
dfvida, pelo menos em parte. Realmente, nestes
Giltimos anos, ndo nos lembramos de uma adap-
tagdo, para o cinema, de obra de outro género
tdo bem sucedida — a ndo ser aquela de Licio
Cardoso, que foi A Casa Assassinada, de Paulo
César Saraceni.

Sd0 as cores, o “décor”, o ritmo, a manu-
tencdo do espirito do autor e a interpretagéo
inesquecivel de Darlene Gloria, Se, em termos
de processo, a pega mais importante de Nelson
é “Vestido de Noiva", “Toda Nudez Serd Cas-
tigada” (a Qltima publicada, encenada) talvez
fosse a maior em sentido de fmpeto dramatico.
Conseguiu, no cinema, o seu éxito estético e de
piblico. E, também com isso, tornouse uma
das melhores fitas nacionais dos Gltimos tempos
— uma das poucas a justificar uma euforia
promocional.

De qualquer forma, apds o éxito de Teda
Nudez Serd Castigada, vale somente relembrar:
a obra de Nelson estd ai — j& encerra, no pa
pel, as suas sugesties cinematograficas — &
sd saber aproveitar o meio-fildo.

Paulo Gracindo e Fernanda Montenegro em A Falecida.

lece Valadde no personagem-titulo de Boca de Ouro.



NELSON
RODRIGUES

ENTREVISTA a
JOSE LINO
GRUNEWALD

48

-5 Ut U
LUTANTE

FILME CULTURA apresenta a primeira entrevista extensa e
exclusivamente sobre cinema concedida por Nelson Rodrigues. A
matéria s6 foi possivel porque José Lino Griinewald, o entrevistador,
reine — entre outras — duas qualificacdes raramente vistas juntas:
a de amigo do escritor e a de personagem do universo do autor de
“Vestido de Noiva"”. JLG foi incorporado a galeria de figuras reais
que Nelson Rodrigues movimenta sem pedir licenga — ou com a
licenca da intimidade fraternal — nas “Confissdes”, seu territdrio
cotidianamente cultivado no jornal “O Globo”.

O Dossié “Obra literaria/roteiro/filme” (FILME CULTURA n.° 20)
inclui 10 respostas sucintas de Nelson Rodrigues a nossa “enquéte”
sobre as relacdes entre o cinema, o teatro, o romance e outras
formas de criacao ficcional. Dizia entao o escritor: “Na minha
opiniao o cinema nao chega a ser uma arte. Daqui a seis mil anos
talvez o seja.” O Nelson Rodrigues da entrevista a seguir se mostra
muito mais generoso com o cinema, apesar das muitas reservas.

Se os cinéfilos sao aqueles que costumam ver cinema com
fregliéncia e mesmo com certo ecletismo de gosto, entao o
entrevistado pode ser incluido entre eles.

José Lino Griinewald é poeta, ensaista, jornalista. Além da critica
de cinema, sua atuagdo na imprensa se estende pelas areas da
musica popular e da literatura. FC



José Lino Griinewald
— Nelson, vocé vai muito ao cinema?

Nelson Rodrigues — You.

(0 primeiro elemento basico: Melson vai ao
cinema. Na Gltima vez que fomos juntos, ele
assistiu Point Blank (A Queima-Roupa), de John
Boorman, e 4 saida disse que gostara. Mas vem
vendo outras coisas — e muitas — desde o
silencioso.)

JL6 — Qual é o melhor cinema do mundo?
NR — Hollywood — € o dbvio ululante.
JLI& — E o cinema francés?

NR — E como o italiano: um conto-do-vigério.
Ambos sdo cinemas de moedeiros falsos.

JLE — E o cinema brasileiro? Luiz de Barros,
Humberto Mauro etc?

NR — Acho que, do cinema brasileiro, salva-se
Toda Nudez Serd Castigada. (Nelson ndo tem
medo apenas do elogio; ao contrario, alimenta o
autoelogio e veremos porque, mais adiante,
quando vier dar o seu “pla’ a respeito da
idéia do génio.) Tudo o mais & um “pot-pourri”
de influéncias.

JLG — Diga algo sobre os filmes realizados
com base em sua obra.

NR — Meu Destino & Pecar, de Manuel Pe-
|uffo, & ruim demais. Tanko é sério (). B. Tanko
filmou dois: Asfalto Selvagem e Engragadinha
Depois dos 30). Gostei do Boca de Oure, de
Nelson Pereira dos Santos. De Bonitinha, Mas
Ordinéria, gosto das minhas falas. Flavio Tam-
bellini em 0 Beijo no Asfalto & o Kafka do circo
democrata. A Falecida, feita pelo Leon Hirszman,
S0U eu, sem humor.

JLG — Entdo, Toda Nudez Seri Castigada é o
melhor?

NR — Sim, porque Toda Nudez, ao contrério do
que pensa o Jabor, & um filme que tem todos
meus defeitos. J4 o mais grave defeito do
Jabor & a admiragdo dele pelo Godard. (Vé-se
que Arnaldo Jabor estd numa doce e colorida
berlinda.) Jabor crescerd de maneira fantastica
quando brigar com fodas suas atuais amizades.
0 Jabor s6 ndo & muito maior porque ndo &
reaciondrio, mas, um dia, ele o serd e nds
assistiremos & explosdo do seu génio. Nunca vi
ninguém com mais vocagdo para aristocrata do
que o Jabor. Alids, com relagZo a isso, entre as
minhas maiores admiracbes estd o Roberto
Campos; outra & o Mario Henrique Simonsen,
(Campos e Simonsen, & primeira vista, entraram
como Pilatos no credo. Mas ndo é bem isto:
Nelson estd fazendo o cinema, a montagem de

suas admiragGes, pois quem gosta de ser admi-
rado também gosta de admirar)

IL6 — E o Glauder Rocha, tao falado e bada-
lado nas crénicas cinematograficas e sociais?

NR — Vi Terra em Transe. Seria genial se fosse
anterior ao Dito e Meie (Otto e Mezzo), do
Fellini. (Agui, apesar do que foi dito acima,
uma concessdozinha ao cinema italiano. . .)

IL& — Enfim, o cinema nacional tem futuro?

NR — Acho que da pé, quando desaparecer o
Cinema Novo, até o (ltimo vestigio.

JLE — Voltando a Toda Nudez Sera Castigada:
e os atores?

Engracadinha Depois dos 30, dirigido por J. B. Tanko.

NR — Paulo Porto estd magistral. E a Darlene

Gloria & a Greta Garbo. Veja, por exemplo,

como estd divinamente bem quando diz: “Estou
ocupada!”

JLE — E o que diz da rejeicdo de Toda Nudez
pela Comissao de Selecdo do Festival de Cannes?

MR — Uma das provas de minha vitalidade é
o fato de ndo ser eu um autor oficial.

JLE — Vocé, que & um fa do futebol, que acha
dos filmes ja feitos na érea?

NR — Nenhum dos nosos filmes sobre o fu-
tebol & bom, embora o futebol seja cinemato-
grafico. A excegdo € o bom documentério da
Copa do Mundo de 1970, feito pelo Carlinhos
Niemeyer (Brasil Bom de Bola).

JLE — V& filme na televisdo?
NR — Vejo prad burro. E quanto mais antigo
e mais reprisado, melhor,

LG — E novela?
NR — Nao vejo por falta de tempo.

L6 — Mas, afinal, 0 que é que estd acon-
tecendo?

NR — Marx e Brecht sio responsaveis pela
cretinizagdo de toda uma geragio de cinema
e de teatro. As cartas de Marx mostram que ele
¢ imperialista, colonialista, genocida — quer a
destruico de povos, os quais chama de pio-
lhentos, de andes, que ndo merecem a exis-
téncia.

JL6 — Vocé ndo acha que seu teatro sofre
influgncia do cinema?

NR — Meu teatro tem algo de cinematografico.
Agles simulténeas, tempos diversos; o que, por
exemplo, caracteriza “Vestido de Noiva".

JLG — Porém isto foi uma influéncia elaborada
através da vivéncia com o cinema ou foi mais
intuigao?

NR — Foi intuigdo. Veja, no “Album de Fa-
milia", por exemplo, no retrato, todo mundo
gstd posando, enquanto, sentado, nu, estd Nond.
Todo meu teatro & rigorosamente profético. Tem
tudo o que se faria depois, no teatro e no
cinema. 0 “Album” é 500 vezes mais forte do
que O Oltimo Tango em Paris, com antecipagdo
de 30 anos. Exprime uma violéncia que, agora,
¢ usada,
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NR — Qutra descoberta minha é que ha épocas
de débeis mentais, como esta que vivemos. So
conhego o marxista de galinheiro, ndo excluindo
o proprio Karl Marx, que também & marxista
de galinheiro.

NELSON
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JLG — E o Godard é marxista de galinheiro?

NR — 0 Godard ndo joga nem de gandula no
meu time. (0 entrevistador entra, agora, em
transe de protesto — mas que fazer? —, Nelson
¢ um inovador, mas, como moralista, & um

ico.

cléssico.) Ivan Candido
. . o h ¢ Fernanda

L& — CQuais os filmes que mais o impres- Montenegro:

sionaram? A Falecida.

André Villon & Jece Valaddo: Bonitinha, Mas Ordindria.

NR — 0 Segredo das Jéias (The Asphalt Jungle),
de John Huston — diz o que gquer, como quer.

Celestino porque & chapliniano. Uma revisdo
critica dele demonstrard isso. “0 Ebrio”, “Co-
ragio Materno” e aquela cangao-tango maravi-
lhosa, “eu ontem rasguei o teu retrato, ajoe-
lhado aos pés de outra mulher ..."” — & camo
Chaplin. Nao ¢ a toa que fez 70 anos de sucesso.

JLE — Acha que alguns dos seus personagens-
padrio seriam cinematograficos?

NR — Sim. Veja: a grifina de narinas de ca. L8 — Emais?
daver; o vago marxista; o Palhares que € o
canalha; o intelectual brasileiro socialista, isto
6, 0 debil mental de babar na gravata; o falso
cretino, isto & o sujeito inteligentissimo que
se finge de imbecil para ter livre transito no
grafinismo e na “festiva” efc.

NR — Variété, ds Dupont.
G — E mais?

NR — ...
Michelangelo.

JIE — E ainda maisf:'

JL6 — Mais ainda? Filme historico?

NR — Maria Antonieta (Marie Antoinette), pela
Norma Shearer,

E 0 Vento Levou. £ negdcio de

JLB — E mais...
JL6 — Que mais vocé descobriu além dessa

gente toda?
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NR — Todo Chaplin, inclusive Luzes da Ri-

balta (Limelight). Alids, sou admirador de Vicente

MR — As comédias antigas, do Buster Keaton,
do Harold Lloyd. Adoro bolo na cara do fregués.



W6 —E ...

MR — Todos os filmes de Rodolfo Valentino
sa0 momentos definitivos de minha memdria ci-
nematografica, Era garoto de 13 anos e tive
uma paixdo intensa pela atriz de um de seus
filmes (parece que o nome era Ellen Dalgy, mas
Nelson n@o se recorda do tftulo da fita).

JLG — Continue,

NR — Gosto prd burro de opereta da Metro.
Aigs, ndo s0 na tela, gosto de opereta de
qualguer maneira, no disco, no palco. (Aqui, o
entrevistador se lembra que, em matéria de
ouvir misicas romanticas de grande sucesso
no cinema, ele e o entrevistado cultivam uma

audicio didria e cada vez mais sublime de
composicdes como “Ramona”, a valsa da “Vilva
Alegre”, “6 Doce Mistério da Vida", “El Dia
Que me Quieras".)

JLE — Hi tempos, em entrevista a “Cahiers
du Cinéma”, Lévy-Strauss disse que imaginava
0 grande cinema do futuro, como a filmageni de
Gperas, em cores e tela imensa, atores bo-
nitos dublados pelos melhores cantores. Con-
corda?

NR — Tratase de uma idéia formidével.

JL6 — E, agora, vamos aos atores e atrizes.
Qual a maior atriz?

NR — Greta Garbo. € a primeira atriz moderna
do mundo, porque todas as outras sdo anterio-
res ao primeiro espartilho de Sarah Bernhardt.

ILG — Qual o maior ator?

NR — Chaplin. Mas também & inesquecivel a
performance do Anthony Quinn, naquele papel
do "boxeur" decadente. (Trata-se de Requiem
Para um Lutador, de Ralph Nelson) E genial a
voz que ele faz.

JLG- — J4 assistiv, na tela, filmagem de al-
guma pega que ficasse tdo boa quanto no ori-
ginal?

Nelly Martins e Fregolente: O Beijo.

NR — Todo grande teatro inclui o elemento
teatral e cinematografico. Toda grande peca
pode dar em grande filme. Gostei de Ricardo Hll
no cinema,

JI6 — E o0 que vece acha de Orson Welles?

NR — Fiquei meio desiludido quando ele disse
que ndo era um génio. 0 sujeito que ndo se con-
sidera um génio ndo deve se dedicar a fazer
arte ou literatura, Entdo que faga filhos e, se
ja tem oito, que continue fazendo. Nao consigo
admirar Cidade Kane — é um Pirandello muito
suburbano, No Boca de Oure, em vez de uma
(nica verdade de cada um, eu uso 700 mil
verdades de cada um. No Orson Welles, eu gos-

tei de O Processo. Nunca vi uma platéia tdo
respeitosa porque nao estava entendendo nada.

LG — E o Eisenstein?

NR — Vi O Encouragada Potemkim. Mas a gente
acaba nunca sabendo se a obra de esquerda é
boa ou o sujeito estd sendo vitima de uma
coagdo irresistivel,

G — Vocé, que & leitor incessante do Dos-
toievski, viu algum filme baseado nele?

NR — Gostei dos Irm3os Karamazov, da Metro
(diregdo de Richard Brooks). Claro, o cinema
americano nao consegue ser burro, seu “métier”
e sua sabedoria impedem a burrice.

ILG — Entdo, o "bang-bang"...

NR — Ainda ndo vi “bang-bang” ruim. E ha
os filmes de vampiro... Tenho nostalgia de
filme de vampiro.

JL6 — E o capa-e-espada?
NR — Qualquer filme de D'Artagnan é formidével,

JLE — Dé um recado para produtores e dire-
tores.

NR — E preciso restaurar o mau-gosto no ci-
nema.
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SITUACAO

DO CIN

Encontro de cineastas: Samb Ababacar, do Senegal,

Falase na possibilidade da realizacdo, em
nosso pafs, de uma Semana do Cinema Africano,
0 que seria merecedor de aplausos. Ainda mais
nesta altura, quando se procura, com Sucesso,
ampliar as nossas relagdes com o mundo afri-
cano, cuidando-se de imprimir nova dimensdo ao
intercdmbio cultural com os paises do conti-
nente negro. Com esse espirito, falouse em
levar o cinema brasileiro aos africanos, surgindo,
dentro da mesma linha de inspiragdo, a idéia
de uma mostra do cinema do Senegal, que se-
gundo os mais bem informados & o de maior
importéncia no complexo negro-africano. A idéia,
porém, evoluiu, ja se cogitando, com acerto, da
realizagdo de uma Semana do Cinema Africano,
oferecendo-se assim uma panoramica do seu es-
tégio atual.

As informagdes em trénsito sobre a vida e as
coisas africanas, mesmo agora, apesar do edi-
ficante interesse que despertam entre nds, sdo
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insuficientes e muitas vezes contraditorias, pela
inexisténcia de elementos que capacitem a um
juizo pelo menos justo do que os africanos fa-
zem ou pretendem fazer. Isso se aplica, pode-se
dizer, a quase todos os setores de atividades, -
desde a politica 4s artes ali praticadas, notada-
mente o teatro e o cinema. Toma-se conheci-
mento de experiéncias isoladas, ignora-se quase
por completo realizagies marcantes, nada se
sabe sobre a sua situagdo atual e perspectivas.
Isso se verifica mais ainda no referente ao
cinema, existindo para muitos apenas o cinema
do Senegal, representado para a maioria por
uma figura dnica, o extraordindrio Ousmane
Sembene, inclusive premiado em Veneza.
Acredito que nunca se escutou falar, entre
ns, ou pelo menos nunca lhes foi dada im-
porténcia, sobre Bassari Timité, da Costa do
Marfim, ou sobre Oumarou Ganda, da Migéria,
ou ainda a respeito de Kinalence Owee, de



Gana, nem de Kwami Mambuzinga, do Zaire. Por
isso, talvez, quando se falou da possibilidade
de mostrar o cinema africano, logo todos os pen-
samentos se voltaram para os nomes do Senegal,
0 que a meu ver ndo € justo, possuindo, por
exemplo, a Costa do Marfim, como possui, um
cinema de qualidade da mesma forma que Gana,
Nigria e o Zaire. Diante, no entanto, das in-
formagdes colhidas, embora insuficientes, os pro-
motores da idéia de mostrar o cinema africano
evolufram no simples festival referente a um
pals, para o projeto de uma Semana do Cinema
Africano, podendo oferecer, assim, o que é mais
l6gico, uma panorimica.

Pouco desenvolvido, é verdade, mas bastante
ambicioso, o cinema negro-africano apresenta
surpresas gue ddo a medida exata de sua gran-
deza futura. Bastaria citar filmes como Mandat,
de Sembene, La Femme au Couteau, de Bassari
Timité, Femme MNoire, Femme Nue, de Desiré
Ecaré, Saitane, de Oumarou Ganda, Les Tam-tams
se Sont Tus, de Philippe Mery, Amanie, de M'Ba-
la, Réeu Tak, de Mahama Traeré, muitos deles
revelagdo na prépria Europa. Com seu carater
eminentemente combativo, de sentido essencial-
mente popular, oferece ldcido testemunho da
situagdo atual da Africa, enfatizando os seus
mais graves e agudos problemas.

Nao seria através do romance, por exemplo,
nem do teatro, mas deste cinema pobre e am-
bicioso, que melhor se encontrariam espelhados
os mundos africanos e o seu confronto com
outros mundos, com os seus habitos e costumes,
velhos e novos, as transformages por que pas-
saram e oS dramas vividos, Aspectos os mais
diversos, quer da vida do homem da cidade,
quer da vida do homem do interior, sdo foca-
lizados com realismo, projetando-se o cinema
africano como a arte que possibilita, sem duvida,
a mais auténtica visdo de um mundo e suas
agonias.

A fim de alcangar estégio art(stico mais alto,
como também de melhor atender & sua missdo,
procura uma linguagem prdpria, além dos meios
mais adequados para fornar esta linguagem
acessivel ao povo. Assume o cinema negro-
africano papel sécio-cultural e, também, politico,
de maior importancia, neste momento da histdria
africana. Projeta-se como anunciador do que
serd a Africa de amanhd, pela apresentagdo do
drama, por exemplo, da necesséria evolugo dos

costumes e habitos, sem trair nem violentar as
suas mais caras tradigoes. € assim que se deve
compreender o cinema negro-africano, o qual,
pelo que tudo indica, veremos numa panoramica
dentro em breve. Neste contexto, destacam-se
todos os cineastas africanos, participando, com
sua arte e sua visdo, para garantir a manu-
tengdo de uma cultura original no continente.

Buscando alcangar um maior desenvolvimento
para a sua cinematografia, os africanos orga-
nizamse, tendo em vista a producdo, a dis-
tribuicdo e a circulagio de filmes. Como conse-
giiéncia, varios tém sido os encontros de carater
panafricanos realizados, acompanhados de mos-
tras de filmes, sendo que trés na prépria Africa
Negra, em Ugadugu, no Alto Volta, pais em que
as salas de exibicdo foram nacionalizadas, da
mesma forma que na Guiné, seguindo ambos o
exemplo da Libia e da Argélia. Os primeiros
festivais registraram-se nos paises &rabes, cuja
produgdo cinematogréfica é mais antiga. Quase
todos, diga-se desde logo, organizados pela Fe-
deragdo Panafricana de Cineastas, 4 cuja frente
encontra-se um batalhador, o conhecido Aba-
bacar Samb, do Senegal. Falando aos jornalistas
franceses, recentemente, apontou-0s como pon-
to de atragdo, além de tribuna, para expor,
discutir e procurar solugdes para os seus pro-
plemas fundamentais.

No primeiro daqueles festivais, os cineastas
presentes ndo passaram de meia dizia. Meste
(ltimo, foram apresentados 44 filmes, entre
produgdes de curta e de longa metragem, sendo
gue 19 em cardter competitivo. Pensam os
africanos, agora, em realizar uma série de en-
contros em pafses onde se fala a lingua inglesa,
indicando-se que o primeiro deles deverd ser
na Tanzénia. Fora da Africa, cumpre acrescentar,
houve h4 meses uma Semana de Cinema Africano,
levada a efeito em Quebec, pela cinemateca lo-
cal, devendo, pelo que tudo indica, realizar-se
no Brasil a segunda. Vai, assim, o cinema afri-
cano sendo melhor difundido no préprio con-
tinente, como também melhor conhecido e jul-
gado em outros centros, gragas aquelas ini-
ciativas.

Pelos pronunciamentos que colhi, oriundos dos
festivais africanos, fica-se sabendo das con-
digges em que' se desenvolve este cinema,
no que tange ndo s6 & produgdo, como também &
sua exploragdo. Todos quantos se manifestam

nos referidos certames mostram-se unnimes
guanto & importdncia de formar um mercado,
porém acrescentam que, mais ainda, & poder
contar com instrumentos para controld-lo. Pre-
cisam, cada vez mais, multiplicar as mostras,
considerando os festivais de grande utilidade,
mas também de quem os ajude a vender os
seus filmes, dentro e fora da Africa. Para isso
se organizam, como disse, esperando serem
téo felizes na comercializagdo como tém sido
nos festivais. Ja existem vérios projetos para
formagdo de empresas e entidades, inclusive de
um consdrcio internacional, vinculado 3 Fede-
ragdo Panafricana de Cineastas, especifica-
mente para fratar da distribuicdo e comercializa-
G0, Pensa-se, também, em garantir a exibigdo de
seus filmes, em seus respectivos palses, na
base de cotas de obrigatoriedade. A sua grande
meta, pois, € assegurar um controle, sem o
qual serdo afogados pelo mar dos interesses
euro-americanos, que despeja anualmente na
Africa mais de mil fitas.

Entram, pois, na Africa, mercado extremamen-
te exfguo, cerca de mil filmes anualmente, sele-
cionados de subprodutos do cinema mundial.
Posso dizer que disso sou testemunha, pois,
durante trés anos, fui freqiientador assiduo de
cinema, apesar de tudo, em Gana, na Costa do
Marfim, no Togo, durante minha Embaixada. Era
diffcil, quase impossivel, encontrar-se uma fita
de melhor qualidade. Realmente era I4 exibido
o subproduto da produgo cinematografica mun-
dial. Hoje, segundo leio, as telas continuam ofe-
recendo o mesmo, com os Djangos, os Gringos
e 0§ Sartanas.

Existem, no mundo africano de lingua fran-
cesa, cerca de 400 salas de exibicdo, em sua
maioria esmagadora sob o controle das empresas
de distribuigdo estrangeiras. Como disse, ape-
nas no Alto Volta e na Guiné, entre os paises
negro-africancs, elas foram nacionalizadas. Re-
ramente se assiste, na maioriar desses cinemas,
a um filme africano. Tém razdo, pois, antes de
conquistar mercado, em preocupar-se em contar
com os instrumentos que Ihes permitam contro-
I410. A FEPACI propde-se a isso, langando-se na
luta pela conquista do lugar ao sol que o
cinema africano deve ter em seu proprio conti-
nente. Trata-se de um cinema, como se poderia
ver através de uma Semana do Cinema Africano,
de estilo, forga e originalidade.
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O FILME
IMPORTADO

0 mercado exibidor de cinema, organizado nas
bases tradicionais, estd em crise. 0 Brasil co-
mega a sentir os efeitos que outros paises
mais adiantados vém sofrendo hi mais de uma
década.

Os fatores sdo os mais complexos. A alarman-
te queda de freqiiéncia — de 314.500.000 de
ingressos vendidos em 1967 para 220.746.722
em 1972 — ndo deixa dlvidas. A televisdo é
um concorrente sério. Nas grandes capitais cos-
mopolitas como Rio, So Paulo, Belo Horizonte,
Recife, Porto Alegre, Salvador, o nimero cres-
cente de cursinhos pré-vestibulares, que ocupam
grande parte do tempo da juventude (felizmente),
poderd ser outro Indice em favor do &xodo ou
fuga ao espetéculo cinematogréfico. Mas h4 um
terceiro fator: a avalancha de produto de baixa
qualidade, de filmes mal feitos, que afastam
ndo s6 os jovens, mas também aqueles seg-
mentos etério-sociais inconformados com os sub-

produtos da sociedade permissiva — sexo e vio-

éncia em excesso — e que também se julgam
burlados, financeiramente, quando recorrem aos
filmes que, sem sexo e sem violéncia, nada
oferecem como substitutivo em termos de arte,
espetaculo, cultura ou simples passatempo.

Sobre este aspecto convém nos determos. Ele
representa — o mau filme importado — o fator
mais sério de deterioragdo do mercado exibidor,
E é simultaneamente, o concorrente mais des-
leal do filme brasileiro.

H& mais de 20 anos falase na vantagem de
uma lei de cotas para a importagdo de filmes.
A questdo € controvertida. Naturalmente, do
ponto de vista de protecdo 4 indistria, & paci-
fica a sua necessidade. 0 que se discute é o
seu mecanismo. Como e quais os critérios a
serem adotados ao ser decretada e regulamen-
tada uma lei dessa espécie? Todos estio de
acordo em que a produgdo nacional serd favo-
recida. Mas restringir em que bases a impor-
tagdo? Pela nacionalidade do produtor? Numa
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época de produgles multinacionais ou, no mi-
nimo, binacionais, os obsticulos comegam a sur-
gir. Pelo porto de embarque, o chamado “pafs
de origem” — que & o critério aceito pela
Cacex e sem que a legislagdo especifica, ultra-
passada, tenha-se modificado? Perigoso critério
— como veremos logo abaixo — inaceitavel para
uma aferigao justa. O problema pede estudo de-
morado e reflexdo. Mas pede, também, acdo,
antes que o filme brasileiro morra como um
corajoso David esgrimindo inutilmente sua es-
padinha de D'Artagnan contra um exército de
mosqueteiros-Golias que invade, ocupa e conso-
lida posigges.

Quantos flimes para exibigdo em cinema sdo
importados anualmente pelo Brasil? Registrados
legalmente no Setor de Importagdo de Filmes
Impressos do Instituto Nacional do Cinema, 715
num triénio. Em 1970, 690 filmes de longa-
metragem; em 1971, 765 filmes; em 1972 690
filmes. E se ndo se tomar cuidado esse indice
crescerd,

Mas aqui comeca a confusdo. Os filmes sdo
importados segundo o porto de embarque. Sua
origem & camuflada por importadores — por
motivos fiscais internos e, sobretudo, externos.
0 Instituto Nacional do Cinema j4 verificou —
mas nada pide fazer, legalmente, junto & Ca-
cex, gue segue rigorosamente um conceito ob-
soleto, mas em vigor — que filmes de Hong-
Kong e de Formosa foram importados com titulos
em inglés e tendo como “porto de origem” ...
Buenos Aires! Entraram, portanto, como pro-
dugbes argentinas — por causa da manobra
do distribuidor de & num passe de mégica ao
redistribuidor de ca.

Os favores fiscais oferecidos pelo Liechtens-
tein, o Benelux (Bélgica, Holanda, Luxemburgo),
a Repiblica de Sao Marinho, Trinidad-Tobago, a
Jamaica etc. constituem parafso para os im-
portadores de firmas cinematograficas brasilei-
ras, ou atuando no Brasil. E um bom contin-

gente de filmes italianos, franceses, ingleses,
alemdes-orientais etc. entra aqui, tranqiila-
mente, até como produgdes de Andorra.

0 remanejamento comercial da produgdo, in-
ternacionalmente, & um dos obstaculos contra
a facilidade da execugdo de uma lei de cotas.
0Os palses que, aparentemente, maior nimero de
filmes “exportam” para o Brasil, na realidade
servem, apenas, de ponto de apoio ou triangula-
¢do comercial para filmes de outras naciona-
lidades.

A grosso modo, pareceria que sd0 0s ame-
ricanos os que “invadem" o mercado brasileiro.
E por isto a carga verbal contra a produgdo
dos Estados Unidos é forte no Brasil. Mas a
realidade da importagdo ndo corresponde & rea-
lidade da producio estritamente para cinema
dos Estados Unidos. E ndo se diga que essa
importacao & vultosa por causa dos filmes para
televisdo. Estes, legalmente, aqui chegam pelas
importadoras especializadas no vefculo e men-
cionando — pelo menos perante a Segdo com-
petente do INC — a sua destinagéo.

Assim, os filmes para cinema importados dos
Estados Unidos foram 396 em 1970; 395 em
1971; e 389 em 1972. Entretanto a producdo de
filmes para cinema, nos Estados Unidos, no
mesmo perfodo, foi de 232, 234 e menos de
150. Admitindo que toda a produgdo americana
foi consumida aqui — o que ndo é verdade,
por causa de recusas feitas ndo sé pelos pré-
prios importadores, numa selecdo comercial,
como por devolugles de filmes proibidos pela
Censura —, mesmo assim haveria um “superavit”
significativo de filmes. Sempre um -minimo de
160 filmes passa por americanos sendo fran-
ceses, italianos, russos, suecos efc.

Qutro detalhe que tem escapado aos que se
langam, despreparados, a uma luta contra a
importagdo — e ndo sabem, sequer, a loca-
lizagdo dos arsenais do inimigo. H& uma total
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dissociagdo ndo sO entre os paises produtores
¢ 05 paises ou portos exportadores, mas tam-
bém quanto 3 correlagdo de lancamentos ou
estréias anuais. Os nlmeros, novamente, sdo
muito elucidativos. Dos filmes importados em
1970, o maior contingente procedia dos Estados
Unidos, 396. Depois vinham a Italia, com 127
filmes; o Japao, com 76; a Franga, com 29;
e o México, com 28, seguindo-se outros de
menor contingente. Dos filmes importados em
1971, 395 procediam dos Estados Unidos; 93
da Itdlia; 73 do Japdo; 25 do México; 20 da
Inglaterra (0 que & um nimero esplrio, dada
a quase impossivel separagdo, hoje em dia, da
produgdo inglesa ou americana, sendo anglo-
americana a industria praticamente); nove da
Franga; e outros menos notdrios, E, por fim,
dos filmes importados em 1972, 389 procediam
dos Estados Unidos; 105 da Itélia; 73 do Japéo
3] da Franga; nove do México; sete “da Chi-
na" (7), que deve ser Formosa, jamais a China
de Pequim; e cinco da Unido Soviética.

Estes ndmeros ndo tém a menor relagdo com
03 efetivos numéricos de filmes produzidos nes-
ses pafses ou em outros, J& mostramos a pro-
dugdo americana. Para ndo nos alongarmos, fi-
camos na produgdo de 1970 e 1971 — pois 0s
dados de 1972 ainda estdo sendo computados.
A Itélia produziu 170 filmes em 1970 e 134 em
1971; a Inglaterra (Reino Unido) produziu, res-
pectivamente, 96 & 126. Nao temos dados do
México, nem da Franca ou do Japdo — mas,
conforme o [ndice aferido entre os anos de
1963 & 1969, pelas Nagdes Unidas, a produgdo
média do México € 63; a do Japdo, de 701
filmes por ano; a da Franca é pouco menor
que a da ltélia.

Quanto & produgdo alemd (da Replblica Fe-
deral, a Alemanha Ocidental), ela tem crescido
consideravelmente, por causa dos ‘“porno-
filmes' — exibidos comercialmente — e varios

desses filmes chegam ao Brasil, provavelmente
através de Nova York, ou de Roma, ou talvez
de Toquio ou Paris... A Alemanha produziy,
em 1970, 89 filmes; e, em 1971, 102 filmes. A
Suécia — que nos chega também por Nova York
— produziu 22 e 19 filmes. A Espanha produziu
105 e 96 filmes.

E como sdo langados no mercado esses fil-
mes? Nossa fonte de referéncia & a relagdo

pesquisada por Elena Zanotti para a Cinemateca
do Museu de Arte Moderna do Rio de laneiro
— relagao referente aos filmes langados em SZo
Paulo, anualmente, por pals de origem (presu-
mindo-se, aqui, a real nacionalidade da produ-
¢ao). E os nimeros novamente diferem comple-
tamente dos que divulgamos acima.

Assim, eis o quadro dos lancamentos, pelos
paises de maior contingente:

1972 1971 1970
Japao 113 100 101
Estados Unidos 112 114 140
Italia 108 118 109
Brasil 69 63 49
Inglaterra 41 44 56
Franca 39 43 50
México 23 8 9
Espanha 12 151 11
Alemanha Ocidental 9 12 8

Por ai ja se vé a dificuldade, ndo sb do legislador, mas também do executor da lei para
estabelecer as cotas e fazélas respeitar, sem burlas. O pier € que, no caso de uma lei dessa
espécie, os melhores filmes — aqueles que tém reais qualidades artisticas e reduzidas qualidades
comerciais — seriam precisamente os eliminados da lista de importagdo. Pois a lei nos paises do
“laissez faire” si poderd ser estabelecida com referéncia a nimeros e ndo a género. 0 filme
substantivo — e substancioso — dard lugar ao filme adjetivo e vazio.

A verdade é que a lei se faz necessdria —
isto & indiscutivel. Mas um critério que se
fundamente apenas em nlmeros poderd ser um
critério nocivo e prejudicial aos bons aprecia-
dores do cinema como fonte de estesia e
cultura — ou até mesmo de espeticulo. A ava-
lancha numérica talvez seja contida. Mas como
impedir o importador de trazer um “western-

spaghetti” em detrimento de um cléssico de
Bergman, Antonioni ou John Huston?

0 cinema brasileiro ainda ndo pode concorrer
com importagdo anual de mais de 700 filmes para
cinema e mais de 530 filmes para televisdo —
fora os curtos e as TV-séries. E dose para
ledo.

55



NOSSOS
COMERCIAIS
POR FAVORI e

Quando a figura sorridente do animador de
programas de auditorio sai do video, ou o mo
mento mais emocionante da “novela” & inter
rompido para dar lugar aos comerciais, comeca
a funcionar a engrenagem de uma indlstria ci
nematografica que se propoe, em filmes de 30
ou 60 segundos, a contar uma historia, vender
um produto e — o mais dificil — prender a
atencao do telespectador.

Cerca de mil filmes de propaganda comercial
sdo realizados anualmente no Brasil. Sua idéia
basica e o roteiro saem das agéncias de pro
paganda, onde diretores de arte, redatores, de
senhistas e especialistas do dudio-visual pro
curam, da maneira mais criativa possivel, atender
as necessidades de propaganda dos seus clientes
e situar adequadamente cada produto nos an
seios e expectativas do consumidor.

Cada um desses profissionais carrega sobre
si uma tremenda responsabilidade: a exibicdo
de um filme de 30 segundos no hordrio nobre
da televisio custa em média Cr§ 6 mil cada
vez que ele vai ao ar, E como ninguém produz
um filme de propaganda para exibi-lo pouco, ndo
é diffcil avaliar quanto dinheiro estd em jogo

Se as pesquisas que quase todos os anun
ciantes promovem revelarem que o plblico ndo
memorizou o filme e se o produto ndo reagir
com vendas ao esforco publicitirio — ainda
que por outras razoes, como a sua mé distribui
¢do — invariavelmente a culpa serd langada so
bre a agéncia de propaganda. Ela fica na imi
néncia de perder um cliente, alguns profissionais
colocam em risco seu emprego e o anunciante
investe mal alguns milhares de cruzeiros. .

Apesar do alto custo de produgdo de um
filme de propaganda de 30 segundos — em
torno de Cr$ 30 mil se ndo for uma super
produgdo —, ainda existe uma forte dose de
amadorismo e de empirismo em torno do ne
gocio.

Depois de criar os filmes, resumindo-os qua
dro a quadro num roteiro chamado “story board",
a agéncia de propaganda entrega a execugao
a uma firma produtora. As produtoras s@o quase




uma centena, mas muito poucas dispdem do
capital de giro, equipamento e mao-de-obra ca
pazes de inspirar confianca na sua solidez co-
mercial e no seu profissionalismo técnico.

Produtoras gue possam ser consideradas de
razodvel capacidade devem produzir, no minimo,
100 a 150 filmes de propaganda comercial por
ano. No Brasil, nestas condigdes, o seu nimero
ndo ultrapassa 10. E quando conseguem reali-
zar um trabatho tecnicamente aceitével, ainda
gsharram no maior & mais lamentével risco dessa
atividade: o laboratério.

Todos os servicos de laboratorio no Brasil
sdo realizados por uma (nica empresa, embora
se anuncie para breve a instalagio de uma
concorrente, na qual estdo sendo investidos
Cr$ 10 milhdes. Mas até que a concorréncia
comece a disputar o mercado, ndo hd solugdo:
prazo e qualidade dos trabalhos quem estabelece
é o |aboratério,

No ano passado, cerca de 200 publicitérios
brasileiros presentes ao XIX Festival Interna-
cional do Filme de Propaganda, em Veneza, sen-
tiram na carne — e nos olhos e ouvidos —
0s maus resultados de um servico de laboratdrio
monopolista. A delegagfio brasileira confiava na
criatividade dos seus filmes e inscreveu-os em
grande ndmero na fentativa de conquistar
algum Ledo (ouro, prata ou bronze), estatueta
que equivale ao -Oscar na propaganda.

Na sala de projegies do Lido, em Veneza,
muitos brasileiros tiveram de baixar a cabeca,
envergonhados perante os seus colegas estran-
geiros, na hora da exibigo. Copias desbotadas
& um som com sincronizagdo digna das pio-
neiras chanchadas da Atlantida competiam com
impecaveis copias de filmes ingleses, franceses,
norte-americanos, espanh6is, mexicanos e dos
vizinhos argentinos. 0 talento brasileiro perdeu
guase semprg para filmes pobres de idéias e
ricos de acabamento. Por causa do laboratério,
0s competidores ficaram com “a parte do ledo”,

Mesmo com aquele “handicap” o Brasil ainda
conseguiu salvar alguma coisa. Ganhou Ledes
de Bronze com os filmes das Torneiras Deca

(Pinga-Pinga), Lady Shave Walita (Marqués de Sa-
de), Volkswagen (Transamazdnica), Campanha do
Leite (Ledo da Metro) e Duraplac (Tec-Toc). Re-
ceberam mengdes honrosas a série de filmes
da Carlsberg (Os hons tempos voltaram), Rodox
(desenho animado da barata) e Cori (calgas).
Tudo isso gracas 4 criatividade. E apesar do
laboratdrio.

A realizacio de um filme de propaganda
comercial segue uma trajetoria longa: agéncia-
diretor-produtor-laboratério-produtor —  (para
montagem e sonorizagao) — laboratdrio (para
as copias). Isto se ndo acontecer algum impre-
visto. Recentemente cinco negativos de filmes
de um grande anunciante foram esquecidos no
banho pelo laboratdrio, tornando-se necessario
refilmar tudo com prejuizos para a agéncia, o
anunciante e o proprio laboratorio. S0 quem
ndo perdeu dinheiro foram as emissoras de tele-
visdo: o tempo reservado para a exibicdo do
filme teve de ser pago religiosamente.

Raros sdo os profissionais que conseguem
viver exclusivamente da indlstria de filmes de
propaganda. Talvez apenas o pessoal das agén-
cias de propaganda e uns poucos funcionrios
mais qualificados nas produtoras e nos servigos
de laboratorio.

Nenhum ator ou atriz tem mercado de fra-
balho exclusivamente nos filmes de propaganda.
Os artistas consagrados raramente sao confra-
tados para este tipo de filme, pois costumam
pedir pregos altfssimos por seu testemunho a
favor deste e daquele produto, manifestando
sempre o receio de “gueimar” sua imagem
junto ao piblico.

Para participar de um filme de propaganda
comercial, a menos que seja um modelo dispu-
tado — e a oferta & sempre maior do que a
procura —, dificilmente alguém recebe mais do
que Cr§ 500. Acima deste total, sb com con-
tratos de exclusividade impedindo o modelo de
aparecer em outros filmes de propaganda, pelo
menos durante um ano. Além do risco de ficar
conhecido pelo resto da vida como Boko Moko
ou como Apoldnio, aquele do “um dia eu che-
go 13",
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@ Henry Geddes &, desde 1964, Produtor Executivo da Fundagdo do Filme Para Criangas (Gré-Bretanha) e
Presidente do Centro Internacional do Filme Para a Infincia e a Juventude. A Fundagdo surgiu ha 22 anos sob
inspirago do trabalho executado pela Divisao de Filmes de Entretenimento Para Criangas, ramo da Organizagdo
Rank, criada por Lord Arthur Rank em 1944 e entregue a direcao da pioneira do género, a falecida Mary Field. Intei-
ramente patrocinada pela indistria cinematografica britanica, a Fundagdo realiza um trabalho sem paralelo em todo o mundo,
produzindo filmes de média e longa metragens (inclusive seriados comicos e de aventuras) que sdo exibidos em salas comerciais,
mas sem preocupacao de lucro para a entidade. O papel dessa produgdo no incentivo da freqiiéncia aos cinemas e na formagdo
de platéias 6 de importancia evidente através de estatisticas e pesquisas de opinido.
0 Centro Internacional do Filme Para a Infancia e a Juventude (Cinema e Televisdo), originirio de um conclave promovido pela
UNESCO em 13535, e recentemente admitido como Orgao desta entidade, tem sua sede em Paris. 0 Centro se propde a “con-
tribuir eficazmente para a realizagio dos objetivos humanitarios visados pela UNESCO em matéria de educagdo, ciéncia
e cultura”, e a estimular a producdo, distribuicao e exibico de filmes destinados as criangas e jovens. FC
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Desde seus primrdios, a inddstria cinemato-
gréafica britanica tem atribuido especial respon-
sabilidade ao cinema como instrumento adequado
de entretenimento para criangas, A primeira ma-
tiné infantil de que se tem noticia foi rea-
lizada hi mais de 70 anos, numa escola de
Mickleover, Derbyshire, no dia 7 de fevereiro de
1900. Foi anunciada como ‘“refinada, de alta
categoria e isenta de vulgaridade". S& a partir
de 1927, no entanto, as sessdes semanais para
criancas ganharam regularidade através dos cir-
cuitos comerciais.

Nos Estados Unidos as matinés infantis come-
garam como um servigo prestado & comunidade
e até hoje esse espirito de servigo social tem
prevalecido. De um modo geral, os ingressos sem-
pre foram muito baixos. Na Inglaterra, em
particular, as matinés infantis tém sido uma
das mais baratas formas de divertimento do
mundo. Atualmente, em metade de fodos os
cinemas do Reino Unido h4, todos os sébados,
matinés especiais para criangas, com uma fre-
giiéncia da ordem de 350 mil espectadores.

Um dos grandes problemas das matinés in-
fantis tem sido a falta de filmes apropriados.
Foi por essa razdo que a Organizagdo Rank criou,
em 1944, a Divisdo de Filmes de Entretenimento
para Criancas, substituida em 1951 pela Chil-
dren’s Film Foundation (Fundagéo do Filme para
Criangas). Essa organizagdo é dirigida e inteira-
mente financiada pela indistria cinematografica
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0 Produtor Executive da Children’s Film Foundation,
Henry Geddes.

inglesa e nem est4 vinculada a drgdos governa-
mentais, como entidades semelhantes de outros
paises, nem recebe subvengio do Governo. Com
tal proposito, j4 produziu até hoje 70 filmes
de enredo, de uma hora de projegdo, 32 seriados
e numerosos curtas-metragens. Em média, sua
produgéo anual & de 10 filmes de enredo (ou
equivalentes).

Nao admira, pois, que a indlstria cinemato-
grafica inglesa tenha adquirido uma considerd
vel experiéncia, ndo apenas na promogao de ses-
sies especiais para criangas, mas também na
produgdo do tipo de divertimento que as criangas
guerem. Isso ndo implica, entretanto, em acre-
ditar que o que foi aceitivel no passado seja
também aceitavel no futuro. O Relatorio Car-
negie de 1951 e o Relatério de Pesquisa e
Vendas de 1965 forneceram as bases para a
politica de produgdo da CFF. Sao bases, todavia,
que estdo em constante processo de modifice-
¢do, de acordo com relatdrios dos Club- Con-
trollers — comissdes integradas por criangas
em cinemas individuais — e com observagdes
pessoais dos funcionrios da Fundagdo, que in-
variavelmente comparecem & exibigdo de cada
novo filme produzido, pelo menos em cinco
matinés diferentes,

Mo gue tange s criangas britinicas, ndo ha
divida que suas preferéncias e exigéncias di-
ferem bastante das do plblico adulto. Por ou-
tro lado, muitos dos filmes comerciais sio
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Runaway Railway, produgao da Children’s Film Foundation, com Roberta Tovey, Kevin Bemnett, Leonard Brockwell e John Moulder-Brown, gue depois seria intérprete

inadequados 3 exibigdo em matinds, seja pela
complexidade dos enredos, seja por desenvolve-
rem mais didlogo que acdo. As criancas gostam
que os filmes consistam de uma série de inci-
dentes animados, com a maior vibragio possivel.
0Os papéis principais devem ser assumidos por
personagens com 0S quais elas possam se iden-
tificar, ou que lhes seja agradével conhecer e
entrar em contato na vida real. Seqiiéncias de
cenas de amor e de didlogos longos as ente-
diam. E, seja qual for o grau de interesse do
filme, entediam-se também se é longo demais.
E por essa razdo que planejamos nossos filmes
de enredo com a duragdo de aproximadamente
Uma hora, e até essa duragdo poderd ser longa
demais para certas faixas infantis. Nossos filmes
de maior sucesso sempre tiveram enredo linear
& com muita agdo visual. Raramente, ou nunca,
terd sucesso um filme que se apGie apenas no
didlogo.

Em 1965 mais de 1500 criangas foram entre-
vistadas em 32 diferentes cinemas, para afe-
rigdo de seu gosto. As seguintes preferéncias
resultaram nftidas:

Comédia/filmes cOmicos ............ 35%
Acao/aventiia: e e 15%
SlNanferpstiniier, S Nanat a 12%
Filmes de guerra .................. 10%
Ficglo espacial ......cooooiiinin 8%
Desenho animado .................. 1%

de filmes “adultos"

Detative/mistbrio .....coviieeneos 1%
(1] o A G IR RS BTN [ 3%
DIVBRR0S = s B o o e 3%

Registrou-se também uma boa vontade gene-
ralizada para com a fantasia.

Quando as criangas foram convidadas a citar
um filme determinado que lhes tivesse exer-
cido especial atragdo, mencionaram invariavel-
mente um filme que haviam visto recentemente.
E um nimero consideravel chegou mesmo a
dizer que o filme da CFF que acabara de ser
exibido era “o melhor que eles ja haviam visto".
Todavia, ndo foi possivel determinar um (nico
filme favorito, embora os seguintes titulos te-
nham sido mencionados em suficiente ndmero
de ocasides para merecerem registro: Dick
Turpin; Goldfinger (007 Contra Goldfinger); Her-
cules; Lawrence of Arabia (Laurence da Arébia);
Mary Poppins; Old Mother Riley; Snow White
and the Seven Dwarfs (Branca de Neve e os
Sete Antes); Thunder Riders.

Visando obter maiores informagoes sobre a
espécie de filmes comerciais de que gostam
as criangas (e também para sentir se podemos
persuadir os exibidores a programar titulos ade-
quados), pedimos recentemente aos Club Con-
trollers de dois grandes circuitos gue organizas-
sem uma lista de filmes ja fora de circulagdo
mas que as criangas gostariam de ver. Ao
cabo de indmeras consultas a gerentes de ci-

nemas e a criangas das comissdes de matinés,
0s seguintes titulos revelaram-se em alta de-
manda: Comédias de Abbott e Costello ¢ de Geor-
ge Formby; The Gold Rush (Em Busca do Ouro);
Gulliver's Travels (As Viagens de GBulliver);
Hoppity Goes to Town; The Long Ranger; Never
Take Mo For an Answer; Rogues of Sherwood
Forest; filmes de Shirley Temple; Tarzans; co-
médias de Will Hay.

A maioria desses filmes & comédia ou
enredo de agdo, e pouquissimos constituem o
tipo de filmes que os adultos recomendariam
para criangas. Muitos deles foram produzidos na
década de 30, o gque confirma nossa prépria
experiéncia de que as criangas ndo Sse pre-
ocupam com a idade de um filme contanto que
o enredo ainda os atraia.

Existe naturalmente o perigo de que isso pos-
sa ser interpretado como siginificativo de que
0 gosto das criangas ndo se altera, mas certa-
mente ndo & esse o caso. N3o hd divida de
que elas ainda se divertem com os antigos fa-
vorites, mas a média da idade das criangas
que fregientam matinés vem baixando constan-
temente. Hoje elas comegam a ir ao cinema
entre os cinco e sete anos, e deixam de fre-
giientar matinés entre os 11 e 12 anos. Na
verdade, é muito raro encontrar na platéia um
pequeno espectador de 14 anos, a ndo ser
em lugares do interior, Embora a idade média da
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O FILME
PARA CRIANCAS NA
INGLATERRA

platéia seja hoje por volta dos oito anos e
meio, comparada com a média de nove anos de
um lustro atrds, a platéia é consideravelmente
mais avangada do que o foi no passado. Pre-
sumimos que isso se deva principalmente &
influéncia da televisdo.

perante o infeliz gerente. Pode ndo ser consci-
ente de que um filme é bem feito, porém ha
de achar muito rapidamente as falhas de um
filme mal feito. Por isso & essencial que os
filmes feitos especialmente para criangas de-
vam ter o mais alto padrdo possivel, pois elas
aprenderam a esperar e a exigir nada menos que
o melhor.

As criangas de hoje sdo mais duras, bem
mais duras que ha alguns anos e (infelizmente)
menos sensiveis & brutalidade. Sabemos, entre-
tanto, que existem limites que nao devemos
ultrapassar. Cinglienta mil peles-vermelhas le-
vantando poeira ndo causardo arrepios na cri-
anga inglesa, mas qualquer ferimento sério no
mocinho h4 de inquietd-la muito. No gue diz
respeito 4s criangas, parece que a morte &
aceitdvel, contanto que seja a de um anfnimo.
Revdlveres ndo perturbam a platéia infantil, mas
descobrimos que & muito aconselhavel evitar o
emprego de facas ou de armas improvisadas,

0s “maus’ estejam bem definidos, e possuem
um senso moral mais forte do que geralmente
se lhes é atribu‘do. Pois ndo apenas gostam
que se faga justica, como gostam de wver que
essa justica seja feita. A promessa de 20 anos
de trabalhos forgados, para que o vildo receba
0 que merece, pode satisfazer adultos. A crianga
britdnica quer que algo mais terrivel aconteca,
para se sentir satisfeita. E esse “algo terrivel”
terd de ser mostrado em termos que ela possa
apreciar — e qual a coisa pior que o ridi-
culo? Seja como for, mande-se o vildo para a
cadeia, mas assegurem que ele caia numa poga
de dgua ou que tenha algum outro contratempo
pelo caminho.

A mudanga realmente significativa que temos
observado nas criangas € que elas podem acei-
tar uma historia bem mais forte, e aceitardo
tensdo muito maior do que no passado. Alguns
de nossos filmes recentes, que levaram adultos
a sentar na beira da poltrona, ndo foram inde-

.
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Kaplan Kaye, o “assombrador” surpreendido pelas “‘assombrages de Eagle Rock, e Rey Kinmear, o pai espantado com o “mascote’ dos filhos (lan Allis, Kay
Skinner, Michael McVey), em Raising the Roof, produgdo CFF.

Antigamente, a matiné infantil representava
o batismo da crianga com o velculo visual, e
a técnica empregada nos filmes da CFF era
relativamente elementar. Hoje uma crianca de
cinco anos j4 consumiu horas e horas vendo
televisdo, estando portanto perfeitamente fami-
liarizada com as convengdes e a gramética do
velculo visual antes de comparecer & sua pri-
meira matiné. A platéia infantil de hoje ndo
precisa que as coisas lhe sejam soletradas.
Quer que os filmes tenham andamento. J& néo
se faz necessdrio que toda mudanga de cenario
seja assinalada em plano geral. Ela ja aceita
cortes violentos. Mas a progressdo do enredo
ainda terd de ser I6gica e em linha reta.

A platéia infantil de hoje também possui maior
senso critico. Sabe do que gosta e ndo tem
medo de expressar seus pontos de vista em
voz alta. Ja ndo se contenta em vaiar o vildo
¢ aplaudir o mocinho. Se ndo gosta do que estd
vendo na tela, ndo fara nenhum segredo disso
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como garrafas quebradas, por exemplo. Cenas
de tortura, loucura ou perturbagdo mental é que
parecem exercer um efeito altamente pertur-
bador.

A crianga de hoje se identifica muito de
perto com os personagens retratados na fela,
desde que esteja interessada nesses persona-
gens. Gosta de ver retratados incidentes que
acredita poderem acontecer em sua vida. Nao
estd muito interessada em adolescentes e adul-
tos, porque vivem num mundo diferente. S0 se
interessa por eles se desempenharem um papel
importante na histdria, se sdo um tanto maiores
que a realidade (como Robin Hood) ou se estdo
nitidamente rotulados como personagens. E pos-
sivel que seja de alguma importdncia nossa
constatagdo de que um homem que d& um pon-
tapé num cachorro ou que maltrate um animal
¢ mais claramente tachado de vildio do que
zlguém que esteja armado até os dentes. As
criangas parecem gostar de que os “Dons” e

vidamente excitantes para a nossa platéia in-
fantil.

0 Gnico pecado imperdodvel & subestimar as
criancas. Elas ndo se incomodam em ser cri-
angas, mas ressentem-se fortemente de qualquer
sugestio de que sdo, de alguma forma, seres
inferiores, so porque sdo criancas. E possivel
gue ndo gostem de muitos filmes para adultos,
porque abordam emogdes que elas ndo com-
preendem. E possivel que se tornem entediadas
com outros filmes, porque sdo longos demais
ou complicados demais. Nada disso, entretanto,
significa que ndo sejam inteligentes e que so
merecem filmes “infantis”.

Muitos filmes para adultos podem ser, por
uma série de razies, inaceitaveis para criangas.
Nenhum filme para crianga, em troca, deverd
ser inaceitdvel para adultos. Por esse motivo
& que, na Children's Film Foundation jd ndo
consideramos nossos filmes como “filmes para
criangas”, mas “filmes para a juventude". (%)

() “Junior Features” no original em inglés.
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Urso de Prata
para Toda Nudez

0 filme de Arnaldo Jabor
Toda Nudez Serd Castigada,
baseado em Nelson Rodri-
gues, foi premiado em Berlim,
no Festival Internacional do
Filme, com um Urso de
Prata, por sua “descrigdo no-
tavel de problemas sociais
em forma burlesca'.

Darlene Gléria foi acla-
mada "a melhor atriz" da
mostra pelos representantes
da imprensa internacional.

Estimulo ao
“filme livre”

O Instituto Nacional do Ci-
nema, através das Resolu-
¢coes n 80 e Bl, criou dis-
positivos para estimular a
producdo de filmes especial-
mente concebidos para a
faixa etdria infanto-juvenil.
A primeira permite aos ci-
nemas exibirem nas sessoes
diurnas filmes nacionais
classificados como "livres”
ou de impropriedade "até 10
anos", podendo desta forma
o exibidor cumprir metade
da sua cota de exibicao
compulséria do filme nacio-
nal de longa metragem.

A Resolugéo n° 81 pro-
porciona aos produtores de
“filmes destinados essen-
cialmente as platéias infan-
tis ou baseados em fatos e
vultos histéricos, figuras de
relevo no pancrama .brasilei-
ro ou em obras literarias de
indiscutivel valor", uma fai-
xa de renda e um percentual
maior do prémio calculado
sobre as rendas de bilhete-
ria. Assim, foram estabele-
cidas as faixas de rendas e
os percentuais de prémios
abaixo:

(a) falxa de renda de 0 até
500 salarios minimos —
10%;

(b) faixa de renda de 500
até 2250 saldrios minimos
— 50%:;

(c) faixa de renda de 2.250
até 3.000 saldrios minimos
(d) faixa de renda acima
de 3000 salérios minimos
— sem prémio.

Aumento no Prémic Percen-

tual

A Resolucaoe INC n?o 81,
Artigo 3.°, aumentou o per-
centual dos filmes de renda
meédia. Assim, a nova tabela
para a concessao do Prémio
Percentual sobre as rendas
de bilheteria é a seguinte:

(a) faixa de renda de 0 até
1.000 salarios minimos —

5%:;
(b) faixa de renda de 1.000

.até 4500 salarios minimos

—. 25%:
{c) faixa de renda de 4.500
atésﬁg.mﬂ salarios minimos
(d) faixa de renda acima
de 6.000 salarios minimos
— sem prémio.

“Informativo
SIP”: Anuario

O terceiro nimero do “In-
formativo SIP", realizado dpe
lo Setor do Ingresso ‘Padro-
nizado do INC, é um Anuério
com todos os dados de maior
importancia sobre o mercado
de cinema do Brasil em 1972,
além de informes retrospec-
tivos que remontam a 1967,
primeiro ano de atuagdo do
Instituto.

Em suas 41 folhas, o “In-
formativo" apresenta: filmes
nacionais lancados em 1972,
segundo ordem decrescente
de rendas; maiores rendas
liquidas de filmes brasilei-
ros (50 produgdes) até de-
zembro ultimo — lista que
inclui  titulos do periede
1968/72; as 18 maiores ren-
das de filmes estrangeiros
lancados no ano passado;
nimero de espectadores dos
27 filmes nacionais de maior
renda lancados a partir de
julho de 1970; os 25 maio-
res Prémios Percentuais pa-
gos pelo INC em 1971/72 e
todos os Prémios Adicionais
de Qualidade do INC de 1968
a 1972; anilise e projecao
de crescimento da renda li-
quida de fitas nacionais; as
10 producBes brasileiras de
maior renda nos 12 primei-
ros meses de exibicdo —
dados relativos a 1969/72; os
10 cinemas de maior renda,
capital por capital — as dos
Estados e Brasilia; estatis-

ticas comparadas (filme na-
cional e filme estrangeiro)
dos numeros de lugares ofe-

recidos, espectadores e arre-

cadagdo em 1972; diversos
graficos e outros dados
uteis.

Novo Diretor
de Operacdes
da EMBRAFILME

O diplomata e romancista
Leandro Tocantins foi eleito,
em Assembléia Geral reali-
zada em 15 de margo Gltimo,
Diretor de Operagoes da
EMBRAFILME — Empresa
Brasileira de Filmes S.A.

Admirador do cinema bra-
sileiro hd muitos anos, Lean-
dro Tocantins, durante sua
permanéncia em Lisboa como
Adido Cultural da' Embaixada
do Brasil, realizou mostras
de filmes nacionais e pro-
moveu a divulgacdo de in-
formacoes sobre nosso cine-
ma em Portugal.

Em seu discurso de posse
afirmou: "Venho para esta
Casa animado de espirito pU-
blico.

Joaguim Nabuco, marcado
or uma vida em dedicacao
s melhores causas sociais

e politicas do Pais, escreveu,

com saber e experiéncia
feitos, que o espirito publi-
co & insepardvel de todas as
grandes obras. ;

A Empresa a que neste
momento sou investido como
um de seus servidores, traz
o destino da criatividade,
portanto, esforco para alcan-
car potencialidade.

Ista significa impulso de
expansdo, de entendimento,
de compulsdo, de desenvol-
vimento, de amadurecimento.
A ‘grande obra’, a desafiar
a capacidade de nos integrar-
mos na agao construtiva e
no processo dindmico refe-
rente ao ‘criativismo de es-
pecial talento!, que & o ci-
nema, também chamado de
sétima arte.

Vivemos, ainda, pais novo,
as primerias experiéncias no
campo da cinematografia,
por sua vez arte gue ainda
vive plena juventude.

Mas, ja apresentamos um
conjunto de realizagdes que
definem, caracterizam, per-
sonalizam o cinema brasi--
leiro como um dos mais sin-
gulares do mundo.

E certo que passamos por
crises ciclicas, naturais em
qualquer processo de desen-
volvimento sujeito a viabi-
lidades humanas, sociais e
econdmicas. E certo, por
outro lado, que a inteligén-
cia, a sensibilidade, a inven-
tiva, o Impeto criador do
brasileiro superam essas di-
ficuldades ocasionais, tra-
zendo-nos de volta, e até
com surpreendente vigor, a
sensibilidade da imagem, seu
calor, sua expressividade hu-
mana e estética.

Arte essencialmente com-
plexa, o cinema parte de uma
estrutura audiovisual, basea-
da na imagem dindmica, per-
mitindo a recriacdo da vida
na razdo direta em que esta
representa o somatdrio de
problemas emocionais, es-
téticos, estruturais.

E gue extraordinario poder
de persuasao ele armazena
e transforma com tamanha
versatilidade! E bem aquele
olhar fundido no universal da
vida que o professor Evaldo
Coutinho apreendeu em ad-
miravel sintese: 'O olhar do
criador, o olhar do assistente
em sua cadeira, o olhar da
camara se unificam num
olhar que, a um tempo, re-
gistra, observa e cria o fe-
nomeno da arte.'

Se alguém definiv a arte
como ‘o caminho mais curto
de um homem a outro’, o ci-
nema entdo se insere neste
contexto sécio-cultural, men-
sageiro de um grande poder
de comunicacao que o torna
agente predominante no de-
senvolvimento do Pals.

A Empresa Brasileira de
Filmes, integrada nos érgdos
de cultura do Ministério da
Educagéo, é também veiculo
de convergéncia para a in-
duistria, desde que o cinema,
segundo definiu André Mal-
raux, além de ser arte, é in-
dastria.

O complexo de imagem, de
som, de salas exibidoras, de
recursos técnicos postos a
disposicao de um grupo so-
cial que produz bens de con-
sumo, a prdpria organizacao
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de empresas dentro de um
sistema economico, que fun-
cionam em nosso Pais e ten-
dem a crescer lado a lado
a0 progresso brasileiro, em-
prestam ao cinema 0 aspec-
to de inddstria basica. As-
pecto que o administrador,
atualizado com a_saudével
aventura de inovagdo, de ex-
perimentacdo, de renova:;aa.
caracteristica da sociedade
de nosso tempo, ndo deve
perder de vista.

A propésito dessa conver-
géncia, ocorre-me citar o©
critico e filésofo de cinema,
Marcel Martin, guando obser-

va: ‘0 carater industrial, em
prlnl::lplo. da ccnstrucau das
catedrais nunca foi um obs-
taculo para a sua ascencao
a beleza. Deveria acontecer
0 mesmo com o0 cinema, ape-
sar de colocar também na
obra um numeroso pessoal e
cnnmder&veus recursos téc-
nicos,"

0 INC e
Santos Dumont

Contribuindo para as co-
memoragdes do_ centendrio
de nascimento de Santos
Dumont, o INC produziu
um documentario de 11 mi-
nutos, em cores, Os Brasi-
leiros e a Conquista do Ar,
realizagdo de equipe consti-
tuida por técnicos do Depar-
tamento do Filme Educativo.

0 lancamento, em 17 de
julho dltimo, no auditdrio da
Autarquia, contou com a
ﬂlsent;a dos Brigadeiros

elson Freire Lavanére Wan-
derley e Paulo Salema Ri-
beiro, que foram recebidos
pelo Presidente do INC, Car-
los Guimardes de Matos Ju-
nior, e pelo seu Chefe de
Gabinete, Brigadeiro Aver-
rois Cellular.

Do “Anjo Azul”
a “Anjo
Loiro”
Inspirando-se no romance
“0 Professor Unrath”, de

Heinrich Mann, que deu ori-
gem aoc classico Der Blaue
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0 Brigadeiro Nelson Freire Lavanére Wanderley em palestra com o Brigadeiro
Paule Salema Ribeiro, Carlos Guimardes de Matos Jumior e Brigadeiro Averrois
Cellular por ocasido do langaments de Os Brasileiros e a Conquista do Ar.

Engel (O Anjo Azul), de Ster-
nberg, e que focaliza a pai-
x8o de um professor de meia
idade por uma jovem cantora
de cabaré, Alfredo Sternheim
partiu, em seu novo filme,
Anjo Loiro, para a trans-
posicdo ambiental e humana
do drama em termos de rea-
lidade brasileira. “Sempre
me interessei por historias
de paixoes obsessivas', diz
Sternheim, “e procurei mnl-
dura mais realista e cotidia-
na para a obsessao de um
professor de 40 anos que
perde a cabec¢a, ndo por uma
cantora de cabaré, mas por
uma aluna bem moderna e
produto tipico da atual men-
talidade permissiva.”

A partir desse enfoque,
Sternheim, juntamente com
Juan Siringo, co-autor do ar-
gumento, tratou de trazer

para a realidade de hoje a
trama cuja eficiéncia dra-
matica o cinema ja testou
por mais de uma vez. No
elenco, o diretor contou com
intérpretes ja afeitos a um
desempenho tranqiilo diante
das cameras, com destaque
especial para Mario Benve-
nuti, Vera Fischer, Liana Du-
val, Célia Helena, Ewerton
Castro e outros. Rodado em
cores, com fotografia e ca-
mera de Reinaldo Paes Le-
me, musica de Mario Edison
e montagem de Eduardo Leo-
ne, Anjo Loiro & uma pro-
ducao Brasecran e Condor
Filmes. "Procurei fazer um
filme fluente sem ser de-
masiado formalistico. E uma
histéria de amor dramatico,
servida em papel celofane ou
numa garrafa de champa-
nha'", diz o diretor.

0 passado
revive no
Cinema i

A equipe do Cinema 1 —
Hanni Rocha, Tony Manne,
Alberto Shatovsky — langou
com o Cinema Il (ex-Riviera,
em Copacabana) uma inicia-
tiva inédita no Brasil: uma
sala exibidora especializada
em filmes das décadas de
30, 40 e 50. A remodelagdo
do Riviera deu origem a um
cinema de “décor" original,
com teldo & moda antiga em
lugar das habituais cortinas,
ppltranas com nomes de ar-
tistas e cineastas que fize-
ram histéria, painéis repro-
duzinde grandes figuras do
passado e, no “"fumoir”, as
tipicas cadeiras de lona gque
ficaram relacionadas com a
imagem do cineasta em fil-
magem.

Como o Cinema | e o Stu-
dio Paissandu (resultante da
reforma do Paissandu), o Ci-
nema Il também oferece aos
freglientadores a comodidade
de um bar, Mas a razdo de
ser do Cinema |Il, natural-
mente, estd na programacéo:
Duck Soup (O Diabo a Qua-
tro), o filme inaugural; The
Cocoanuts (No Hotel da Fu-
zarca); Monkey Business
(Batutas Burlescos); Horse
Feathers (Os Génios da Pe-
lota) — todos com os irmaos
Marx, sendo que The Cocoa-
nuts, sonoro, de 1929, cons-
titui, pela data, excecio no
cronoprograma da sala; o
primeiro Frankenstein, com
Boris Karloff; o Drécula in-
terpretado por Bela Lugosi;
The Flame of New Orleans
(Paixdo Fatal), de René Clair;
Bluebeard's Eighth Wife, de
Ernst Lubitsch; An American
Tragedy (Uma Tragédia Ame-
ricana), Der Blaue Engel, (O
Anjo Azul), Blonde Venus
(A Vénus Loura) e Shangai
Express (Expresso para Shan-
gai), de Sternberg; Seven
Sinners (A Pecadora), de Tay
Garnett; e, entre outros fil-
mes brasileiros, Al6, Alb, Car-
naval, de Adhemar Gonzaga.




Cena de
Maria da Praia,
de Paule
Vanderley

Prémios
Air France

Votados por criticos cario-
cas e paulistas foram esco-
lhidos para o Prémio Air
France da temporada cine-
matografica de 1972: Nelson
Pereira dos Santos (melhor
diretor por Como Era Gostoso
o Meu Francés); Dina Sfat
(melhor atriz, por A Culpa);
Carlos Kroeber (melhor ator,
por A Casa Assassinada). O
meihor filme foi Os Inconfi-
dentes, de Joaquim Pedro, e
um “prémio especial” foi
concedido a Kate Hansen por
seus desempenhos em Inde-
endéncia ou Morte e As
eusas.

“0 Negrinho
do Pastoreio”

A Rancho Filmes, de Porto
Alegre, estd lancando sua
primeira produgdo, 0 Negri-
nho do Pastoreio, adaptacao
da obra de Jodc Simoes
Lopes Neto, com Grande
Otelo no papel-titulo. Anto-
nio Augusto Fagundes é o
realizador, acumulando tam-
bém a criacdo dos figurinos,
a montagem (em colabora-
¢d3o) e a interpretacdo do
personagem “o Galcho”.

0 Negrinho do Pastoreio foi
filmado em Eastmancolor, em
fazendas dos municipios de
Pelotas e Uruguaiana. 0O
guarda-roupa tomou como re-
feréncia os costumes frontei-
gos galichos de 1827. Tam-

m no elenco: Breno Mellg,
Rejane Vieira Costa, Darcy
Fagundes, Edison Acri, Ortu-
nho, Carla Goulart, Carlos
Castillos — entre outrcs.

0 INC e o Filme
Didatico-
Educativo

Através do Departamento
do Filme Educative, o Insti-
tuto MNacional do Cinema
estd examinando as 172 pro-
postas recebidas de produto-
res brasileiros para a reali-
zagdo de filmes didatico-edu-
cacionais de 10 a 15 minutos,

-“Palcos e Telas’,

em cores & 35mm. Os filmes
serdo destinados a exibicao
em escolas e entidades
culturais do pais. Os temas
propostos, em numero de 19,
sao os seguintes: Transito;
Hinario Brasileiro; Comuniea-
¢gdo e Expressao na Reforma
do Ensino; Natagdo; O Povo
Brasileiro; Iniciacdo Musical
na Reforma do Ensino; Atle-
tismo; A Vida em Comuni-
dade; Matematica no Progra-
ma Curricular do Ensino
Fundamental; Ciéncias Natu-
rais no Programa Curricular
do Ensino Fundamental; Es-
tudes Sociais no Ensino Fun-
damental; Comunicacao e
Expressd@o no Ensino Funda-
mental; Regras de Salde;
Como nos Defender da Doen-
¢a; Iniciagdo Esportiva Gene-
ralizada; Campus Universi-
tarios; As Fungdes dos Ali-
mentos e Vitaminas; Artes
Plasticas no Brasil;
Erudita e Popular.

REGISTROS

PAULO VANDERLEY —
Critico, jornalista, argumen-
tista, diretor, produtor. Mes-
mo atuando em #&reas de
acirrada competicdo, sempre
se distinguiu como profissio-
nal de absoluta integridade e
como homem incompativel
com atitudes "menores’, um
exemplo de afabilidade e ca-
valherismo. Sempre animado
de amor as suas atividades
criativas, comecou fazendo
jornalismo amadoristicamen-
te, em 1919. Escreveu para
“Rio-Jor-
nal”, “Para Todos", "Cinear-
te". Com o indomével pionei-
ro Adhemar Gonzaga, foi um
dos primeiros criticos de ci-
nema realmente empenhados
no estudo da arte do filme.
Quando Gonzaga realizou
Barro Humano, 1929, Vander-
ley contribuiu com o roteiro.
Na década de 20, a eferves-
céncia do cinema-arte apro-
ximou-o de outras criaturas
fora-de-série como Pedro Li-
ma (critico, cineasta) e Gil-
berto Souto (também critico,
mas sobretudo brilhante cro-
nista, publicista). £ impor-
tante citar esse '"entourage’
para caracterizar um "“clima'"
afetivo que deixou de exis-

Misicas,

tir e situar (“en passant”),
na crénica dessas décadas, a
presenca positiva, mas sem-
pre deliberadamente discreta,
de Vanderley.

Barro Humano, trabalho de
vanguarda do nosso “silencio-
so'', marcou a disposigéo de
pmduzlr cinema numa escala
de grandeza artistica — se-
gundo o testemunho da épo-
ca (ja que o filme se perdeu).
O titulo que vincula Vander-
ley ao melhor cinema brasi-
leiro sonoro é Amei um Bi-
cheiro, 1953, realizado em co-
laboragdo com_ Jorge lleli.
Mas desde 1947 ele atuava
na Atlantida, escrevendo ro-
teiros (Fantasma por Aca-
so; Luz dos Meus Olhos
e outros). Em 1951 diri-
Elu e escreveu o roteiro
de Maria da Praia,
apreciavel, fugindo as in-
fluéncias (entdo dominantes)
do “lacrimogéneo” radiono-
velesco e da chanchada. Em
1952 chegou a filmar cenas
de “Com o Sacrificio da
Propria Vida" (relato dos
acontecimentos revoltantes
da tentativa de golpe comu-
nista de 1935), infelizmente
nﬁu levado adiante por falta

épouo dos produtores.
Tamb realizou: Balanca
Mas N&o Cai (roteiro e dire-
cdo — filme terminado por
Nelson Pereira dos Santos);
Carnaval em Caxias {rutearo
e direcdo) — ambos de 1954.
Apesar de seu mau estado
de salde, o cineasta conti-
nuava planejando novas rea-
lizacbes: a morte o colheu
quando estudava um roteiro
de Salvyano Cavalcanti de
Paiva, gue pretendia filmar
nos estidios da Cinédia,

Vanderley participou das
lutas pela implantacao indus-
trial do cinema brasileiro:em
varios congressos da classe.
Foi Presidente da ABCC
(Associacdo  Brasileira de
Cronistas Cinematograficos) e
ocupou cargos de diregdo
nessa entidade de 1947 a
1952, Participou de vdrias
Comisstes do Instituto Na-
cional do Cinema. (EA)

OLYMPIO GUILHERME —
Ator, cineasta, economista,
jornalista e escritor brasileiro
nascidoc em Braganca, Sao
Paulo, a 13 de janeiro de
1902. Era repérter de "A Ga-

obra °

zeta" (SP) quando a Fox lan-
cou concurso para escolha
de um ator e uma atriz que
seriam aproveitados em Hol-
lywood, 1927. Olympio Gui-
Iherme. encarregado de re-
portagem sobre o concurse,
apresentou-se candidato e
saiu vencedor, juntamente
com Lia Tora. Atuou em The
Lawnecker, de Wallace Mc
Donald, 1927; Making the
Grade (Bastara Ser Rico?),
de Aifred Green, 1928; apre-
sentacdo (com Lia Tora) da
versdo de The King of Jazz
{0 Rei do Jazz) destinada ao
Brasil. Com recursos pro-
prios, produziu, escreveu, di-
rigiu e interpretou Hunger
(Fome), em Hollywood, 1929.
De volta ao Brasil langou seu
livro “Hollywood",

GUSTAY MOLANDER —
Um dos nomes importantes
do cinema sueco, morreu aos
84 anos no dia 21 de junho
em Estocolmo. Molander rea-
lizou seu primeiro filme em
1920, Bodakingen. Um dos
seus ultimos filmes impor-
tantes Eva (A Mulher e a
Tentacdo) teve roteiro de
Ingmar Bergman. Dirigiu In-
grid Bergman na versdo (a
primeira) sueca de Intermez-
zo, langando-a internacional-
mente.

CARMINE GALLONE —
Morreu aos B8 anos de ida-
de no dia 11 de margco, em
Frascati, Italia. Seu nome é
famoso na cinematografia
italiana por ter sido o dire-
tor de Cipido o Africano, rea-
lizado em 1937 e um dos car-
ros-chefes da histéria do ci-
nema penisular. Qutros fil-
mes: Beijo de Cirano
(1913) e Dom Camilo & o
Deputado Peppone (1956).

JOE E. BROWN — Conhe-
cido no Brasil como “o Boca
Larga" e um ator que levou
para a tela a marca incon-
fundivel da comicidade cir-
cense, Joe E. Brown faleceu
aos 80 anos de idade, em Los
Angeles, Califérnia. Matural
de Holgate, Ohio, Brown
atuou em mais de 50 filmes
ao longo de 60 anos de car-
reira artistica. Em sua filmo-
grafia destacamos Sonhos de
uma Noite de WVerdo, de
William Dieterle & Max Rein-
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MOVIMENTO

Anna
Magnani em
0 Milagre,
de Reberto

Rosseliini

hardt, em 1935 e Quanto
Mais Quente Melhor, de Billy
Wilder, em 1959.

VERONICA LAKE — Cons-
tance Keane na vida real, a
moca do penteado tapa-olho
tornou-se uma das persona-
lidades fascinantes da Hol-
lywood dos anos 40, morreu
em Burlington, Vermont. No
auge da popularidade, por
mostrar-se aversa a cooperar
com jornalistas, foi alvo de
um boicote da imprensa a
seu nome, fato que se reve-
lou drastico para o prossegui-
mento de sua carreira. Mas
seu nome fica ligado & his-
téria do cinema em pelo me-
nos um filme marcante, Ca-
sei-me com uma Feiticeira,
1943, de René Clair. A dupla
que ela formou com Alan
Ladd em varios. filmes, Alma
Torturada entre estes, tor-
nou-se famosa.

ROBERT RYAN — Intér-
prete de mais de 70 filmes,
muitos dos quais de méritos
artisticos, Robert Ryan desa-
parece aos 63 anos, em Nova
York. Seu ingresso no cine-
ma deveu-se a uma experién-
cia teatral em bases firmes,
como “partner’ de atrizes de
prestigio como Louise Rainer,
Tallulah Bankhead e Kathe-
rine Hepburn. Deu as suas
interpretacoes na tela o mes-
ma nivel de seriedade atin-
gido na Broadway, em filmes
como Punhos de Campedo e
Rancor — estes talvez os
:nais importantes — entre ou-
ros.

REGINA LECLERY — Fez

o papel principal de Quem
t Beta?, de Nelson Pereira
dos Santos. e certamente ha-
veria de firmar posicdo no
cinema se um desastre de
avido em Paris ndo lhe ti-
vesse resultado fatal. Regina
Rosemburgo Leclery, nascida
no Rio de Janeiro, desapa-
rece aos 33 anos.

NOEL COWARD — Teatrd-
logo, ator, diretor e produtor
teatral e cinematografico,
nascido em Londres, e “um
homem espirituoso por natu-
reza" como definiu a si mes-
mo, Sir Noel Coward faleceu
a 26 de marco, na Jamaica.
Ao longo de mais de um
meio ulo de carreira de-
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dicada sobretudo ao teatro,
Coward teve contatos mais
que esporadicos com o cine-
ma, a partir de uma expe-
riencia como ator em
Hearts of the World (1918),
de David W. Griffith. Com
muitas de suas comeédias le-
vadas a tela com adaptagao
e roteiro prdprios, nao se
furtou a interpretar papéis
de vez em quando, como em
A Volta ao Mundo em 80
Dias, Nosso Homem em Ha-

vana e Paris Me Alucina.

ANNA MAGMNANI — Figu-
ra-simbolo do neo-realismo
cinematografico italiano, que
encarnaria melhor do que
ninguém a observacao de
G. K. Chesterton, de que “na
Itdlia a esséncia humana é
téo forte que se sente no ar
um cheiro de queimado”,
Anna Magnani desaparece da
vida aos 65 anos (26/9).
A instantdnea comunicabili-
dade na tela como se num
palco ao vivo e a identifica-
¢d0 com personagens mais
vividos que interpretados fi-
zeram da Magnani um sin-
gular exemplo de atriz em
convivéncia com uma pessoa
sem nada de extraordinario,
a nao ser a capacidade de
ser ela propria tanto na arte
como na vida, Esse timbre
estd presente em todos os
seus filmes, de Roma, Cidade
Aberta 2 A Rosa Tatuada, de
L'Amore a A Firia da Carne,
de Angelina, a Deputada a
g_ Ds)asredo da Santa Vitdria.

JACK HAWKINS — Um dos
bons atores do cinema brita-
nico, faleceu no dia 18 de
julho, vitima de um implan-
te (o primeiro a ser realizado
no mundo) de laringe =artifi-
cial. Neste aspecto & nota-
vel assinalar que desde 1956
vitima de uma operacdo de
cancer na laringe perdeu a
voz praticamente e por este
motivo era dublado. |niciou
sua carreira cinematografica
em 1932 e foi sempre um
excelente ator em papéis jim-
portantes de filmes como A
Ponte do Rio Kwai, Lawrence
da Ardbia, Sem Barreiras no
Céu, estes trés dirigidos por
David Lean. Outros desempe-
nhos' importantes: Mar Cruel,
Nas Garras do Ledg, Um Cri-
me por Dia.

LON CHANEY JR. — Ator
veterano do cinema america-
no do qual participou em
mais de 100 filmes, em sua
maioria de terror — género
que tornou famoso seu pai
Lon Chaney. Um dos seus
melhores desempenhos foi
em Ratos e Homens, de Le-
wis Milestone. Fez pequenos
papéis em muitos filmes de
diversos géneros. Faleceu aos
67 anos no dia 13 de julho.

JEAN-PIERRE  MELVILLE
(1917-1973), nascido Jean-
Pierre Grumbach, adotando o
pseudonimo Melville em ho-
menagem ao autor de “Moby
Dick", era um dos diretores
mais “americanos” (em gosto
e estilo) do cinema francés.
Em 1945 fez seu primeiro fil-
me, um curto: Vingt Quatre
Heures de la Vie d'un Clown.
Em 1947 chegou ao grande
publico realizando uma adap-
tacdo da novela de Vercors
Le Silence de la Mer. Por
suas atitudes independentes
em relacdo a indistria cine-
matografica €& considerado
pela critica francesa um dos
precursores da MNouvelle Va-
gue. Realizou, entre outros,
Les Enfants Terribles; Le
Doulos; Le Samurai; Le Cer-
cle Rouge; Un Flic. Faleceu
no dia 2 de agosto.

BETTY FIELD — Certa-
mente uma das grandes atri-
zes dramaticas do cinema
americano, muito embora seu
nome poucas vezes tenha si-
do citado ao lado de uma
Bette Davis, de uma Kathe-
rine Hepburn e outras do
mesmo nivel. Mas os grandes
diretores viam nela todas as
qualidades da atriz nata,
perfeita, capacitada a trans-
mitir qualquer emocdo exigi-
da por papéis as vezes 0s
mais dificeis, como atesta
sua filmografia, principal-
mente na primeira fase: Of
Mice and Men (Caricia Fa-
tal), de Lewis Milestone; The
Shepherd of the Hills (O
Morro dos ' Maus Espiritos),
de Henry Hathaway; Kings
Row (Em Cada Coracdo um
Pecado), de Sam Wood;
Flesh and Fantasy e Tales of
Manhatan (Seis Destinos), de
Julien Duvivier; The Souther-
ner (Amor a Terra), de Jean
Renoir — todos realizados na
década de 40, Mais recente-

mente destacou-se em papéis
importantes, mas de coadju-
vante, em filmes como
Picnic, de” Joshua Logan, Bus
Stop, também de Logan,
Peyton Place, de Mark Rob-
son. Betty Field foi também
atriz de prestigio no teatro
americano. (CAF)

MERIAN C. COOPER — Aos
B0 anos de idade faleceu no
dia 22 de maio o produtor
do célebre King Kong, reali-
zado em 1933, periodica-
mente reprisado — e do
qual foi também co-diretor.
Outros titulos em sua car-
reira assinalam a producado
de filmes de John Ford (Do-
minio de Barbaros e Depois
do Vendaval). e ainda, Voan-
do para o Rio, produgdo de
1933 com Fred Astaire e Gin-
ger Rogers.

ROBERT SIODMARK — Aos
72 anos de idade faleceu em
Ascona, Suica, no dia 10 de
margo, o cmeasta nmam:aﬂo
Robert Siodmak, gue iniciou
sua carreira na Alemanha em
1929 (filme Menschen am
Sonntag — documentario de
longa metragem co-dirigido
com Edgar G. Ulmer) mas
que teve seu forte no cine-
ma americano onde sdo assi-
naladas obras tdo importan-
tes como The Spiral Stair-
case (Siléncio nas Trevas),
1945; The Killers (Os Assas-
sinos), 1948, versdao do conto
de Hemingway — na opinido
dos criticos a melhor; The
Cry of the City (Uma Vida
Marcada), 1948 e muitos ou-
tros. Abordou praticamente
todos os géneros e ultima-
mente fez filmes eém diver-
sos paises. Irmao de Curt
Siodmak, também diretor de
cinema.

JOHN FORD — Falecido
em 2 de setembro dltimo, o
cineasta John Ford serd am-
plamente abordado em FIL-
ME CULTURA 25, em virtude
de sua posicdo na histdria
do cinema — considerado,
em geral, pela critica "o
mais importante cineasta
americano desde Griffith"'.

Redacao de textos de “Mo-

vimento': Carlos Fonseca,
Ely Azeredo, Livio Dantas,
Gilda Roquette Bojunga,

Jorge Alves Cabral.




Sandra Bar ista de O Marido Virgem, comédia de Saul Lachtermacher
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