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Sua Exceléncia, o Ministro da Educagdo e Cultura, Semador Ney Braga, od

posse aps novos dirigentes do INC e Embrafilme, Alcino Teixeira de Mello, a0
centro, e Roberto Farias, 3 direita

NOVOS
DIRIGENTES:
INC E
EMBRAFILME

"Acreditt chegado -0 momento
de intensificarmos nossas rela-
goes com os mercados de idioma

portugues, especialmente com os
povos da Africa, aos quais pode-
mos nos dirigir sem legendas ‘ou
dublagem. A declaragdo € do
Presidente do Instituto Nacional
do Cinema, Alcing Teixeira de
Mello, ao ser empossado, no dia
19 de agoste dltimo, no cargo,

pelo. Ministro da Educagdo e Cul-
tura, Senador Ney Braga, que
expressou “todo apoio, confianga
e solidariedade’ ao novo dirigen-
te do INC e ao produtor Roberto
Farias, também nomeado, nague-
la ocasifo, para a diredo da
Embrafilme.

Roberto Farias defendeu “um
cinema livre que reproduza a
imagem de um povo cada vez
mais estimulado pelas oportuni-
dades de objetivar sua aute-
afirmagao”. “Nesta etapa de vi-
da do Pais"”, observou, “em-que
o desenvolvimento provoca alte-
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ragdes basicas no comportamento
humano, exige-se um cinema bra-
sileiro capaz de contribuir para
a formag3o da nossa comunidade
cultural, preservando as raizes da
nacionalidade e refletindo as pro-
fundas e inevitdveis modificagdes
sociais das Gltimas décadas, veri-
ficadas em todo o Pais. Um ci-
nema estreitamente ligado as ta-
refas nacionais de construgdo de
um pals independente”. ~

Apoio
Estratégico

Em sua fala, Alcino Teixeira de
Mello manifestou que “a América
Latina pode constituir, a médio
prazo, mediante acordos de co-
produgdo e de intercimbio cul-
Aural, apoio economicamente es-
tratégico para dotar nosso cine-
ma de aptidao e penetrar mais
assiduamente em paises de maior
desenvolvimento, ~exercitando-se
para preencher em plenitude seu

papel futuro no momento em que

0 Pais concretizar a sua voca-
¢do de grande poténcia”. “Julgo
indispensavel que produtores exi-
bidores, distribuidores e dirigen-
tes de laboratdrios cooperem har-
moniosamente a fim de que o ci-
nema brasileiro possa assumir to-
| da a grandeza que Ihe serd exigi-
da pelas geragdes futuras',

 Segundo o novo Presidente, “a
importncia alcangada pela pro-
dugao nacional, de longa e curta
metragem, € inequivoca. A partir
de 1953, quando pela primeira vez
um filme brasileiro de longa
metragem conguistou prémia em
festival internacional de primeira
grandeza, nosso- cinema Situou-sg
entre os mais laureados. A década
de 60, multiplicando a renovagéo
de valores que se esbogara nos
anos 50, trouxe surpreendente im-
pulso cultural ao filme nacional,
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tornando-0, pelo conteddo ¢ pela
forma, tema de permanente deba-
te nos certames internacionais.
Sob o ponto de vista econfmico,
o éxito das producles mais po-
pulares & extremamente animador:
nos Gltimes anos, redlizagies de
nossos cineastas figuram sempre
entre os filmes de maior renda
no mercada interno"’,

Para Alcino Teixeira de Mello,

“a faixa de producdes de renda
| média, porém, ainda & insatisfa-

téria. Reside ai a vulnerabilidade
maior do nosso cinema. Uma i
nha de producdes medianas, co-
municativas, de bom nivel técni-
o, & indispensdvel 4 salde de
qualquer centro produtor. Dar ba-
ses de mercado mais sdlidas para
o incremento desta linha de pro-
dugdo, evitando graves descon-
tinuidades nas carreiras dos pro-
dutares, diretores, atores e téc-
nicos, & o desafio que precisamos
enfrentar sem demora, com arrojo
e inventiva, a fim de que nio se
dispersem, como tem ocorrido,
tantos talentos maduros ou em
fase de amadurecimento”.

Ao transmitir o cargo, na sede
do INC, no dia 19 de agosto, a
Alcing Teixeira de Mello, o Se-
cretério de Coordenagdo da Autar-
quia, Luiz Eduardo Esteves de Al-
meida, respondendo interinamen-
te pela Presidéncia, ressaltou no
novo dirigente o “homem de ati-
tudes e comportamento exemplar,
servidor padrao, profundamente
humano, companheira do dia-a-dia,
daqueles que fazem de um ideal
a razao maior de ser, Irretorqui-
velmente apto para o exercicio da
fung@o, carrega a bagagem de co-
nhecimentos da probleméatica da
indistria cinematografica nacio-
nal tdo necessaria neste momen-
to em que sdo estudados, para
serem tragados, 0s novos. cami-
nhos da nossa indistria”’.

| LONGA-METRAGEM

TEM NOVO
DIRETOR

0 Departamento do Filme de
Longa Metragem do INC tem novo
diretor: Carlos Fonseca. Ele subs-
titui Alcino  Teixeira de  Mello,

| nomeado para a Presidéncia do

Instituto. Fonseca foi fundador da
Cinemateca do Museu de Arte
Moderna do Rio de Jangiro, atuou
na critica cinematogréfica, diri-

_giv e editou as publicagies do

INC — Filme Cultura, Guia de
Filmes e Brasil Cinema — ¢ pro-
duziu os filmes Quelé do Pajed,
0 Descarte e (mais recentemente)
Pureza Proibida.

INC — NOVAS
RESOLUGOES

« Ao prorrogar a vigéncia da
Resolugo 83/73 até 31 de margo
de 1975, o Conselho Deliberativo
do INC estabeleceu em 35 dias,
pelo perfodo de um ano, a contar
de 1.9 de abril de 1974, a exibi-
;a0 obrigatdria, em todas as salas
cinematograficas nacionais, de fil-
mes brasileiros de curta metragem
portadores do Certificado de Clas-
sificacdo Especial, cujo nlmero
anual ndo podera exceder de 30.

o Por considerar fundamental
o controle das rendas de bilhete-
ria, no interesse das empresas
produtoras, distribuidoras e exibi-
doras, o Conselho Deliberativo do
INC baixou a Resolugao 94/74 tor-
nando obrigatdrio o uso de miqui-
nas registradoras, controladoras
g de roletas em todos os cine-
mas existentes no territdrio na-
cional, para a venda de ingressos
padronizados. Pelo dispositivo da
lei, a guarda e a conservagao des-

ses equipamentos & de inteira

| Tesponsabilidade da empresa exibi-
| dora, que responderd por quais-

quer danos, que vierem a sofrer. A
Resolugéo foi baixada a 20 de
margo de 1974.

o 0 borderd-padrao e os in-
gressos padronizades, cujas emis-
soes sdo privativas do INC, terdo
utilizagdo obrigatéria e exclusiva
em todos os cinemas do territdrio
nacional, segundo a Resolugao 93,
de 19 de fevereiro de 1974. A
medida estabelece as caracterfs-
ticas de impressdo e de formato
do ingresso. Para preenchimento
do borderG padronizado, entende-
se por programa-a exibicdo dofs)
mesmo(s) filme(s) durante uma ou
mais sessies de um dia, mantidos
08 mesmos pregos dos ingressos.

o Ao prarrogar a vigéncia da
Resolucdo 85/73 até 31 de mar-
o de 1975, o Conselho Delibera-

‘tivo do INC fixou, pelo perfodo de

um ano, a contar de 1.° de abril
de 1974, a obrigatoriedade pera
as salas de exibigdo que normal-
mente mudem sua programago de
uma a trés vezes por semana,
incluindo trés sébados e trés do-
mingos. Assim, o cinema que fun-
cione sefe dias por semana ferd
uma obrigatoriedade de 21 dias
por trimestre; o que funcione seis
dias, 18 dias por trimestre; cinco
dias, 15 dias por frimestre; qua-
tro dias, 12 por trimestre; trés
dias, nove por trimestre; dois
dias, seis por frimestre; e um
dia, trés por ftrimestre. Pela
mesma Resolugdo; foi estabeleci-
da a obrigatoriedade, pelo pe-
riodo de um ano, a contar de
1% de abril de '1974, para as
salas de exibicdo que normal-
mente mudem sua programagao
de guatro a ‘'sete vezes por se-
mana, incluindo dois sabados e
dois  domingos, quando houver




programagao nesses dias. Dessa
forma, os cinemas funcionando
sete dias por semana tém uma
obrigatoriedade de 16 dias por
frimestre; os de seis dias, 14
dias por trimestre; os de cinco
dias, 12 dias; e o0s de quatr,
10 dias por- trimestre. A Reso-
lugdo 85/73 fixa pelo periodo
de um ano, a contar de 1.° de
abril de 1974, a obrigatoriedade
para as salas exibidoras que so-
mente projetarem filmes estran-
geiros em 70mm: haverd uma
quota minima de 14 dias de exi-
bicgo obrigatdria do filme na
cional, podendo os 70 dias restan-
tes serem distribuidos em outras
salas localizadas na mesma ci-
dade e possuidoras de idénticas
possibilidades de comercializagdo
e de igual condigdo material, sem
prejulzo da quota de 84 dias a
gue estdo obrigados esses ci-
nemas.

JAPAO VENCE
MOSTRA
CIENTIFICA

0 documentirio Hespedeiro e
Parasita, representando o Ja-
pdo, levantou o primeiro lugar na
VI Mostra Internacional do Filme
Cientifico, realizada na Cinema-
teca do MAM em julho deste ano.
As outras colocagdes foram: 2.0
lugar, Substituicie de valvas
cardiacas por valva de duramater
(Brasil); 3.9 lugar, Um rio cheio
de vida (Inglaterra); 4.0 lugar,
Ecologia de um inseto aguético
(EUA); 5.2 lugar, Nosso munde in-
visivel (Canada).

0 jiri concedeu ainda as se-
guintes mengdes honrosas: melhor
selecio de filmes, Japdo; men-
a0 honrosa nacional, 0 Beco da
Fome; mengdo honrosa interna-

Cena de 0 Forte, de Olney S3o Paulo: Léa Barcia e Paulo Vilaga

cional, A Gruta de Hortus (La
Grotte de I'Hortus): melhor filme
nacional, Substituicde de valvas

‘cardiacas por valva de duramater.

Apenas 60 filmes, entre 106 re-
presentantes de 18 pafses, foram
escolhidos pela Comissdo de Se-
lecdo, versando sobre Medicina,
Oceanografia, Espago, Biologia,
Psicologia, Antropologia, Argueo-
logia, Energia Nuclear, Aeronauti-
ca, Poluigdo e Meio-Ambiente.

NA TELA
“0 FORTE” DE
ADONIAS FILHO

“0 Forte”, romance de Ado-
nias Filho, vem logo depois de
sua trilogia do cacau, “Os Servos
da Morte"”, “Memorias de Lazaro"
e “Corpo Vive". Embora menos
vigoroso como tema do que as
anteriores obras citadas, tem, na
opinido de Assis Brasil, “tendéncia

tragico, mais para o descritivo e
documental do gue para-a cria-
¢do”. Talvez tenha sido exata-
mente por essas caracteristicas
que o diretor Olney S3o Paulo
resolveu transferir o romance pa-
ra a tela, al encontrando ele-
mentos positivos de plasticidade
e de viabilidade cinematograficas.

t a historia do amor entre uma
jovem baiana e um engenheiro
contratado para demolir 0 Forte
de Sao Marcelo, em Salvador, ain-
da no dizer de Assis Brasil, “uma
amélgama de cal, pedra e san-
gue”, 0 filme dirigido por Oiney
830 Paulo, produgo de Julio Ro-
miti, com Adriano Lisboa, Paulo
Villaga, Léa Garcia e Jurema Pera.

INC CONCEDE 26
CERTIFICADOS DE
CLASSIFICAGAD -
ESPECIAL

0 Instituto Nacional do Cinema

mais para o Iirico do que para o | concedeu Certificado de Classifi-

cagdo Especial a 13 filmes de
curta-metragem no primeiro tri
mestre de 1974:

0 Jangadeira (Cinesul), Feiras
o Nordeste (Cinesul), Papo de
Anjo (Transfilme), Como Masce
uma Cidade (Regina), A Ponte Pre-
sidente Arthur da Costa e Silva
(lota Filmes), Fernando de Nore-
nha (Jaragud), E os Tempos Pas-
saram,.. (Primo Carbonari), Hu-
mor Amargo (S.M.F. Produgdes),
Encontro das Aguas (Planiscope
Planificagtes), Reflexdes ou Diva-
gagies sobre um Ponto Duvidoso
(Sincro), Hha Soiteira-73 (lota Fil-
mes), Vale quem tem (Batoque), 0
Guesa (David Neves).

No segundo trimestre mais gua-
tro filmes foram classificados: Um
Contador de Histdrias (Bem-te-Vi),

. Sorrir (Transfilmes), Foz do lgua-

gu (Plantel) e Rebolo Gonzalez
(Gine Qua-Non).

No terceiro trimestre outros
nove curtos sairam beneficiados:
Trajetdria (L.M. Productes), Ary
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Barrosa (Kratex), Reflexos (Lente),
Elos da Corrente (lota Filmes),
Pequena Histbria do Munde
(Transfilme), A Propdsite de Fu- |
tebol (Renato Neumann), ¥ Olim-
pladas do Exército (Renato Neu-
mann). 0 Fazendeiro do Ar (Bem-
Te-Vi) e Titds da Pintura (Primo
Carbonari).

Licitagao -

Ainda no decorrer de 1974 o
INC realizou licitagdo para a pro-
ducdo de 20 filmes educativos e
culturais, investindo cerca de
Cr$ 2 milhdes. Os temas e ven:
cedores foram os seguintes: As
carrancas do Sao Francisco (Ci-
nesul), Rendeiras do Nerdeste
(Supysdua Filmes), Teatro brasilei-
ro: origens e mudangas (Regina),
Teatro brasileiro: as novas ten-
déncias (Regina), Misica brasilei-
ra: das origens a0 sécule XX (Cine
TV e Audiovisual), Misica brasilei-
ra do século XX: atualidade bra-
sileira (Terrz), Modinha (Grupo),
Choro (Lanterna mégica), Sdo
Luis (Cinédia), Pelourinho (Alter),
Tiradentes e Serro (Vila Rica), Pi-
lar (Grupo), Conto brasileiro (Sin-
cro), Estéria infantil (Lente), Para-
quedismo militar: o salto livre
(Supysdua), Pinheirais (Lestepe),
Dugue de Caxias (Filmotec), Exér-
cito Brasileiro (Cinédia), A Baiana
(Mariana) e Carro de boi (Corisco).

Historia
do Brasil

Através do Departamento do
Filme Educative, o INC adquiriu
para o seu acervo 13 filmes foca-
lizando a histdria do Brasil, escri-
tos e produzidos por Moysés Welt-

| man, profissional de radio e TV:

'

0 Cagador de Esmeraldas, Borba
Gato, 0 Oure de Cuiabd, Antenio
de Lara: o Bandeirante, 0 Ouro do
Brasil, As Minas de Prata, An-
chieta, Hans Staden, Batalha de
Buararapes, Mauricio de Nassau,
Chico Rei, Zumbi dos Palmares
¢ Amador Bueno: o Paulista Que
Nao Quis Ser. Os curtas metra-
gens tém 20 minutos de duracdo
cada, e 0s personagens histéricos
foram interpretados, entre outros,
por ftalo Rossi (Anchieta), Milton
Morais (Amador Bueno), Gracindo
Jinior (na Batalha dos Guararapes,
fazendo um patriota), Adriano
Reis (Antonio de Lara), Sadi Ca-
bral (Antonio Raposo Tavares).

CINEMA NA
AGENCIA NACIONAL

0 Servico de Cinema da Agén-
cia Nacional abandonou a férmula
do “Cine-Jornal Informativo” em
preto-e-branco, que focalizava so-

g, :
Cena de Presenca de Rui, de Renato Bittemcourt

bretudo solenidades oficiais e ini-
ciou em 1971 a série Brasil Hoje,
uma espécie de revista cinemato-
grafica a cores mostrando, além
das realizagies governamentais,
acontecimentos nas dreas da cul-
tura, economia, esporte e turismo.
Até o presente, foram feitas 56
edicdes do BH, cada uma de oito
a dez minutos de duragdo.

No mesmo perfodo, a Agéncia
produziu também cerca de 30
documentarios coloridos, a maio-
ria com duragdo de 10 minutos.
Alguns médias-metragens, de uma
hora, foram fgualmente realizados.
Mostrando na pratica a eficicia
de seu trabalho, o Servigo de Ci-
nema teve o seu documentdrio
Em Defesa do Verde colocado pelo
jiri do INC entre os trés melho-
res curfa-metragens de 1972 e
exibido em festivais de Mildo e
Buenos Aires.. Além disso, Arte
Brasileira ®igurou enfre os fina-
listas do Festival-J8 em 1973.

Com seu mais recente do-
cumentério, Presenga de Rui, a

Agéncia ingressou no campo do
filme cultural. Dirigido e montado
por Renato Bittencourt — Dire-
tor do setor de cinema da Agén-
cia — e fotografado por Jorge

Ventura, este curtametragem
aborda a visita de meninos do
Colégio Jacobina 2 Casa de Rui
Barbosa.

FILMES DIVULGAM A
MECANIZAGAO DO
INGRESSO
PADRONIZADO

0 Instituto Nacional do Cinema
esté exibindo em todos os cine-
mas brasileiros, filmes especiais
de 60 segundos relativos & divul-
gagao do Sistema Mecanizado de
Ingressos Padronizados: Resolu-
a0 neste sentido foi banxada a
29 de margo de 1974, tomando o
n.% 95 e excluindo os exibidores
de quaisquer Gnus.
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Trés assuntos de especial importdncia ocupam grande parte do espago desta FILME CULTURA: a
regulamentagao das profissoes de artistas e técnicos, motivadora de uma “enquéte” com profissionais de
cinema; o lancamento de Os Condenados, realizagdo de Zelito Viana, cineasta sobre o qual apresentamos
um completo dossié; e a atribuicdo do Grande Prémio INC a Pedro Lima, homem de cinema de multiplas
atividades documentadas em paginas que — por mérito de seu protagonista — assumem valor histérico.

Diretor-Responsével: Alcino Teixeira de Mello 1 Movimento
Diretor-Editor: Carlos Fonseca
Editor: Ely Azeredo

i 1]
Pesquisa e Documentagdo: Auricélia Rodrigues b Pedro Lima em “Flash-Back
Barbosa
Colaboradora: Amélia F, Alvim : S
o ; 21 Dossié Zelito Viana

Arte e Coordenagdo Gréfica: Celso Mesquita

Circulagao: Antonio Carlos Torres Machado

FILME CULTURA é editada pelo Instituto Nacional 3 Brasil: Novos Filmes
do Cinema, Grgao do Ministério da Educagio e
Cultura. Os textos assinados representam exclusiva-
mente o pensamento de seus autores. A transcri- :
gdo — na Integra ou em parte — de artigos 44 Cultura I:mematugriﬁc: em S3o Paulo
assinados s0 pode ser feita mediante autorizagao,
purlﬁsccritn, da Chefia do Setor de Publicagdes

do -

Instituto Nacional do Cinema 46 Super 8, Vida Nova
Rua Mayrink Veiga, 28 — IC 05

Rio de Janeiro -ﬂ‘ l‘;uana[‘liwn'ﬁaﬁs — Brasil
Enderego telegrafico INCB = o d i
Telefones: 223-8471, 223-8472, 223-8473, 2238474 48 Regulamentagdo das Profissdes de Artistas e Técnicos

Setor de Publicagfes: salas 507 (Chefia e Reda-
ggu). 508 (Pesquisa, Documentagdo e Divulgagan),

9 (Circulagdo) — Ramal telefénico: 41 1 53 0s Melhores de 73

A circulaggo da revista & efetuada exclusivamente
pelo INC. As pessoas ou entidades interessadas
neste nimero ou em atrasados devem escrever & 4 et
Chefia do Setor de Pubiicagdes, comunicando a 56 0 Futebol no Cinema Brasileiro
natureza de suas atividades e seu nome completo,
ou dirigir-se com estes dados diretamente 2
Circulagao.

Esta revista é composta e impressa mo Servigo 61 Movimento
Grdfico do IBGE

& Capas: Isabel Ribeiro, em Os Condenados, de Zelite Viama (primeira capa); Betty Faria, em A Estrela Sobe,
l de Brano Barreto (@ltima capa).




Pedro Lima.em flash-back’

UMA ODISSEIA
NO TEMPO

ENTREVISTA A VERA BRANDAO DE OLIVEIRA

De fa e cinemaniaco a desbravador do cineclubismo e pioneiro do cinema brasileiro,
precursor dos movimentos reivindicatérios da industria, polemista, critico, repérter, pesqui-
sador, cultor do curta-metragem documentédrio, Pedro Lima profissionalizou-se sem jamais
perder a paix&do e a pureza de espirito do amador. O Grande Prémio INC e o troféu Coruja
de Ouro foram o reconhecimento justo por mais de meio século de fecundo amor ao cinema.
As paginas dedicadas ao grande premiado neste numero de FILME CULTURA refletem,
através de uma existéncia singular, inimeras facetas da batalha que a produc¢do brasileira
enfrentou para atingir suas dimensées conte mporéneas. E um mergulho na Histéria, uma

odisséia no Tempo. FC

A vida cinematogrifica de Pedro Lima co-
megou nos tempos de estudante, no Colégio
Pio Americano, “onde tinha por companheiros
Adhemar Gonzaga e Leo Reissler, mais tarde
publicista da Universal. De 1910, ano da inau-
guragao do cinema Pétria, no Largo da Cancela,
em Sdo Cristévao, data meu conhecimento com
Paulo Vanderley, Alvaro Rocha e Carlos Leal,
que formariam, com Gonzaga e eu, possivel
mente o primeiro grupo de fas do Brasil. Este
grupo aumentou com L. 5. Marinho que, como
Alvaro Rocha, foi dos primeiros “privilegiados”
a receber fotografias autografadas de artistas
estrangeiros.”

“Nosso ponto de reunido era o cinema Iris.
No Patria, cujo ingresso custava 200 réis e
que mudava de programa trés vezes por sema-
na, obtivemos um desconto de 50%, pagando
apenas cinco mil reis pela assinatura mensal.
Depois, os “Big Five"” (como nos intituldvamos)
passaram a freqiientar salas mais caras, como
o Parisiense, com suas cortinas de veludo
verde e tantas recordagoes: Jéquei da Morte,
os “astros” Waldemar Psilander e Asta Niel-
sen. Surgiram ainda os cinemas Odeon e Palais,
nao esquecendo o Pathé; as casas exibidoras
do Passeio Piblico; aquelas estréias sensacio-
nais da Universal no Palacio-Teatro, como a do
6

filme do von Stroheim, Esposas Ingénuas; Ci-
vilizagdo, no Fénix, que dizem ter sido teatro
antes de cinema..."

“A época de 3 durou muito. Eu via os fil-
mes na cabine da Universal e da Triangle, com
Leo Reissler e Gonzaga. Discutiamos cinema
até nas aulas e eu escrevia sobre o assunto
nos jornais estudantis que publicava ("0 Dia",
“A Manha", “A Noite”, "0 Sol"), onde copiava
um folhetim intermindvel, “Angela”, e contos
para serem aproveitados em cinema.

Em 27 de setembro de 1917 criamos, com
meu irmao Edgar, José Sestruc, Jaime Marques,
Alberto Gama e mais dois rapazes, o Nacional
Infante Filme — que hoje seria um cineclube
— e |4 "treindvamos para interpretagdo, dire-
cao, fotografia e outras fungles técnicas de
maneira a formar uma equipe completa de fil-
magem. Conseguimos com Matu, empregado da
empresa alema C. Furst, uma cdmara de 35 mm,
que tanto fotografava como filmava em roli-
nhos de dois a trés metros. Luiz de Barros
também colaborou, dando a pelicula para a
primeira filmagem. Acontece que ele mesmo
revelou e entre os convidados a assistir ao
grande evento houve surpresa geral: o filme
estava todo escuro — "filme espirita”, disse
Lulu (Luiz). Mas ndo explicou se fornecera o
negativo ja velado..."

“Mais tarde, passamos a Grémio Juventude
a fim de arranjar capital para incrementar o
Nacional Infante Filme. Tentou-se construir um
tablado de filmagem no terreno a venda, mas
custaria seis contos de réis! Entretanto, antes
de sua dissolugdo, foram feitas varias tenta-
tivas junto aos estidios existentes, principal
mente a Guanabara Filmes, aos quais oferecia-
mos enredos e artistas. Entre as afrizes desta-
cavam-se Alayde Martins, Salaberga, Scyla e
Aquiléa, esta até cogitada para uma produgdo
de Luiz de Barros. Mo grupo masculino havia
um rapaz chamado Henrique Fernandes que
todos os anos saia no Carnaval, imitando
Billie Ritchie, ator do qual Carlitos copiou 8
maneira de vestir, exceto as calgas, que 0 ex-
traordinario Billie usava axadrezadas. Depois o
grupo se dissolveu, mas a mania de cinema

ficou."”

Colaboragdo na Imprensa

0 grupo de fas comegou a mandar notas
para os jornais. “Correio da Manhd”, “Palcos
e Telas” e "lornal do Comércio” passaram a
publicar, refundidas, as noticias que Pedro
Lima enviava regularmente. Comegava, assim,
uma ativa participagdo na imprensa, cujo ponto
culminante seria a campanha pelo cinema bra-
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Pedro Lima

sileiro em 1932, por ocasido do | Congresso
Nacional do Cinema.?

Sua atividade na critica e noticidrio cine-
matograficos pode ser encontrada em publi-
cagoes como “Palcos e Telas”, “Boa Noite",
“Fru-Fru”, “Broadway”, “Cinema" (8/10/1919
a 9/11/1919), “Cine-Revista" (8/12/1919 a
9/1/1920), “Para-Todos" (1919 a 1926 — onde
escreveu algumas das entrevistas ficticias atri-
buidas ao ator Antonio Rolando, entdo corres-
pondente em Hollywood), “A Fita” (7/5/1921
a 20/7/1921 — ai Pedro Lima escrevia com
o pseuddnimo de Metchinikoff); “A Nagdo”
(1923, na primeira fase, sob a direcdo de Mav-
ricio de Lacerda e Lednidas Rezende), “Seleta”
e “Fon-Fon" (1924 a 1927), “Cinearte” (7/2/
1927 a 23/4/1930), "Didrio da MNoite" do Rio
e “0 Jornal” (de 1929 até o fim), “A Van-
guarda" (1932-1934, onde criou a secdo “Fil-
mando™), “Didrio da MNoite”, “Didrio de Sao
Paulo” e “A Gazeta”, todos de $do Paulo, “Re-
vista do Radio", “Jornal das Mogas", “ A Ci-
garra’", “0 Cruzeiro" — onde fazia vérias se-
cOes com pseuddnimos como Marius Swender-
son, Alex Viany — mais tarde adotado por seu
amigo Almiro Viviani Fialho) e outros. Mas
guando escrevia sobre cinema brasileiro, em
geral se assinava Pedro Lima. Até hoje seu
nome € conservado entre os colaboradores de
“0D Cruzeiro”, embora ele tenha deixado de
escrever.

Na Rédio Tupi, em 1935, criou com Weissmann
0 primeiro  programa ‘“radio-visual”, chamado
“Cine-Sintese”, em que uma histdria narrada
através do locutor era simultaneamente proje-
tada com filmes musicais para o auditdrio. 0
filme de.estréia foi Cla-Cl6, com Martha
Eggerth, -seguindo-se quase todas as produgies
interpretadas por Ginger Rogers, Fred Astaire,
Shirley Temple, Jessie Mathews, Jan Kiepura,
Jeanette MacDonald, Maurice Chevalier, Grace
Moore, Allan Jones, Nelson Eddy, Cyd Charisse
e outros.
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Pedro Lima Alvares Cabral

Chamado de “Pedro Alvares Cabral do Cinema
Brasileiro” pelo ator e economista Olympio
Guilherme, por suas incontdveis batalhas pelo
filme nacional, Pedro Lima foi um dos prin-
cipais mentores do 1.° Congresso Nacional do
Cinema, promovido em 1932, no Rio de Janeiro
— 0 primeiro na América do Sul. Tudo comegou
com uma promogdo dos “Didrios Associados”,
a pretexto de proteger os direitos dos exibido-
res e importadores de filmes que temiam dar
declaragies & imprensa. Pedro Lima conse-
guiv uma entrevista de William Melnikes, da
Metro, de grande repercussdo, seguindo-se de-
poimentos de importantes personalidades como
Roquette Pinto, Carmen Santos, Vendncio Fi-
lho e até Gustavo Capanema. Foi uma campa-

Duas imagens do desaparecido Barro Humano, Acima: Lelita Rosa e Carlos Modesto. Ao lado: Eva

mando a atencdo do Governo e tornando mais
forte o lema “Todo filme brasileiro deve ser
visto”.

{Im|Pressdes da Critica

“Antes da revista “Cinearte” ji existia uma
critica honesta e verdadeira, mas constituia
minoria. A praxe era a seguinte: o critico es-
crevia no jornal e, ao mesmo tempo, era pu-
blicista de uma companhia cinematografica, fa-
zendo comentérios de acordo com o valor co-
mercial dos filmes e com o sucesso de bilhe-
teria. Era mais uma promogdo do que uma
orientagdo para o piblico. Entdo, nosso grupo
de fds passou a enviar noticidrio para a im-
prensa, tentando incrementar um ponto de vis-
ta puramente cinematografico. “Palcos e Te-
lag" tinha Cravo Jr., que dava um enfoque

Schnoor e Carlos Modesto

nha tao grande que alcangou repercusséo inter-
nacional, culminando com a criagéo do Con-
gresso de Cinema. “Pudemos entdo criar o
movimento do cinema brasileiro dentro deste
outro movimento, o que era nosso objetivo”
— diz Pedro Lima. “Pela primeira vez foram
oficialmente discutidos temas como a criagéo
de um Instituto de Cinema, isencdo da taxa
para filme virgem e material cinematogréfico,
obrigatoriedade de exibigio de filmes de curta
e longa metragem, e outros objetivos que mais
tarde se concretizariam”.

Este movimento, fomentado nos bastidores
com a colaboragio de Adhemar Leite Ribeiro,
teve algumas de suas teses apresentadas por
Carmen Santos, Paulo Magalhdes e outros, cha-

critico as noticias. Em 1921, saiu o jornal “A
Fita", em que Amador Santelmo comentava
cinema de uma maneira original: em apenas um
versinho de quatro linhas. Lembro-me bem da
critica ao fime alem3o Ana Bolena (1929), para
o qual a distribuidora pedira aos membros da
Academia Brasileira de Letras que fizessem, ca-
da um, uma legenda. Cada escritor queria sa-
lientar-se mais, resultando num filme aumen-
tado de quase duas horas e um fracasso total.
Que diferenca de Chispa de Fogo e Brutalidade,
onde apenas uma legenda em cada um fazia
o sucesso do filme! Escrevi que cinema néo
era literatura e sim imagem e ritmo e a cri-
tica saiu na integra, sem censura, Alids, a cen-
sura que havia era a das companhias de cine-
ma E passamos a sentir isto quando comega-






Pedro Lima

mos efetivamente a batalhar na imprensa, eu
na “Seleta”, Adhemar na “Cinearte” e, também
Alvaro Rocha, Paulo Vanderley e Carlos Leal".
"“A critica da “Seleta” sofreu tremenda pres-
sdo porque veio modificar completamente o
meio-ambiente. MNesta entrevista eu fazia um
comentdrio muito pessoal e minha opinido, certa
ou errada, ndo tinha compromissos com nin:
guém. Acontece que ali também fazia a critica
de certos filmes uma pessoa de grande valor,
mas que representava os interesses de deter-
minada companhia, gerando, assim, uma dispa-
ridade de opinides. Passei a redigir sozinho
toda a matéria de cinema, Convidado pelo di-
retor da companhia para trabalhar para ele,
recusei. Entdo, o diretor da revista me ofe-
receu um conto e quinhentos, além do meu
salério, que era 200 mil réis, com a condicdo
de eu ndo escrever mais sobre cinema. Re-
cusei e me demiti. Outros tipos de pressdo:
ameaga de pancada e boicote de material fo-
tografico e informativo, por parte das com
panhias, gque mandavam até cobrir as fichas
técnicas dos cartazes para que ndo as co-
piassemos!"

Primeiras revistas

Foi nos jornais que comegou, realmente, o
apoio 4 divulgagdo cinematografica. 0 “Correio
da Manhd”, com Manoel Cravo Jr. e o “Jorpal
do Comércio”, com Vasco Abreu, dedicavam
paginas inteiras ao cinema: concursos, entre-
vistas, noticidrio e publicacdo de seriados
completos. Mas nas revistas é que se firmou,
realmente, a critica de cinema, comegando por
“Palcos e Telas”. Algumas abordavam o as-
sunto, mas sem um enfoque critico. Nestas
Pedro Lima procurava introduzir informagges
sobre o cinema brasileiro, como na ‘“Cine-Re-

10

Um momento
de Barro Humano,
com Eva Nil
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Nordeste, curta-metragem de Pedro Lima




Didi Viana e Mario Marinho em Saudade, filme inacabado do Cinearte Studio

vista” (1919/20), onde comegou publicando, - na
capa, a fotografia de Lucia Tiburcio, atriz de
0 Garimpeiro, de Vittorio Capellaro.

“Seleta"”, “Cinearte” e “A Cena Muda" eram
as publicacies exclusivamente de cinema que
dominavam o piblico em geral. “Para Todos"
correspondia s atuais “Manchete” e “0 Cru-
zeiro”. “Seleta” atingia principalmente os pro-
dutores do cinema nacional. Nesta revista
Pedro Lima criou, em 1924, a primeira segdo
permanente sobre cinema brasileiro. Ele rece-
bia volumosa correspondéncia, apoiava todos
os esforgos de estimulo ao nosso  cinema,
orientava e divulgava a exibicdo dos filmes e,
se necessario, criticava depois. "A Cena Mu-
da” era a mais popular, devido &s capas e &s
péginas que reproduziam, em papel “couché”,
fotografias dos fdolos do “far-west”. Em 1931,
Pedro Lima e Paulo Vanderley iam fundar uma
_ revista especializada em cinema, “Cameral”,
¥ Yol el que nao chegou a sair por motives financeiros.

AL Pedro Lima guarda em seus arquivos a “bo-

Milton Braga e Anita Morais em Maré Baixa, de Mario Peixoto, do qual Pedro Lima foi assistente 7 i :
de diregao neca” completa do primeiro nimero.
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A critica ontem e hoje

“Naquele tempo, nds, cronistas, ndo ti-
nhamos recursos para estar atualizados com
as revistas estrangeiras” — lembra Pedro Li-
ma, “Muitas vezes éramos cbrigados a criar
entrevistas ficticias, cujo texto representava
apenas a nossa visdo idealista dos atores. Ain-
da conservo uma carta onde Norma Talmadge
agradece e recusa um argumento que Ihe
enviei..."

“Penso que, na maioria, os criticos atuais
julgam-se mais abalizados tecnicamente, seguem
escolas estéticas e sdo influenciades por pu
blicagGes estrangeiras. A grande diferenca que
noto & que antigamente nds faziamos criticas
de filmes enfatizando a agdo do diretor € o
ritmo cinematografico. Achdvamos mais impor-
tante a sutileza, o subentendido: antes sugerir
do que mostrar. A estética da violéncia crua
¢ detalhada, hoje tdo em moda, tirava o valor
de um filme, para nds.”

Cémara! Agdo!

Antes de ser cronista Pedro Lima sentira
uma irresistivel vontade de trabalhar em ci-
nema. Surgiram os primeiros argumentos, alguns
enviados aos Estados Unidos. Ele fez um ar-
gumento especialmente para Norma Talmadge,
“rejeitado porque ela ndo se sentia capaz de
ambientar-se ao Ceard, onde transcorria a his-
toria, de fundo social e cardter documentério,
e bastante ousada para a época: a constitui-
¢do da familia sem os preceitos legais”. Par-
ticipou de um concurso de roteiros, organizado
pela revista “Cine-Mundial”, especialmente
para a menina-prodigio Soé Rae, Teve um dos
seus argumentos aproveitado numa produgdo
americana, que ndo lhe deu a menor satisfa-
¢do. Foi exibida nas telas cariocas (cinema
Ideal) e conta a historia do salvamento, 4 Glti-
ma hora, de um rapaz condenado injustamente
a4 cadeira elétrica, que é danificada por uma
tempestade. Pedro Lima ndo se recorda do
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nome da producdo, lembra apenas do cartaz:
um casal num automdvel & um raio cortando
0 espaco. “Mas o Pery Ribas sabe”, afirma
Pedro Lima. Pery Ribas é também um dos pic-
neiros da critica e um dos maiores pesquisa-
dores do Brasil, residindo atualmente em Pe-
lotas, Rio Grande do Sul.

Em 1919 o ator portugués Antonio Silva,
da Amazonia Filmes, indicou a Luiz de Barros
o roteiro de Pedro Lima “Sonho Dourado”, que
ndo foi aproveitado pelo diretor. Em vez disso,
Luiz de Barros chamou-o para trabalhar como
ator coadjuvante em Jéia Maldita, onde fez o
papel de “croupier’”. Pedro Lima ji aparecia,
por acaso, em outro filme de Lulu. Em 1915,
ele e seu irm3o regressavam do colégio, quando

¥ 1

Acima: Sandra Dee no estdidio da Universal, entre Pedro Lima e sua esposa, Mitsi. Ao lado: um sorriso

mentou tanto que ele comprou uma casa espe-
cialmente para alojé-lo. L4 pode-se testemunhar
a verdade historica (arquivo implacével até para
a idade feminina) e encontrar coisas singula-
res, como fragmentos do filme colorido de
Paclo Benedetti, filmado com negativo preto-
e-branco da Ferrdnia, em 1929, com Lia Tor;
a ancora do barco utilizado em Limite, de Ma-
rio Peixoto; pegas do pravador em que Paolo
Benedetti sonorizou o primeiro filme brasileiro
em Vitaphone;2 um bilhete, a lapis, de Carmen
Santos, no qual lamenta o incéndio que destruiu
seu estldio; o roteiro técnico de Maré Baixa,
de Mério Peixoto, de filmagem inacabada e do
qual Pedro Lima participou, fazendo também as
fotos de cena, que o “Correio da Manhd@" che-

REESNT S ‘ J 4

e um autbgrafo da “Namorada da América”, Mary Pickford

pararam na Avenida Pedro Ivo, em S3o Cris-
tovao, para ver um atropelamento. Anos mais
tarde descobriu que eram as filmagens de Vive
ou Morto, uma das produgles de custo mais
alto da eépoca.

Dai por diante comegou a fregiientar os
estidios da Nacional, onde tomaria parte na
cena da morte do espido em Le Film du Diable,
no qual Miss Ray aparecia completamente des-
pida, inaugurando esta audécia no cinema no
pais, mas chegou tarde e o espido ji tinha
caido do telhado... Também ia & Guanabara
e & Omega Filme: ali assistiu Carmen Santos
se preparando para filmar Uretaw.

Atualmente seu arquivo é uma das mais pre-
ciosas fontes da histéria do cinema em geral
e do brasileiro em particular, Seu volume au-

gou a publicar. O roteiro Ihe foi oferecido pelo
autor com a seguinte dedicatéria: “Este ce-
nrio pertence a Pedro Lima. Ele gostou da
histéria e de todo o meu jeito de colocar tudo
em forma de cinema. Se ndo fosse a imagi-
nagdo da gente, até pouco sobrava, para feste-
jar o pai do Cinema Macional”. 0 acervo de
Pedro Lima conta com outras preciosidades,
como a colec@o completa dos filmes de Carlitos
—em 8 e 9mm — vérios de Harold Lioyd, Hal
Roach e outros.

“Barro Humano"

Pedro Lima recorda que “nos anos 20, o
cinema brasileiro sofreu tremenda crise, com
paralisagdo quase completa de sua produco.
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Uma, sendo a principal causa, era a falta de
exibigho de nossos filmes. Eu e Gonzaga, pela
“Seleta” e “Cinearte”, respectivamente, pen-
sdvamos solucionar a situagdo fazendo de cada
exibidor um interessado na exibicao do filme
brasileiro. Para isso, sugerimos a criagio do
Circuito Nacional dos Exibidores. Cada exibidor
entraria com uma quota para a produgao de
filmes que eles proprios apresentariam. A fim
de que todos fossem acionistas, fariam, aos
domingos, sessdes em que as freqientadoras
do bairro seriam filmadas, concorrendo a con-
curso para escolha de atrizes para as produ-
gbes que realizariam. Isso lhes aumentaria a
renda, sem prejuizo de qualguer ordem. Gon-
7aga e eu serfamos exclusivamente divulgado-
res, sem qualquer participagio na empresa. In-
felizmente o capital foi malbaratado em filmes
de “cavagdo’, de publicidade, etc, e o prin-
cipal trabalho, o longa-metragem “Macidade™,
nao foi “rodade” por falta de dinheiro. Urgia
uma providéncia para evitar a pade-cal em
nossa cinematografia. Combinei com Gonzaga
que iria a reunio do CNE. Em vista da negativa
deles de prosseguir com o plano, procurei Pao-
lo Benedetti, insistindo para que ele produzisse
o filme, como havia feito antes com 0 Dever
de Amar, A BGigolete ¢ A Esposa do Solteiro.
“Amigo Pedro” — disse ele — "em wvez de
viajar eu prefiro divertir-me, fazendo cinema.
No momento ndo posso fazer nem uma coisa,
nem outra". Conferenciei com Gonzaga, Paulo
Vanderley, Alvaro Rocha e achamos outra so-
lugdo: darfamos a histdria, os artistas e os
técnicos; e Benedetti entraria com filme virgem
¢ laboratérios. Voltara o idealismo de 1917!"

“Assim foi feito Barre Humano, um frabalho
de equipe, onde cada um tinha uma func3o
demarcada, mas colaborava em todos os seto-
res. Barro Humano equacionou guase todos os
problemas do cinema brasileiro, como roteiro
técnico, iluminagdo, manuilagem, publicidade,
corte, montagem, exibigéo, dignificando, inclu-
sive, a fungdo de atriz, que passou a ser pre-
enchida também por mogas da sociedade. Daf
surgiram Eva Schnoor, Gracia Morena, Geor-
gette Ferrez, Tamar Moema, Lelita Rosa, Nita
Ney, Eva Nill, Almery Esteves e tantas outras.
Em Barro Humano somente as coadjuvantes
iam a quase uma centena. Até Violeta Coelho
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Pedro Lima com Roquette Pinto, entusiasta do cinema educativo, responsdvel pelo ingresso de Humberto
Mauro no INCE e fundador deste 6rgao depois absorvido pelo INC

T

Julio Ferrez, exibidor, assina contrato para exibir no Pathé Braza Dormida, de Humberto Mauro.
Ao centro: Al Szekler, da Universal. A direita: os atores Luiz Soroa (em pé), Nita Ney, e a testemunha
de sempre, Pedro Lima
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Netto ia ser estrela de Saudade, mas seu pai
teve que adiar o ingresso dela na vida artis-
tica, devido @ agressiva carta de um fa...
Carmen Santos chegou a trabalhar como
“yamp” numa seqiéncia de Barro Humano.”

“Uma recordagdo emocionante deste filme,
realmente um marco do cinema brasileiro, é
uma reliquia que guardo secretamente. Uma
tarde, como fazia quase sempre, Roberfo Ro-
drigues, que era meu amigo, veio sentar-se ao
meu lado, na redagdo de “Cinearte”. Ele dese-
java muito ser ator, Nada ficaria a dever a
Ramon Novarro, entdie um fidolo do cinema
americano, nem mesmo em estatura, Nessa
tarde, seu assunto era outro: queria colaborar
em Barro Humano, fazendo o cartaz. E desen-
rolou o canudo que trazia. Um verdadeiro ates-
tado de seu talento. Nao havia mais tempo.
Entdo, ele me deu o cartaz de presente. “Tal-
vez seja a minha Gltima lembranga para vocé”.
Dias depois, ele morria assassinado.”

“Barro Humano, escolhido para a inaugura-
¢do do cinema Paramount, em Sao Paulo, e pri-
meiro filma brasileiro a ter realmente misica
adaptada as imagens, foi absoluto sucesso de
critica e de poblico. Concorreu com A Divina

Pedro Lima exibe 2 Taga que conguiston no 3.° Festival Mundial de Curta Metragem — com o documentirio Nordeste — a Irinew Cabral,

do Servico de Informagdo Agricola

Dama, da Warner, no concurso para escolha
do melhor filme do ano. Nas eleigies apuradas,
ganhou de ponta a ponta, s0 perdendo porque
apresentaram, na Gltima hora, pilhas de sacos
fechados cheios de jornais, com votos a pre-
encher e contar. Nao ficava “bem" um filme
brasileiro ganhar de um americano”.

“Por que nao continuamos, depois de Barro
Humano? Continuamos, com a frustrada filma-
gem, em Holywood, da parte falada de Mulher,
0 que impediu a realizagdo do filme, e o infcio,
aqui no Brasil, de Saudade, que seria realizado
no Cinearte-Studio, fundado por Gonzaga, Paulo
Vanderley, Alvaro Rocha e eu".

(Re)Visdo do Cinema Brasileiro

Com a autoridade de quem viu todos os fil
mes nacionais, Pedro Lima faz uma “decupa-
gem” critico-sentimental da nossa cinema-
tografia: “Temos progredido técnica e material-
mente. 0 cinema brasileiro tem gue ser mar-
cado por etapas. Comegou, realmente, em 1906,
quando j& havia o sentido de fazer cinema,
com Antonio Leal filmando a inauguracdo do
gixo da Avenida Central e a da Fonte Ramos

L =1

Diretor

Pinto, jorrando vinho, na Gloria (atualmente,
encontrase na entrada do Tinel de Copaca-
bana). Sao filmes que marcam o inicio de um
cinema encarado como inddstria. Depois vieram
os documentérios, os filmes de enredo, os de
crimes, os cantados, fazendo tanto sucesso.
Admira mesmo que ndo tenham criado efetiva-
mente uma indistria, com Labanca, Auler, Ser-
rador, homens que dedicaram a vida ao cinema
¢ podiam fazé-lo".

“Desta época, existe um filme que marcou,
chamado Luciola (1916), de Antonio Leal, ins-
pirado na obra de José de Alencar, que tinha
por estrela Aurora Filgida. Fui vé-lo no Palais,
gue era chique: tinha duas salas de exibigdo e
apresentava a orquestra dos Oito Batutas.® Na
entrada, uma senhora, condoida por meu brago
quebrado, deixou-me “furar” a fila. Eu era
menino — naguele tempo ndo havia proibigao
para menores — e vi quando as senhoras se
retiravam chocadas com a ousadia das cenas.
Rurora Filgida aparecia, ndo nua (como afirmou
Salvyano Cavalcanti de Paiva) mas em trajes
intimos, imitando os quadros lascivos do Co-
mendador Sd.* Foi ai que fiquei f2 de Aurora
Filgida. Depois, tivemos os esforos de Luiz

15



Pedro Lima

de Barros no filme Zero Treze. Na época dos
filmes “falantes” (falados por atores ocultos
atrds da tela) marcaram sucessos A Bueixa
g Paz e Amor, de William Auler, no cinema Rio
Branco.5 Em 1915 Um Transformista Original,
de Paolo Benedetti, com a misica marcada no
proprio filme, teve tal xito que chegou a pro-
vocar comicio em praga piblica. Depois vieram
os filmes da Benedetti Filmes, entre outros
A Esposa do Solteiro e Barro Humano. Tivemos
ainda Limite, de Méario Peixoto, em 1930, que
considero a mais avangada realizagdo brasilei-
ra. Introduziv muita coisa nova. Por exemplo:
0 Que 0 personagem pensava, aparecia em ne-
gativo. 0 trabatho de movimentagdo de camara,
de Edgar Brasil, foi o mais ousado que ja Vi,
e feito sem recursos técnicos.”

“A fase da chanchada, condenada por todo Equipe da Guanabara Film (a partir da esquerda): o tineasta Luiz de Barros, Harry Themp (Diretor
mundo, & que eu Proprio critiquei (com raras Assistente), Antonio Rolando m"'""'m""E,""ﬂ',b.::t‘;,'},;“m (Secretdrio), Jodo Pinheiro (Assistente
| ' i
|
|

tempo a chanchada foi também um ‘“laboraté-
rio” de pesquisas que revelou atores e técni-
cos e criou uma linguagem cinematogréfica
tipicamente brasileira, embora mal aproveitada.
Coisas Mossas, musical paulista de Wallace
Downey, confunde-se com os filmes america-
nos do género.® Depois 0 cinema se arrastou.
Veio a Vera Cruz, que poderia ter realizado
grandes filmes, mas ndo possuia mentalidade
cinematografica. Alberto Cavalcanti, cineasta
que respeito, trouxe bons técnicos que se per-
deram por aqui. Em todo caso, a Vera Cruz, a
Maristela e outras conseguiram, pelo menos,
manter certo nivel de produgao. Mas ndo fanto
como José Medina, com seus filmes antoldgicos,
retratando com realismo o cotidiano. Humberto
Mauro, com Tesouro Perdido e Brasa Dormida,
fixou novos rumos para nosso cinema regional.
Acho-o maravilhoso nestes filmes e nos do-
cumentérios que fez para o INCE, mas ndo
gosto de Ganga Bruta.”

“Finalmente, temos o chamado Cinema MNovo,
revelando cineastas com senso de cinema, mas ’

nao de indistria. Eles ndo fazem filmes para ' ' = U W .

o piblico e sim para si proprios e para um Intervalo de filmagem de Gente Honesta, da esquerda para a direita: Moacyr Femelon e @scarito

redi:ﬂ.idn runo de pesms % F:le re "pu deste (sentados), Mario Brasini, Milton Cameiro, Vanda Lacerda, José Carlos Burle, Pedro Lima. Na pigina
grup p U4 SUlto ao lado: Maria do Carmo Santos (a atriz e cineasta Carmen Santos), em foto autografada de 1924: “Ao meu

movimento foi um grande progresso técnico guerido e particular amige Exmo. Snr. Pedro Lima. Saudade dos meus quinze amos..."
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excegdes), levantou comercialmente o cinema : :
nacional, que, sem isso, teria acabado. No seu 8 f‘gﬁc
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Pedro Lima

para nosso cinema. Em alguns filmes, a foto-
grafia igualase 2 dos melhores filmes estran-
geiros.”

Filmando o Brasil

Ainda nos tempos do “Cinearte’, Pedro Lima
conheceu Sergio Barreto Filho, um pioneiro na
luta pela curta-metragem no Brasil, desenvol-
vendo na revista, com o pseudbnimo de Myself
(literalmente: Eu Mesmo), uma campanha de
divulgacdo das técnicas e valores do cinema
em 8mm e l6mm. Mais tarde Pedro Lima
também se dedicou ao documentério curto, rea-
lizando 27 filmes, entre eles Nordeste, 1.0 Pré-
mio & Taga Alberto Cavalcanti, na 3.2 Exposi-
¢do Mundial de Curta Metragem, no Rio de
Janeiro, 1950.

Admitido no Ministério da Agricultura, no
cergo de redator, Pedro Lima ocasionalmente
trabalhava como cinegrafista, substituindo La-
fayette Cunha, responsével pelo setor de cine-
ma. Assim, realizou os “shorts” que o Servigo
de Informag3o Agricola exibia regularmente nos
cinemas de todo o pais. Ele conheceu e filmou
o Brasil inteiro, tendo até se perdido, em 1941,
no interior de Mato Grosso.

“Fernando Costa, entdo Ministro da Agricul-
fura, era um homem apaixonado por cinema.
Foi ele quem me convidou para participar da
expedicao que iria a Vilhena, no sertdo de Mato
Grosso, fazer prospeccao de minérios e levan-
tar coordenadas. Eramos seis. No infcio estive-
mos no Posto Roosevelt e, durante o percurso,
cheguei a fotografar duas indias louras. Pas-
sando mil peripécias, fome, o diabo, chegamos
a Vilhena, encontrando um campo de pouso
abandonado. Na volta, ficamos vagando pela
selva, quase um ano, pois os dados geografi-
05 que nos haviam dado estavam errados; a
expedicdo concorreu, inclusive, para corrigi-los,
Documentei tudo o que pude, através de foto-
grafias e filmagens, mas infelizmente quase
todo o material se perdeu no incéndio do M
nistério da Agricultura”,

Atualmente queixam-se da falta de recursos
para produzir filmes. Queria que fizessem fil-
mes nas condigGes do meu tempo: sem roteiro
(davam-nos apenas a indicagao: v ao Rio
Grande do Sul filmar o trigo, e a gente é que
tinha de descobrir tudo sozinho), sem material
(eu dispunha de uma velha Bell and Howell
quebrada, que filmava 15 metros de cada vez).
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Perto disto, o curta-metragem de hoje é mi-
liondrio. Quero prestar, aqui, uma homenagem
ao meu companheiro Lafayette Cunha, hoje
completamente esquecido, que dedicou toda
sua vida ao cinema, especialmente a0 género
documentario (“rodou” cerca de 300). Criou o
Setor de Cinema do Ministério da Agricultura,
em 1931. Ele antes trabalhara como cinegra-
fista de estidio, inclusive de Carmen Santos.

0 Curta-Metragem

“Desde que me conhego sou admirador in-
condicional do curta-metragem, que & a ver-
dadeira escola de cinema. Entre outros valores,
0 curtametragem é difusor de cultura, reve-
lando os aspectos regionais e o cardter do
pavo. Além disso, por suas caracteristicas pe-
culiares, permite ir diretamente ao assunto.
Os documentérios atuais sao feitos com maior
preparo e contam com uma infinidade de re-
cursos técnicos — cor, lentes, laboratdrios. Em
compensagdo, acho nossos primeiros documen-
térios mais reais. Penso que o curto ndo deve-
ria ter tempo de projecdo limitado e que sua
exibicao deve ser tornada obrigatéria nos ci-
nemas e na TV, antes do filme de longa-metra-
gem."”

“Como membro da Comissdo de Classificagdo
Especial do INC, tive oportunidade de assistir
a grande parte da produgdo de curtos brasi-
leiros.”

0 cineasta numa imagem de seu documentdrio Além da Ronddnia

“E uma pena que n3o Se cumpra rigorosa-
mente a obrigatoriedade de exibigdo, nos cine-
mas, nem se pague bem por esse género de
filme, porque existem obras verdadeiramente
maravilhosas. Creio que o curta-metragem é o
tipo de filme de:maior progresso no cinema
brasileiro."

Co-protagonistas

“A Coruja de Ouro me faz lembrar Alvaro
Moreyra, o poeta da corujs, durante nossa
convivéncia nas redagles de revistas. E ao
recebéla, pela minha dedicagio ao cinema
através de quase 60 anos de luta pela im-
prensa, ndo posso deixar de agradecer aos
meus mestres: Manoel Cravo, personalidade
extraordinria, que me ensinou a compor ma-
téria quando ndo havia assunto; Euricles de
Matos, que refundia minhas notas e as publi-
cava; Mario Bhering, diretor de “Cinearte”, que
nao me permitia escrever artigos falando mal
de alguém, pois o leitor ndo paga para ler
brigas pessoais; Frederico Barato; e Assis Cha-
teaubriand, gue me assegurou completa liber-
dade de expressdo nos “Didrios Associados”.
Apradeco também ao meu pai, Hondrio, e a
minha mée, Zila, que tanto colaboraram no ini-
cio do meu arquivo. £ ao apoio — de cerca
de 30 anos — de minha esposa Mitsi, compa-
nheira na luta didria, na imprensa, na conser-
vacdo do material pesquisado e no estimulo
ao que realizei",
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Erosbes e Terraceamento, documentirio de Pedro Lima

1 — Foi o primeiro sob essa denominago.
Houve um “segundo” | Congresso Nacional do

Cinema Brasileiro, em 1952, no Rio de Janeiro,
resultante de mesas-redondas regionais englo-
bando produtores, distribuidores, exibidores,
atores, técnicos e sobretudo jornalistas da
critica cinematogréfica, aos quais coube a con-
vocagao do Congresso e a arregimentagao dos
profissionais. As recomendacOes deste (segun-
do) Congresso foram mais tarde incorporadas
pelo Grupo Executivo da Indistria Cinematogré-
fica (BEICINE), dirigido por Flavio Tambellini,
ao projeto de criagdo do Instituto Nacional do
Cinema. A este segundo “primeiro” seguiu-se
o (nominalmente) Il Congresso, realizado em
$a0 Paulo, em 1853. E, por fim, houve o | Con-
gresso da Inddstria Cinematografica Brasileira,
promovido pelo INC, em 1973, no Rio de Ja-
neiro.

2 _ Vitaphone: processo de gravagdo em
disco sincronizado com o filme. Foi inventado
pelo cientista Lee De Forest, dos laboratdrios
Edison. Os direitos de uso de Vitaphone foram
obtidos primeiramente para o cinema pelos
estiidios da Warner. Movietone era o processo

de som gravado oticamente no filme, lancado
pela Fox Film e gque mais tarde se universali-
zou, adotado pelas mais diversas empresas ci-
nematogrificas por sua simplicidade e quali-
dade técnica superiores e, sobretude, por seu
custo menor.

3 _— Famoso conjunto de misica popular
brasileira, o primeiro gue excursionou a Euro-
pa (1922). Constitufam Os Oito Batutas os exe-
cutantes José Alves (bandolim); Raul Palmieri
(violdo); Nelson dos Santos Alves (cavaguinho);
Ernesto dos Santos, o “Donga” (violao baixo);
Otévio Viana, o “China” (violao, piano e vocall;
Luis de Oliveira (bandola e reco-reco); Jact Pal-
mieri (pandeiro); e Alfredo da Rocha Viana, o
“Pixinguinha”, que tocava flauta e saxofone e
era o chefe do conjunto.

4 _ A afirmativa de Salvyano Cavalcanti de
Paiva se baseou em informagdes de terceiros.
Em seu livro, a ser editado em breve, “Cine-
rotika Brasiliensis”, o citado autor corrige o
equivoco. 0 livro “70 Anos de Cinema Brasi:
leiro”, de Adhemar Gonzaga e Paulo Emilio Sal-
les Gomes, diz que Aurora Filgida foi — ndo
somente a primeira — a “atriz erdtica de uma
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Pedro Lima fotografado pelo cineasta Lima Barreto, em 1954

geragdo”, a de 1916-17. As duas precursoras
do nudismo no cinema brasileiro, segundo estes
dois antores, foram Miss Ray em Le Film du
Diable (nacional, apesar do titulo) e Otilia Amo-
rim, em Alma Sertaneja.

5 — 0 cinema Rio Brance se localizava na
Praga XI de Junho, reduto do samba, entre o
Canal do Mangue e o Morro da Providéncia —
onde primeiro nasceu uma favela no Rio de
Janeira, com os emigrades de Canudes. Os ci-
nemas Palais, Parisiense e Odeon, mencionades
também por Pedro Lima, e o Pathé original (as-
cendente do atual Pathé), cujo nome era Pathé-
Palace — ficavam todos na Avenida Rio Branco,
entao chamada Avenida Central.

5 _ (Coisas Nossas, produzido em 1930, imi-
tava os filmes-revistas da primeira fase dos
musicais americanos. Abriu a trilha da chan-
chada, precedendo os filmes da série “AlG,
Al" da Cinédia (1933-1936) e das chanchadas
dos diretores Luiz de Barros, José Carlos Burle,
Moacyr Fenelon, Rui Costa, Watson Macedo,
Alipio Ramos e Carlos Manga, realizadores que
mantiveram vivo o género nas décadas de 40
e 50.
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A dura trajetbria do documemtarista: filmande Além da Ronddnia

Pedro Mallet de Lima

Nascido em Séao Cristévao, Rio de
Janeiro, em 20 de setembro de 1902 .
Estudos secundarios nos Colégios
Pio Americano e Pedro Il.

Concurso de Admissao a Escola

de Guerra (1920).

Cursou até o 3° ano da Universidade
Livre de Direito da Capital Federal.

Diplomas:

Da Universidade de Oklahoma,
Agricultural and Mechanical College,
diploma pela participagdo em estudos
de Educacao Técnica-Visual,

Radio e Imprensa, EUA.

Da International Corporation
Administration, pelo sucesso na
participagéo técnica do Programa de
Agricultura, Imprensa e Réadio (1957).
Titulo de Honorary Houstonian,

dado pela Houston Chamber

of Commerce, EUA.

Filmes documentarios, de curta
metragem, realizados por Pedro Lima
para o Servigo de Informagéao
Agricola, do Ministério da Agricultura.

Erosées e Terraceamento; Além da
Rondénia; Demanda ao Cuiaba;
Cuiaba e Seus Arredores; Erosoes e
Garimpos; Salto Belo; No Coragéo
de Mato Grosso; Em Plena Natureza;
Curiosidade de Mato Grosso;

X Exposi¢dao Nacional de Animais

de Belo Horizonte,; Leopoldina,
Centro Criador de Gado Leiteiro;
Carangola, a Princesa da Mata;
Pelotas, a Princesa do Sul; Ensino
Agricola em Pelotas; Granjas

e Fazendas em Pelotas; Economia
Pelotense; Industria Pastoril em
Pelotas; Nivelamento Econdémico do
Sul; Semana do Fazendeiro em
Vicosa; Nordeste; Lindoia, uma
Fazenda em Minas Gerais; Araxa;
Trigo no Brasil; Trigo no Rio Grande
do Sul; Missoes Rurais em Itaperuna;
Educagdo Rural para Professores

no Estado do Rio.
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DOSSIE FILME CULTURA

a7 AR
VIANA

Da comédia erdtica

Produtor, cineasta, roteirista, Zelito Viana nas-
ceu no Ceard (Fortaleza), em 1938. Transferiu-
se para a Guanabara aos quatro anos de idade
e aqui se formou na Escola Macional de Enge-
nharia, em 1964.

Companheiro de turma de Leon Hirszman na
ENE, Zelito Viana sofreu deste cineasta as pri-
meiras influéncias que o levariam definiti-
vamente a esquecer a Engenharia e a abracar
0 cinema, Apresentado a outros jovens entdo
desconhecidos — e hoje firmados definitiva-
mente em suas respectivas dreas de atuagdo
cinematogrifica — Zelito participou intensa-
mente da euforia e dos planos elaborados pelos
integrantes do Cinema Novo: Glauber Rocha,
Joaguim Pedro de Andrade, Carlos Diegues,
Paulo Cesar Saraceni, Ruy Guerra, Gustavo Dahl,
Luiz Carlos Barreto, Dib Lutfi — entre outros.

No ano seguinte & sua diplomacdo na ENE
(1965), Zelito associou-se a Glauber Rocha, Wal-
ter Lima Junior e Paulo Cesar Saraceni. Nascia
2 Produgies Cinematograficas Mapa Ltda. (o
nome Mapa originario da revista cultural dirigida
por Glauber Rocha na Bahia), onde ele foi ini-
cialmente produtor executivo de Menino de En-
genho, de Walter Lima Junior, 1965. Em pouco
tempo Zelito firmou seu nmome como um dos
principais financiadores de realizagdes cinema-
novistas. Produziu A Grande Cidade, de Carlos
Diegues, 1966; Terra em Transe, de Glauber Ro-
cha, 1967; 0 Homem que Comprou o Mundo, de
Eduardo Coutinho, 1967 (do qual foi também
roteirista) e 0 Dragao da Maldade Contra o
Santo Guerreiro, de Glauber Rocha, 1968.

Com o crepisculo do Cinema Novo, Zelito
nao perdeu o impeto. Continuou produzinde e
co-produzindo outras obras igualmente empe-
_nhadas em revelar certos dados da realidade,
como Brasil Ano 2000, de Walter Lima Junior,
1969; Memdria de Helena, de David E. Neves,
1969; Azyllo Muito Louco, de Nelson Pereira
dos Santos, 1969; Na Boca da Noite, de Walter
Lima Junior, 1970; Cabegas Cortadas, de Glau-

a0 drama urbano

lelito Viana com o diretor de fotografia Dib Lutfi

ber Rocha, 1970 (filmado em co-producdo na
Espanha); Os Inconfidentes, de loaguim Pedro
de Andrade, 1972; S. Bernardo, de Leon Hirsz-
man, 1972; e 0 Picapau Amarelo, de Geraldo
Sarno, 1973.

Messe periodo também produziv 11 curtas-
metragens e co-produziu outros sete. Dois des-
ses filmes curtos, A Méaquina Invisivel (1970)
¢ Rodovia Belém—Brasilia (1973), foram diri-
gidos e roteirizados pelo cineasta,

Insatisfeito, contudo, em se limitar a admi-
nistrar 2 produgdo da obra de arte, Zelito
Viana decidiu passar para tras das camaras,
a fim de exercitar “uma capacidade criativa
que julgo ter". E entdo surgiram trés longas-
metragens: duas comédias, Minha Namorada
(co-direcdo de Armando Costa, 1970) O Dece
Esporte do Sexo (comédia em episédios, 1971),
e um fime de época, Os Condenades (1973),

adaptado livremente do romance de Oswald de
Andrade. :

“Dirigir & uma conseqiiéncia inevitavel do
trabalho de qualquer pessoa no cinema. Todas
— eu disse todas — as pessoas que fazem
cinema, desde o fotografo até o maquinista,
tém vontade de dirigir. Infelizmente, nem todo
mundo o consegue, por razoes econdmicas. No
meu caso, era fatal que um dia passaria 2
direcdo. Faltava apenas perder o medo” (Filme
Cultura n.% 19).

“MINHA NAMORADA™

0 filme de estréia de Zelito Viana-Arman-
do Costa na diregao sofre de confessado auto-
controle estético. “Se houve alguma preten-
sao de nossa parte, foi a de fazer um filme
totalmente despretensioso. Creio que nesse
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D'Alvelos
(Isabel Ribeiro),
“uma pessoa
ligada & vida,
a0 momento,

g com uma
espontaneidade
fantastica'':

0s Condenados




sentido atingimos nosso objetivo. Vérias vezes
fomos tentados a ‘inovar’, a fazer bossas de
camara, mas resistimos a este tipo de ape-
lagdo, mantendo a simplicidade narrativa que
g4 o tom do filme™.

0 tema: o comportamento dos jovens me-
tropolitanos de classe média em relacdo ao
sexo. Segundo Zelito o enfoque é completamente
novo: “0 filme defendeu um tipo de compor-
tamento que as pessoas ndo estdo acos-
tumadas a ver. Este &, ao mesmo tempo, o
defeito e a virtude de Minha Namorada: o
comportamento dos personagens € idealizado,
ou seja, todos atravessam as mais diffceis
situagbes com absoluta tranqiilidade, sem de-
monstrar 3 minima dificuldade. Exemplos: a
adolescente (16 anos) perde a virgindade, a
mae briga, o pai aceita; a menina comeca &
andar com rapazes, a mae continua a brigar,
o namorado vai embora e surge uma crise; ela
sai de casa, para levar uma vida independente,
encontra outro homem e depois mais outro.
Finalmente, a mie aceita a situagdo e o pai
a chama de volta. Tudo isso acontece de ma-
neira absolutamente normal. Minha Namorada
ndo trata, efetivamente, do conflito de geracdes
da forma como este & apresentado habitual-
mente, pois os pais deixam de ser entidades
abstratas para se tornarem figuras de carne
e 0sso, com problemas e comportamentos rea-
listas, cotidianos. Isso é o que justifica o
filme".

Minha Mamorada representa o encontro do
jovem consigo mesmo, ao invés de aspirar a
ser um filme sobre o conflito de geragdes. Os
personagens exercem a liberdade em sua tota-
lidade, ignorando (ou simplesmente ndo saben-
do existir) qualquer eventual remorso ou drama
de consciéncia. A adolescente toma a vida nas
maos e a leva a uma situagdolimite, embora
seja alvo de esporddicas diatribes dos pais.
Esse ‘approach’ relaxado e sem maiores alge-
mas identifica a obra com uma 4rea da juven-
tude empenhada em superar determinadas re-
gras familiares consideradas repressivas e Ii-
mitadoras.

Malgrado alguns setores da critica terem
visto no filme uma oposicdo entre a “idéia re-
novadora” e a forma convencional, ou o ftrata-
mento de um tema instaurador mediante uma
nzrrativa estereotipada, ndo ocorreu precisa-
mente isso, mas uma mediagdo que aproximou
0s dois pdlos sem grandes choques.

“0 DOCE ESPORTE DO SEX0"

Zelito Viana é franco em relagdo as limita-
goes do primeiro filme que dirigiu sozinho:
“A situagdo era dificil naquele momento, Tinha
de manter a produtora em funcionamento”. 0
Doce Esperte do Sexo foi escrito por vdrios
roteiristas (com predomindncia do proprio Zeli-
to), mas o intérprete central permaneceu o
mesmo em todos os episddios: Chico Anisio,
seu irmao.

Para enfrentar a situagdo de insolvéncia da
Mapa, Zelito apelou a uma receita segura de

-
Jodo do Carmo (Claudio Marzo): Os Condenados

bilheteria: sexo e humor. A maioria dos episo-
dios de O Doce Esporte do Sexo mostrava Chico
Anisio em situaGes hialriantes, invariavelmente
de tom erdtico.

Chico Anisio (que trabalhara em cinco pro-
dugdes: 0 Palhage o Que &7, 1959, Cacareco
Yem Ai, 1960, Entrei de Gaiato, 1960, Pequeno
por Fora, 1960, e Eu Sou o Tal, 1961) dominou
seus personagens com a mesma desenvoltura
exibida na TV e veiculou “gags” saborosas e
de grande efeito cdmico.

0 Doce Esporte do Sexo é um filme sauda-
velmente grosso, debochado, liberatorio, re-
cheado de lugares-comuns, mas, a0 mesmo tem-
po, revelador de comportamentos simples e
alegres, praticamente desaparecidos das gran-
des mefrdpoles.

Recordando ligeiramente a chanchada e as-
semelhando-se ao espirito “carioca’ de Vai
Trabalhar, Yagabundo!, de Hugo Carvana, 1973,
evolufa de roteiros propositalmente “apelati-
vos" para uma amostragem de cerfas cama-
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Isabel Ribeiro com Roberte

Batalin: 0s Condenados

das populacionais marginalmente inadaptadas.

Sem virtuosismos técnicos, Zelito criou uma
gbra clara e objetiva, de facil assimilagdo pelo
grande poblico e que ndo causa estranheza
em sua filmografia.

“0S CONDENADOS"

0 terceiro longa-metragem de Zelito Viana
¢ 0 salto de gato: o criador ocupado em apre-
sentar uma imagem postera suficientemente
rica, langou mdo de um dos maiores escritores
da lingua portuguesa, Oswald de Andrade, para
adaptar & tela uma de suas obras menos co-
nhecidas, “Os Condenados.

Da comédia lirica e ingénua (Minha Namo-
rada) ao humor epidérmico e linear (0 Doce
Esporte do Sexo), o cineasta ndo precisou vio-
lentar nenhuma de suas visdes-chaves até en-
tdo despreocupadamente reconhecidas como

iteis ao cinema. Mas Oswald de Andrade, pos-
suidor de uma estética revoluciondria e uma
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concepgdo ultra-imagindria da existéncia, colo-
caria em cheque qualguer um de seus even-
tuais adaptadores: o roteiro, concebido livre-
mente, necessitaria estar & altura da obra lite-
réria; uma pesguisa intensa deveria  abranger
toda a cosmovisdo do escritor; e a propria
realizagdo cinematografica exigiria os “delirios
imagisticos” inerentes ao universo romanesco.

Partindo das diferengas vitais entre a lin-
guagem narrativa da literatura (a palavra) e a
do cinema (a imagem sonora em movimento),
Zelito convocou especialistas de ambas as ma-
térias e obteve um resultado, no papel (ro-
teiro), considerado inventivo e instigante por
estudiosos oswaldianos habituados &s adapta-

HJ'

Nildo Pareate e Claudio Marzo no filme de Zelito Viana

gdes do escritor em todos os campos. Da co-
média ao drama o cineasta percorreu uma
trilha abreviada, mas espinhosa e traigoeira.
Da liberagdo a repressdo, Zelito se conteve e,
do ridiculo/insdlito que provoca o riso & pro-
blematizacdo que gera explosdes irracionais,
manteve uma linha sdbria na orientacdo geral
Que seria sua marca registrada desde as pri-
meiras manifestacdes como diretor,

Zelito Viana devolveu sua cémara 3 Sao
Paulo antiga e efetuou uma reconstituigdo de
época pictdrica e nostélgica, sem usar gigan-
tescos cendrios artificiais ou grandilogiientes
efeitos de estidio. Ao contrério, a cenografia,
eficiente, ignora as freqiientes influéncias
hollywoodianas sobre as mentes provincianas,
aproveitando faixas da cidade antiga recorta-
das na metrépole atual e fazendo ai atuarem
Seus personagens,

0 olho cinematogréfico segue as pessoas na
“paulicéia desvairada”, realizando permanen-
tes incursbes em seu habitat magro e paupérri-
mo: de uma pensdo de prostitutas corta para
entrar no quarto de um gigold e daf para se-
guir um jovem apaixonado disputando o amor
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de uma mulher que sonha com o cabaré e seus
tangos antigos. A atmosfera & opressiva, rare-
feita, fechada em comportas e sem saidas
aparentes. 0s personagens oswald-zelitianos
lutam entre quatro paredes, se arranham, fe-
rem e se debatem em busca de uma fresta
de luz que lhes descerre 14 fora a verdadeira
existéncia. Mas essa tentativa é meramente
sensorial e involuntaria: responde de modo (ni-
co ao senso de defeza e de sobrevivéncia ine-
rente a todo, ser. Como homens geralmente
inscritos na Oltima escala social, sua luta tem
0 (nico objetivo de permanecerem vivos, Assim,
suas necessidades sao primarias: dormir, comer,
evacuar e amar até o Oltimo grau de degrada-
¢do (atendendo, por essa via, @ necessidade de
satisfagdo estética que difere o homem do
animal).

Zelito transmitiv fielmente todos esses ele-
mentos constantes da obra literaria. A carac-
terizagdo dos personagens, nem sempre muito

feliz em Oswald de Andrade, ganha, em Zelito,
um firme e convincente esbogo, capaz de im-
pd-los como pessoas de carne e 0sso, e ndo
meros bonecos. Compreendendo ter nas mdos
figuras problematicas socialmente, mas ndo
psicologicamente, realiza uma obra acertada-
mente “narrativa” em vez de “interiorizada”.
Um cinema direto, fluente, sem academismo
resta de Os Condenados, permitindo esperar
de Zelito Viana outros vios mais sélidos que o
possam .situar na galeria dos primeiros reali-
zadores nacionais.

DEPOIMENTO

Para Zelito, "o cinema brasileiro esti em
impasse e, ao mesmo tempo, caminha para se
firmar como arte e indUstria. Estamos mais ou
menos como estava a inddstria cinematografica
americana em 1925, época em que se consoli-
dava a indistria automobillstica e outros com-
plexos. Atravessamos hoje uma fase industrial
muito desenvolvida, fato que vai se refletir
no campo do cinema. A capitalizagdo intensiva
e extensiva do cinema nacional, a realidade

comercial que dai deriva com novos critérios
seletivos vai funcionar também como um pode-
roso fator que redefine as condigdes e as pos-
sibilidades do nosso cinema”.

“Um paralelo com o caso da misica talvez
sirva para nos dar uma visdo mais clara do
prablema. O cinema brasileiro concorre direta-
mente com o cinema americano que, de certa
forma, responde as exigéncias de um piblico
mais exigente em termos de vanguarda de
forma, de conteddo, plblico este que no campo
da misica & comprador dos discos de Castano
Veloso. Mas no caso da misica existe uma
diferenca importante, principalmente no que
diz respeito ao problema do custo: a diferenca
de custo entre um disco americano e um disco
brasileiro ndo tem nem de longe a diferenca
de custo entre um filme estrangeiro e um
filme brasileiro. Este fato faz com que no caso
do cinema seja muito mais diffcil levar um
processa de renovagdo de linguagem e ainda
assegurar vinculos permanentes com o piblico
consumidor",

“0 exibidor reclama da baixa renda do
filme brasileiro. 0 computador revelou agora
gue rende 80% do estrangeiro. Mas este tem
preco fixo, baixo, e o lucro é do exibidor. 0
brasileiro tem direito a 50% de sua renda.
Na Zona Sul carioca e na rua Augusta em
Séo Paulo alguns cinemas so passam bons fil-
mes estrangeiros e maus filmes brasileiros.
Nao pode haver legislagdo para problemas lo-
calizados. Mas em cinemas de bairro brasileiro
dé lucro e os exibidores tentam levé-lo para o
centro. 0 que queremos & conquistar o mer-
cado”.

“Por que o cinema ndo deslanchou? Vai cair
no problema da exibigdo. Isso gera insuficién-
cia de capitais que gera as insuficiéncias téc-
nicas e artisticas, que por sua vez geram as
de mercado, 0 ciclo estd fechado e precisa ser
partido em algum lugar”. Zelito acredita que
“o cinema & indstria superestrutural. Conse-
giiencia do desenvolvimento do pais, como a
perfumaria. Indlstria que vai nascendo para
atender a uma necessidade de consumo do pi-
blico”.

“Entre outras coisas, a dura realidade co-
mercial impede a penetragdo dos filmes nacio-
nais ‘underground’. O interessante neste caso
¢ que ndo se trata de um veto comercial aos
‘contelidos’ desses filmes, como muita gente
pensa. Até pelo contrério: o que encontra mais
resisténcia da parte dos exibidores & muito
mais 0 problema da ‘estética’ desses filmes, um
problema de natureza formal”,

“Por outro lado, existe uma grave contra-
digdo nas propostas desses filmes: fazer cine-
ma ‘underground’ para exibir no cinema Pa-
lacio ndo tem sentido; seria mais l6gico pro-
curar um sistema também ‘underground’ de
exibicdo. Nao se podem queixar de que estes
filmes ndo sdo exibidos, porque em boa medida
esta situagdo de marginalizacdo € procurada
pelos proprios realizadores desses filmes. De-
verfamos fazer cinemas de arte, salas de 150
pessoas, em circuito paralelo.”
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Oswald de Andrade sem tropicalismo

FILME CULTURA — Que motivo o levou a fil
mar um romance de Oswald de Andrade? Nada
perecia indicar que um diretor até entdo ligado
a comédia fosse, de repente, lancar mao de
uma experiéncia tdo complexa e audaciosa. Ou
0s dois primeiros filmes foram apenas ensaios
para a obra maior?

ZELITO VIANA — Minha intencao foi realizar
um filme que possibilitasse certa liberdade de
expressdo, e cuja estrutura dramatica me per-
mitisse dar vazio a uma capacidade criativa
que julgo ter. Nas duas primeiras obras nofei,
analisando-as, que havia algumas segiiéncias
em que conseguia me realizar como diretor.
Partindo disso, resolvi tentar uma fita na qual
essas seqiiéncias, em vez de serem minoria,
fossem maioria, sendo um todo.

Li “0s Condenados” no dia em que foi reedi-
tado pela Civilizagdo Brasileira. Até entdo meu
conhecimento da obra de Oswald de Andrade
era limitado a uma (nica visdo teatral de “0
Rei da Vela”, espetdculo montado por José
Celso Martinez Correia. 0 romance efetivamente
me tocou. Achei que dava um filme. E resolvi
adaptd-lo 4 tela. "0Os Condenados” integra uma
trilogia composta de mais dois livros: “Estrela
de Absinto” e “A Escada”. Segundo a critica,
gsse nao & o trabalho mais significativo do uni-
verso oswaldiano, mas tem uma atmosfera que
pode ser considerada cinematografica, Os per-
sonagens centrais Jodo do Carmo e Alma
d'Avellos me impressionaram muito, porque to-
dos nds temos um pouco dos dois. Visualizei
ambos na feitura do roteiro: Alma & uma pes-
soa ligada & vida, &s coisas do momento, pos-
suindo uma espontaneidade fantastica e uma
liberdade incrivel. Jodo, ao contrério, € a re-
pressdo total, um desses homens imersos per-
manentemente no sonho e cujos confrontos
com a realidade constituem choques terriveis.
Essa ligagdo de dois seres tdo diametralmente 0 desespera de Aima D'Alvelos (Isabel Ribeiro)
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opostos me fascinou. Como tinha intengdo de
realizar um filme em que pudesse exercitar
minha criatividade, fixei o livro prioritariamente
na memoria. Li depois virios romances, mas
tinha sempre “Os Condenados” na lembranga.
Mais tarde, resolvi voltar a examind-lo em defi-
nitivo, visando & transposicdo cinematogréfica.
A essa altura ja conmhecia “Memdrias Senti-
mentais de Jodo Miramar”, “Serafim Ponte
Grande” e vérios ensaios sobre Oswald,

Antes de elaborar o roteiro, entrei em con-
tato com estudiosos da obra oswaldiana e pa-
rentes do escritor. Entdo, surgiu o primeiro
problema. 0 Oswald de “Os Condenados', que
mais me interessava, ndo era o que as pessoas
conheciam. A maioria dos consultados s¢ tinha
a visao do escritor antropofigico e modernista.
E “0s Condenados” é pré-modernista, embora
ja contenha o germe de toda a obra do autor.
Receei que os espectadores futuros, imbuidos
da concepcdo oswaldiana tropicalista, se de-
cepcionassem com o filme. Falei sobre isso a
Antonio Céndido, Sabato Magaldi e Rudd An-
drade, homens voltados a Oswald por lagos
Culturais ou familiares, e todos me disseram

v

0 que eu gostaria de ouvir: seria curioso reve-
lar essa face oculta do escritor. Antonio consi-
dera o romance muito ruim, Rudd me deu in-
teira liberdade para fazer o que quisesse do
livro e Sabato tem, como eu, a visdo fantistica
do volume — dostoievskiano, terrivelmente so-
frido. Estes trés didlogos foram fundamentais
para mim: deslancharam-me e me descompro-
missaram de uma rigida vinculagdo ao Oswald
tropicalista.

A partir daf, busquei esquecer ao méximo a
existéncia de Oswald, sem atentar sequer ao
fato de ser o primeiro filme extraido de uma
obra sua. Nao acho, contudo, que seja uma
experiéncia complexa e audaciosa.

Meus dois primeiros filmes estiveram con-
dicionados a fatores alheios & prépria obra,
Em Minha Namorada — co-direcdo de Armando
Costa — eu pensava: “A fita ndo & minha uni-
camente, deve ser barata e comercial”. Na
segunda fita, 0 Doce Esporte do Sexe, a preo-
cupac@o foi mais acentuada: o intérprete cen-
tral era Chico Anisio, por si sd um aliciador
do grande pdblico, e eu precisava manter a
produtora em funcionamento (a situagdo era
diffcil naquele momento). Contudo, ndo renego
esses filmes e nem me envergonho deles: estdo
no mercado para serem vistos, e os considero
trabalhos dignos. Em ambos senti que tinha
alguma coisa a ver com cinema, porque quan-
do a gente faz a primeira fita resta sempre a

“Nesse bordel tenmtei fazer algo circense — um misto de circo e hospicio'’
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divida: “Por que sou cineasta e ndo enge-
nheiro?”" Embora Minha Namorada seja melhor
que 0 Doce Esporte do Sexo, aprendi mais no
segundo e notei que nos dois filmes havia
situagies que me possibilitavam uma experién-
cia mais rica que outra coisa qualquer.

FC — Quais os elementos essenciais de “Os
Condenados” que mais o atrafram? Seria a
“técnica do romance, a sintese psicolgica ou
a preocupagdo realistica, o valor da documen-
tagdo socioldgica”?

IV — Duas coisas me atralram no romance.
Primeiro, a falta de psicologia dos persona-
gens, que agem simplesmente, sem preocupa-
goes interiorizantes de raciocinio sobre sua
agdo. Acho isso bastante cinematografico. Ndo
tenho muita paciéncia de filmar seqéncias ex-
plicativas, e esse livio me permitiu ficar 2
vontade, ao nivel puramente narrativo. Segun-
do: a técnica do “flash-back” empregada no
volume — a cronologia atemporal, a mutilagdo
do espago e do tempo. Esse recurso, além de
moderno  cinematograficamente, permite uma
liberdade de criagdo maior,

FC — Vocé alterou profundamente o roteiro
a0 filmd-lo ou respeitou as marcagdes de seus
colaboradores, Eduardo Coutinho e  Antonio
Carlos de Brito? A propdsito, j4 que é admi-
rador dos demais livros de Oswald de Andrade,




poderia dizer se foram aproveitados elementos
das outras obras?

I — Houve alteragBes relativamente profun-
das. Para comegar, simplesmente mudei o foco
narrativo. O romance & narrado na terceira
pessoa, pelo autor, que di a visdo dos perso-
nagens. Transformei, ao contrdrio, 0o filme
numa historia narrada pela prostituta aos fre-
giientadores do bordel. Ela estd trabalhando
nesse bordel quando alguém lhe faz chegar ds
méaos um didrio do seu admirador, Jodo do Car-
mo, ¢ Alma comeca a narrar, a pedido das
pessoas em volta, sua vida e, ao mesmo tempo,
a de Jodo, que esta ligada 4 sua. O filme cons-
titui, entdo, a dualidade de visbes: a de Jodo
e a de Alma. Hi momentos em que as duas
visoes se interpdem. A fita franscorre, assim,
em trés planos: o bordel, realidade; o do didrio
escrito; e o da recordagdo de Alma.

Na modificagdo bésica do roteiro, houve,
além do transplante do foco narrativo,
a fusdo de personagens: Jodo do Carmo € Jodo
do Carmo e Jorge d'Avellos, Dagoberto Lessa
¢ Dagoberto Lessa e Carlos Frederico Lobdo.

Para fazer a adaptagdo, convidei Eduardo
Coutinho — a pessoa mais antiga de cinema
que conhego, 4 excecdo de Leon Hirszman. Tra-
baihei com Eduardo no roteiro de 0 Homem
que Comprou o Mundo, e confio muito nele,
pois tem uma grande vivéncia de dramaturgia.

iy

“ ..mantive o méximo gue pude dos delirios imagisticos, da linguagem

Depois, convoquei Antonio Carlos de Brito, poeta
e critico literério, que nunca escreveu para ci-
nema. Apds atuar com os dois juntos, trabalhei
sozinho com Antonio Carlos de Brito e, final-
mente, voltei a operar com Eduardo Coutinho. Fiz,
assim, uma “salada” da visdo de Coutinho e
Antonio Carlos sobre o romance. Usei dois es-
pecialistas porque acho que um roteiro deve
ser feito por mais de uma pessoa. 0 que me
inferessava nesses contatos com eles eram os
detalhes, as leituras, as novas formas de ver
o romance. Foi isso o que me deram: um, mais
pelo lado poético; outro, pelo dramatirgico.

Quanto aos elementos de outras obras: o
filme & basicamente "Os Condenados”, e me-
tade de "A Estrela de Absinto”. Quando fiz a
mudanga do foco narrativo, contando a fita
a partir de um bordel, visava incorporar outras
fatias de Oswald. Alids, o bordel & meio circo
e meio hospicio — o que constitui a apre-
ensdo de alguma coisa do escritor posterior-
mente a “0s Condenados'.

FC — Oswald de Andrade tem uma linguagem
livre, cheia de insdlitos delirios imagisticos,
como lembrou o ensafsta Antonio Candido. Em
que sentido vocé procurou recriar (ou recriou)
a sintaxe voluptuosa do escritor? Houve de sua
parte alguma preocupagdo formal, alguma in-
tencdo de tentar dar 3 imagem a mesma sig-
nificagdo lingiistica de Oswald?

IV — Na confecgBo do roteiro, busquei esque-
cer completamente Oswald de Andrade, na me-
dida em que adaptava um romance que nao
pertence ao rol de suas obras consagradas.
Uma vez que n3o estava trabalhando sobre
verdadeiros monumentos da literatura brasileira
como “Memdrias Sentimentais de Jodo Mira-
mar” e “Serafim Ponte Grande", minha preo-
cupagdo foi minima, Quanto aos delirios ima-
gisticos, estao no filme, Sendo uma obra ins-
pirada em Oswald, eles tinham de existir fatal-
mente. Mas procurei fazer uma selegao.

FC — Pela leitura do roteiro, nota-se que voce
condensou bastante a histéria original. Por
que?

IN — Porque aquela histria narrada direts-
mente, como estd no livro, seria insuportavel
no cinema. Primeiro, porque é uma histéria que
dura 10, 12 anos e, se fosse narrada cronolo-
gicamente, de maneira realista, seria imprati-
cavel. 0 tema em si é banal, ndo tem nada
de importante, 0 expressivo & a atmosfera, que
busquei recriar em cada plano. A condensagao
se faz necesséria inclusive porque no livro hd
vérias cenas se entrecruzando.

FC — Houve muita dificuldade técnico-artisti-
ca para reconstituir, no Rio de 1973, a Sdo
Paulo dos anos 207 Por que entregou a ceng-
grafia ao italiano Altan? Ele mostrou conheci-

lire & do Insélite oswaldianos'’
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mento da fisionomia arquitetinica e da indu-
mentaria do Brasil nos anos 207

IN — Uma coisa que notei em todos estes
anos de cinema é que o diretor fica isolado
ao realizar um filme — sua soliddo é muito
grande. Resolvi entdo quebrar esse isolamento
levando a equipe a fazer a fita junto comigo.
A primeira providéncia adotada foi reunir uma
equipe ndo so de profissionais, mas sobretudo
de amigos, pessoas que eram intimas indepen-
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Rose Lacreta e Isabel Ribeiro
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dentemente do cinema. A comegar por Altan.
Conhego-o hd 10 anos. Além de excelente ca-
ricaturista, tem senso profissional e é cend-
grafo (fez a cenografia do filme de Gustavo
Dahl, Uira, e da fita dele, O Rei dos Milagres).
Expus a cada membro da equipe minha visdo
do romance, explicando o que desejava filmar
e que tipo de colaboragdo necessitava. Bus-
quei extrair de cada um e de mim mesmo o
maximo de atuagdo criativa. Fizemos um tra-
balho fantastico de cenografia e figurinos. 0
filme tem uma atmosfera cinematografica ade-
guada. Toda a “mise-en-scéne’ existe em fun-
¢do da fita, nada é gratuito. Sob esse aspecto
Altan é precioso: ele ndo faz cenografia de
todo o ambiente, mas apenas do plano atraves
da lente. Uma vez decidido o enquadramento,
a angulagdo da camara, ele concebe a ceno-
prafia. Isso possibilita uma economia de pro-
ducdo muito grande. As dificuldades de re-
constituicdo dos ambientes e do “clima” pau-
lista nos anos 20 ficaram bastante reduzidas,
considerando a prescindibilidade de uma ce-
nografia para ambientes amplos. Isso ndo quer
dizer, porém, que tenhamos nos descuidado
quanto a esse aspecto fundamental. A recons-
tituicAn & perfeita no filme, mas sem objetivo
socioldgico, apenas de forma poética.

FC — Onde se realizaram as locagBes interio-
res e exteriores? E os figurinos, foram espe-
cialmente confeccionados? Quantos dias dura-
ram as filmagens? Houve fatos pitorescos nes-
se perfodo?

IV — Os interiores foram “rodados” no Rio e
os exteriores em S3o Paulo. 0 clima repressivo
da fita exigia determinadas locagGes na capital
paulista. Algumas cenas externas, poucas, fo-
ram feitas no Rio: a estagdo do trem, o local
onde Jodo trabalha e o rio onde nada.

Alguma coisa foi emprestada pelos produtores
de Joanna Francesa, mas a grande parte dos
figurinos mandamos confeccionar. As filmagens
duraram 57 dias: 45 no Rio e 12 em Sdo
Paulo.

Curiosidades? 0 interior do bordel foi fil-
mado em um bordel auténtico (as tomadas do
guarto, no andar superior). As cenas do térreo
foram feitas na mansdo carioca do Palicio dos
Leildes. Moventa por cento dos locais regis-
trados no filme estdo hoje demolidos, quatro
meses apds a realizagdo da fita. Claudio Marzo
filmou todos os nossos trabalhos em Super-8
(empregou dezenas de latas de pelicula) e Chi-
guinho (eletricista) também fez o mesmo em
16 mm.

i JRIEST RPN .
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Diregao e Roteiro — Longa metragem

1970 — Minha Namorada — Diredo, argu-
mento e roteiro de Zelito Viana e Armando
Costa — Fotografia de Leonardo Bartucci
(Eastmancolor) — Montagem de Alzira Cohen
— Misica de Gato Barbieri — Elenco: Laura
Maria, Marcelo, Pedro Aguinaga, Fernanda
Montenegro, Jorge Déria, Arduino Colassanti,
Ana Maria Magalhdes, Silvio Lamenha, Maria
Clara Mariani, Vera Maria de Paula, Antonio
Cristiano, Christina, Marcos, Mauro, Lagartixa,
Vilma,

Sinopse — A adolescente Maria, namorada
de Fernando, interessa-se por Pedro, colega
de um curso audiovisual. Passa a sair com o
rapaz, que mora numa replblica de estudan-
tes, acabando por entregar-se a ele. Os pais
de Meria aceitam a situagdo, muito embora
nao a compreendam, e a jovem decida aban-
donar a casa. Vai morar com Pedro, e o5 dois
passam um perfodo de amor fotal, até o dia
em que o dinheiro falta. Pedro € reprovado
e perde a bolsa de estudos que o vinha
sustentando. Maria resolve trabalhar. O rapaz
é obrigado a voltar para sua cidade natal e
Mzria ndo aceita as novas propostas de Fer-
nando. Reata com os pais sem perder sua
liberdade, € quando recebe uma carta de Pe-
dro, que volta para ela.

1971 — 0 Doce Esporte do Sexo — Filme de
episdios (cinco) — Diregdo de Zelito Viana
— Argumento de Oduvaldo Viana Filho (1),
Zelito Viana (2, 4, 5), Arnaud Rodrigues (3),
Chico Anfsio (3, 4), e Armando Costa (5) —
Roteiro de Zelito Viana e Armando Costa —
Fotografia de José Antonio Ventura (Eastman-
color) — Montagem de Eduardo Escorel —
Elenco do 1.° episGdio: Chico Anisio, Ana Ma-
ria Magalhdes, Mario Shigueo, Nelson Dantas,
Rafael de Carvalho, Nildo Parente, Estelita
Bell. 2.° epistdio: Chico Anisio, Jorge Doria,
Manfredo Colassanti, Mary Vieira, Angelo An-
tonio. 3.° episédio: Chico Anfsio, Olivia Pines-
chi, Alda Santos, Rodolfo Arena, Jodo Elias,
Ivan de Souza. 4.9 epistdio: Chico Anisio, Isa-
bel Ribeiro, Laura Cherques, Renato Coutinho,
Carlos Imperial, Luiz Guilherme. 5.° episddio:
Chico Anisio, Irene Stefania, Wilson Grey,
Antonio Carlos de Melo.

Sinopse — 0 Tomeio: Duas cidades do in-
terior disputam hé anos um torneio de mas-
culinidade, sempre ganho por Lourengdo. No
{iltimo campeonato, um japonés do lado oposto

Laura Maria, Fernanda Montenegro: Minha Nomorada

Marcelo, Laura Maria: Minha Namorada

vence por larga margem. O Filminho: Um gran-
de industrial organiza uma noitada com filmes
ergticos. Em outra casa, uma famflia tradi-
cional prepara-se para exibir seu filminho ino-
cente rodado nas férias. Acontece que o la-
boratdrio trocou as latas a0 entregd-las. Resul-
tado: o grupo alegre vé uma pelicula comum
e a familia austera, a fita erdtica. A Boca:
Tuneca tem mania de regenerar prostitutas.
Uma delas, Vanda, se cansa de tanta persegui-
¢do e Tuneca passa a “paquerar’” a mulata
lolanda. A Suspeita: Dona Sinhd, mulher do
“Coronel” Manuel Moreira, suspeita que ele
tem uma amante, mas a verdade é bem outra:
gla o surpreende como travesti, nos bragos de
um homem. O Apartamente: Virgilio, rapaz ti-
mido e desastrado, marca encontro com Irene
num apartamento e, depois de mil peripécias,
consegue realizar-se no amor, sob os aplausos
dos vizinhos do prédio em frente.

1973 — 0s Condenados — Diregao de Zelito
Viana — Roteiro de Eduardo Coutinho, Zelito
Viana e Antonio Carlos de Brito — Fotogra-
fia de Dib Lufti — Assistente de fotografia:
José Antonio Ventura, Chico B. Nunes e Ma-
rio Murakami — Montagem de Eduardo Es-
corel — Assistente de montagem e continui-
dade: Ana Borges — Maquilagem e figurinos
de Mara Chaves e Francesco Altan — Ceno-
grafia de Francesco Altan — Produgdo de Té-
dito Val Quintans e Alvaro Freire — Misica
de John Neschling — Som de Vitor Raposeiro
(Somil) — Assistente de diregdo: Francesco
Altan — Elenco: Isabel Ribeiro, Claudio Marzo,
Roberto Bataglin, Nildo Parente, Rose Lacre-
ta, Elza Gomes, Enio Santos, Antonio Pedro,
Lupe Gigliotti, Fernando José Zora Verinha,
Olivia Pineschi, Marly, Stnia, Maria, Man-
fredo Colassanti, Leila, Lisander, Kim Negro,
Banzo, Maria do Rocio, Vilma Celeste.
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Do alto para baixe: Laura Maria,
Jorge Ddria: Minha Namorada;
Chico Anisio, Dlivia Pineschi: 0 Doce Esporte
do Sexo; Chico Anisio, Renata Fronzi:

0 Dose Esporte do Sexo.
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Sinopse — Vide a entrevista do cineasta
neste nimero de FILME CULTURA.

Diregdo e roteiro — Curta metragem

1970 — A Maguina Invisivel — Documentario
(Eastmancolor) — Diregdo de Zelito Viana —
Fotografia de José Ventura — Montagem de
Uly Mantel — Tema: Instituto Brasileiro de
Administragdo  Municipal (IBAM) — Duracdo:
10 minutos,

1973 — Rodovia Belém—Brasilia — Documen-
tario (Eastmancolor) — Diregdo de Zelito Via-
na — Fotografia de Pedro Moraes — Monta-
gem de Gilberto Santeiro — Tema:; Estrada
Belem—Brasilia — Duragdo: 13 minutos.

Roteiro — Longa Metragem

1967 — 0 Homem que Comprou o Mundo —
Direcdo de Eduardo Coutinho — Roteiro de
Eduardo Coutinho e Zelito Viana — Argumento
de Luiz Carlos Maciel, Zelito Viana e Arthur
Bernstein.

Roteiro — Curta Metragem

Cresga e Aparega — Diregdo de Paulo Al-
berta Manteiro.

Produgao — Longa Metragem

Menino de Engenho (Walter Lima Junior,
1965), A Grande Cidade (Carlos Diegues,
1966), Terra em Transe (Glauber Rocha, 1967),
0 Homem que Comprou o Munda (Eduardo Cou-
tinho, 1967), 0 Dragao da Maldade contra o
Santo Guerreiro (Glauber Rocha, 1968), Mésca-
ra da Traigdo (Roberto Pires, 1969), Minha
Namorada (Zelito Viana e Armando Costa, 1970),
Em Busca do Susexe (Roberto Pires, 1970), Na
Boca da Moite (Walter Lima Junior, 1970), 0
Doce Esporte do Sexo (Zelito Viana, 1971),
Quande o Carmaval Chegar (Carlos Diegues,
1972), 0s Condenades (Zelito Viana, 1973).

Produgao — Curta Metragem

Ditava Bienal de Sio Paulo (Carlos Die-
gues), Rio, Capital Mundial do Cinema (Arnal-
do Jabor), Maranhdo-66 (Glauber Rocha), Fan-
tasia para Ator e TV (Paulo Alberto Monteiro),
Copacabana me Aterra (Paulo Alberto Montei-
ro, A Miquina Invisivel (Zelito Viana), Cresga
e Aparega (Paulo Alberto Monteiro), Depoi-
mento (Roberto Pires), 0 Presente (Alvaro Frei-
re), Rodovia Belém—Brasilia (7elito Viana),
Cidade Livre (Tacito Val Quintans).

Co-produgdo — Longa Metragem

Brasil Ano 2000 (Walter Lima Junior, 1969),
Meméria de Helena (David E. Neves, 1969),
Azyllo Muito Louco (Nelson Pereira dos Santos,
1969), Os Inconfidentes (Joaguim Pedro de
Andrade, 1972), S. Bernardo (Leon Hirszman,
1972), Cabegas Cortadas (Glauber Rocha,
1970), 0 Picapau Amarele (Geraldo Sarno,
1973).

Co-produg3o — Curta Metragem

Amazonas, Amazonas (Glauber Rocha), Nel-
son Filma (Luiz Carlos Lacerda de Freitas), e
Mercade de Peixes (Julio Graber).



A NOITE
-SPAN

0 Espantalho (Alan Valenga) na realizagdo de Sergio Ricardo

Histria de cordel sobre um tridngulo amo-
roso, A Noite do Espantalho, novo filme do
compositor-cineasta Sérgio Ricardo, serd lan-
cado nas principais capitais brasileiras com
um esquema inédito de divulgagao: “Em cada
praga onde o filme for langado faremos um
‘show’ com a sua trilha sonora, eu e 08
misicos”, explica o diretor. Podendo clas-
sificarse como um filme musical, A Noite do
Espantalho & mais uma alegoria sobre a vida
no Nordeste mostrada através de cantos (al-
guns os chamados “desafios’’) e de uma co-
reografia multicolorida que utiliza cendrics,
roupas e objefos de épocas diversas, mistu-
rando em algumas seqgiiéncias (2 maneira de
Jesus Cristo Superstar) o antigo e o moderno.

0 cendrio foi captado em Nova Jerusalém e

na Fazenda Nova, com suas cercanias, matos
e chapaddes. Os atores, em grande parte, e
principalmente, a figuragdo, foram recrutades

entre os participantes da “Paix@o de Cristo”,
realizada anualmente em Nova lerusalém na
Semana Santa.

Com um custo aproximado de Cr$ 1 milhdo
e 200 mil cruzeiros — quantia elevada no
panorama de produgdo nacional — A Noite
do Espantalho é o quarto longa-metragem de
Sergio Ricardo, responsavel anteriormente por
Esse Mundo & Meu (1964). 0 Pdssaro da Al-
deia (1965, filmado na Siria), e Juliana do
Amor Perdido (1970), além do curto 0 Menine
da Calga Branca, realizado em 1961. FILME
CULTURA publicou uma entrevista com o ci-
neasta em seu nimero 16.

Redugdo Mitoldgica
A Noite do Espantalho conta a historia de

Um jagunco, Um vaqueiro e uma camponesa
— os dois primeiros disputando o amor da

mulher e ela em divida sobre a escolha.
“Cada um dos personagens representa ndo
s0 0 linear da situagdo psicoldgica, mas toda
uma redugdo mitologica da sua representati-
vidade no meio social: o jagungo simboliza a
forga do ‘coronel’ e o poder do Dragdo (per-
sonagem criado pela literatura de cordel); o
vaqueiro representa a forca do povo, o qual
se situa no jogo das duas correntes”.

A ficha do filme apresenta os seguintes
nomes: dire¢do e misica de Sérgio Ricardo;
roteiro de Sérgio com a colaboragdo de Mau-
rice Capovilla e Jean-Claude Bernadet; mon-
tagem de Sylvio Renoldi; cenografia de Ser-
gio Ricardo; figurinos de Diva Pacheco e Ka-
tia Mesel; fotografia, em cores, do irmdo do
realizador, Dib Lufti. No elenco: Rejane Me-
deiros como Maria do Grotdo, Alceu Valenga
como o Espantalho, José Pimentel como Z8
do Cao, Gilson Moura como Z& Tuldo, Ema-
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nuel Cavalcanti como o Coronel, Luiz Gomes
Corréia como Josué, Geraldino Azevedo como
Severino, E participagdo do povo da Fazenda
Nova, Fazenda Velha e Nazario.

Misica & imagem

Sérgio Ricardo ndo vé dificuldade em con-
ciliar a misica e o cinema. No caso de A
Woite de Espantalhe, “inclusive, o filme &
musical. Misturei as duas coisas e de repente
verifiquei que minha misica contém a ima-
gem e meu cinema contém o som. Assumi
ambas as liderangas criadoras dentro do fil-
me e me dei muito bem. Acredito também que
cinema e msica ndo sejam incompativeis,
porque tanto uma como a outra arte tém
muitas afinidades entre si. Os principios ar-
tisticos que as regem sdo os mesmos'. Ser-
gio ressalta no filme as seqiiéncias do “desa-
fio” (confronto em versos) entre 78 do Cdo
e Zé Tuldo. “Zé do C3o é um jagungo total-
mente diferente: cavalga uma motocicleta e
usa chapéu de romano”. O diretor destaca o
desempenho de Rejane Medeiros: “E uma re-
velago para gualquer diretor. Além de belis-
sima, pode ser muito maledvel”

Sérgio Ricardo escolheu Sylvio Renoldi para
a montagem porque ele “é um criador, um
artista intuitivo. Gosto mais de lidar com
artistas intuitivos que racionais. No caso
especifico de A Noite de Espantalhe eu ne-
cessitava alguém na montagem gue soubesse
transmitir 2 ‘explosdo’ do filme, sem muita
racionalizacdo. 0 racional estd ligado ao Es-
pantalhe de uma maneira direta, e foi pre-
ciso ter um montador com muita sensibilidade
para colocar o assunto em sua justa medida.

intepretagio de Rejane
Medeiros

Maria do Grotio —
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Sergio Ricardo durante a filmagem de A Noite do Espantalho

o

Os jagungos-motociclistas no cendrio de Mova Jerusalem

Porque verifico que o grande problema da
montagem em certos filmes & ser a coisa
muito intelectual, muito dentro da moviola:
sd o diretor e o montador conhecem suas
pretensoes; na tela a gente ndo sabe bem
o que & A humildade de Renoldi me da com-
pleta liberdade para dizer: eu ndo conse-
guiria montar o filme sem ele”.

Cangde em lata

Sérgio quer desenvolver e acelerar sua
carreira cinematografica “porque nela estou
me encontrando mais como artista, Na misi-
ca também me encontrava, porém o cinema
me oferece mais condigdes de alcangar o vio
que procuro alcar. Além do mais, por estar
na area cinematografica, consegui levar o meu
trabalho musical sem qualquer preocupagdo
de vinculos comerciais existentes hoje na
fungdo de divulgar a misica”.

“Com o filme a gente tem mais oportuni-
dade de promover cancdies de outra forma,
dentro das salas escuras. A gente tem um

st A9

produto enlatado para negociar mundialmen-
te, sem tanto prejufzo da pessoa fisica. 0
filme leva a misica para os quatro cantos
do globo terrestre, além de ser exibido na
televisdo e em festivais internacionais”.

Para Sérgio Ricardo "fodos os setores de
um filme s@o importantes e devem ser trata-
dos com cuidados levados ao extremo. Em
A Noite do Espantalhe meu esmero foi total.
0 diretor depende muito do elemento huma-
no congregado em torno de si para a rea
lizacdo do filme. Quando possivel, ele deve
possuir uma equipe heterogénea, cujo grau
de profissionalismo seja tao grande gue dis-
pense qualquer cuidado em relagdo & pessoa
de cada um especificamente. Entdo, os cui-
dados sdo concentrados sobre o ritmo e so-
bre outros fatores importantes. Um filme,
quando de sua realizacdo, ou caminha muito
bem quando tudo vai bem, ou entdo, se des-
membrando em determinado pedaco, desmem-
bra quase a obra inteira. Acho que todos os
cuidados possiveis devem envolver qualquer
trabalho profissional.”



“A Estrela Sobe ¢ uma volta salutar 3
chanchada, como inspiragdo, clima e estética.
Gostaria de reviver esse género abandonado
pelo cinema brasileiro a partir dos anos 60.
0 meu filme ndo pode ser chamado propria-
mente de musical, mas apresenta vrios
niimeros musicais, Fago questdo, contudo, de
ressaltar ser uma homenagem as chancha-
das da Atlantida, sobretudo na segiiéncia fo-
calizando a filmagem de ‘Carnaval no Paral-
so' uma parfdia a Carmem Miranda.”

0 jovem cineasta Bruno Barreto tenta re-
viver a fase durea da chanchada — entre
1940 e 1950 — em seu segundo longa-me- |
tragem, A Estrela Sobe, baseado no romance |
de Marques Rebelo, escritor recentemente
falecido. Financiado pela ICB, empresa de
Luiz Carlos Barreto, Walter Clark e Alufsio
Sales, o realizador teve todos os recursos 3
sua disposicdo. O filme estd orgado em
Cr$ 950 mil,

0 roteiro leva a assinatura de Carlos Die-
gues, Leopoldo Serran, Bruno Barreto e lsa-
bel Cimara, fotografia de Murilo Sales, ce-
nografia, figurinos, letreiros e cartazes de
Anisio Medeiros, msica de Guto Graga Melo,
montagem de Raimundo Hygino e coreografia |
de Fernando Azevedo. Integram o elenco |
Betty Faria, Odete Lara, Vanda Lacerda, Paulo
Cesar Pereio, Carlos Eduardo Dolabella, La-

Bruno Barreto, o diretor, e Betly Faria, personagem-titulo da versio do romance de Marques Rebeln
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banca, Thais Portinho, Nelson Dantas, Grande
Otelo, Miele {estes dois em participagdo es-
pecial), Roberto Bonfim, Wilson Grey, Irma
Alvarez e Alvaro Aguiar.

APOGEU DO RADIO

A Estrela Sobe narra a historia de uma
mulher cujo maior sonho era ser cantora
de rédio, informa Bruno Barreto. A época:
0s anos de ouro da radiofonia brasileira, dé-
cada de 40. O filme comega em 1973; o Ii-
vro, ao contrério, tem inicio nos anos 40.
Leniza Meyer & jurada de um programa de
televisio. Entra no palco uma caloura, in-
terpretada pela mesma atriz (Betty Faria) que
faz Leniza. S6 que essa caloura & jovem e
Leniza é velha. A moga comega a cantar
para depois ser julgada, Nesse instante Le-
niza, em “flash-back”, comega a se lembrar
de sua propria historia em 1940 — a ascen-
sdo e queda de uma cantora de radio.

Bruno destaca a atuagio de Befty Faria
no papel da contora. “Ela aparece de fio
a pavio no filme. Nao h4 uma s6 seqiiéncia
sem ela. Sua atuagdo é tdo deslumbrante
gue me surpreendeu, levando em conta que
Betty nunca foi uma atriz excepcional. Mas
bem dirigida ela rende muito”, O cineasta
acredita ter narrado com “a maior eficicia e
emocdo” (visando emocionar o espectador) a
historia de Leniza Meyer. “Tentei recriar,
transpor ao piblico a vida dessa cantora. 0
mais fascinante, a meu ver, ndo & a histéria
em si (nada original), mas o personagem,
riquissimo, dibio, confuso, moleque e, ao
mesmo tempo, sofisticado, polivalente”,

Segundo o diretor, “a reconstituicdo dos
anos 40 é rigorosa; hd até tomadas na rua
com gente, carro, etc. Fechamos uma rua
no centro da cidade (domingo) para isso. A
Estrela Sobe ndo & uma fita de época so de
interiores. Ha poucos exteriores, mas de com-
pleta autenticidade, apresentando muitos fi-
gurantes. Por exemplo: levamos quatro dias
para filmar o ‘sorvete dancante’ a que Leni-
za comparece todos os domingos; nele 86
pessoas, vestidas e penteadas a carater,
dancam o ‘boogie-woogie’. 0 coredgrafo Fer-
nando Azevedo ensaiou dois dias este ritmo
com os figurantes”,

DIREITOS ADQUIRIDOS

Bruno Barreto adquiriu os direitos do Livro
A Estrela Sobe por Cr3 & mil e realizou uma
adaptacdo livre. “Alids, Marques Rebelo dei-
Xou instrugdes para sua familia me conceder
os direitos até gratuitamente, Ele queria era
ver a obra transposta & tela, £ fazia questdo
de que fosse apenas por mim, [sso porque
vira Tati, a BGarota e gostara muito. Sua ati-
tude me comoveu”,

0 cineasta nega ter adaptado mais uma
obra literdria (Tati, a Garota também & ex-
trafdo de um conto de Anfbal Machado), por
razoes de financiamento. “Estd surgindo essa
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Carlos Eduardo Dolabella (Mario Alves) e Betty Faria (Leniza)

hll—lae Claude (amiga de Lemiza) e Odete Lara (2 cantora Dulce Veiga)




onda de verter livros ao cinema porque &
um aval — tanto para a Censura, quanto
pera financiamento na Embrafilme — de que
o filme & ‘cultural’, por ser resultante de
cbra de autor consagrado. £ um preconceito
arcaico e aristotélico achar que s6 quando
extraido de um livro o filme é ‘artistico’.
De maneira nenhuma”,

“Meus dois longa-metragens resultaram
de adaptagOes porque sou apenas ‘meteur-
en-scéne’, nio sou autor. Acho horrivel es-
crever rofeiro. Amo o ato de filmar, de fazer
‘mise-en-scéne’, jamais o ato literério. Meu
assunto € imagem. Tanto que meu terceiro
longa-metragem n2o sera baseado em roman-
ce, mas em uma historia veridica acontecida
em 1969. Vou narrar a vida criminosa do
assaltante de taxis Bacalhau, o terror do
Rio naquele ano. Ele, ‘depenava’ cinco moto-
ristas de taxis por noite. Era jovem e tinha
uma amante de sua idade, Sandra Parada,
prostituta da Galeria Alaska. Quero  do-
cumentar a sobrevivéncia deles no submundo
carioca’,

0 Cassino da Urca segundo a memdria “musical e cinematogrfica”” de Brumo Barreto

DIRETO E LINEAR

Bruno diz ter usado uma linguagem direta
e linear em A Estrela Sobe. “Nao gosto mui-
to de fitas requintadas formalmente. Mas
procuro observar todo cuidado e rigor téc-
nico em meu trabalho. A ‘decoupage’ de A
Estrela Sohe estd bem elaborada. ‘Curto’ o
cinema bem feito, 4 semelhanga de Stanley
Donen e George Cukor (este, nos bons tem-
pos — agora estd meio decadente): numa
referéncia mais prdxima, a Bertolucci, Sou
um purista obcecado pelo rigor formal. Nao
admito uma fita artesanalmente irregular.
Claro que ha obras que superam essa exigén-
cia. 0 filme baiano Meteorango Kid, Herdi
Intergaldtico (de André Luiz Oliveira) & ex-
tremamente irregular, mas, como apresenta
talento explosivo, eu gosto”.

“Meu rigor ndo € conseqiidncia de qual-
quer facilidade. Tive acesso ao financiamento
atual porque minha fita anterior foi bem
sucedida nas bilheterias. Entdo, ganhei cré-
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dito para fazer um segundo filme caro, dis-
pondo de todas as condigies. Agora, supo-
nhamos que A Estrela Sobe constitua um fra-
casso comercial. 0 terceiro sera bem diffcil,
talvez eu tenha de realizd-lo baratissimo.
Mas insisto: o filme berato ndo implica em
ma qualidade. Tati custou relativamente pouco
(Cr$ 400 mil) e & impecavel do ponto de
vista artesanal”.

“Tudo depende do diretor — se tem
‘métier’ ou n3o. Hoje o cinema brasileiro
dispde de possibilidades iguais as de outros
cinemas, mas hé realizadores que ndo sabem
usd-las, 0 laboratdrio (Lider) & péssimo, mas
a Somil faz um trabalho excepcional. Temos
as mesmas cAmaras usadas em toda parte.
E alguns dos melhores fotdgrafos mundiais.
Ricerdo Aronovich, por exemplo, foi para a
Franga € € um dos iluminadores mais requi-
sitados de la. Os nossos fotdgrafos inven-
tam, tém um poder criativa maior que os
‘quadradoes’ parisienses. Possulmos  igual-
mente os diretores de maior talento (embora
de menor ‘métier’)."
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Ney Sant'Ana, Erley José de Freitas e (com a cimara) Melson Pereira dos Santes

O AMULETO
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Uma visao
popular

Reproduzir uma visdo popular do mundo
foi a Gnica intengdo de Nelson Pereira dos
Santos ao filmar 0 Amuleto da Morte, seu
11.° longa-metragem, baseado em argumento
de Francisco Santos. Tomando como cenério
a cidade fluminense de Caxias, trabalhou pela
primeira vez com seu filho Ney SantAna, que
interpreta o nordestino Gabriel, jovem de
“corpo fechado,

“0 Amuleto da Morte é um filme popular,
embora ndo seja obrigatoriamente comercial”’,
esclarece Nelson. “A diferenca entre os dois
€ que o popular ndo se preocupa com a
oferta e a procura: tenta principalmente tra-
duzir uma viséo do povo e da realidade que
0 cerca, Meu filme ndo tem sociologia, ndo
critica os personagens, ndo toma partido de
ninguém. Para mim € como se fosse o pri-
meiro filme."

CONTINUIDADE

Segundo o realizador, 0 Amuleto da Morte
é 0 prosseguimento do seu trabalho elabo-
rado em Rio, 40 Graus, Rio, Zona Norte e
0 Boca de Qure. “Digo isso porque 0 Amulete
tem ambiente e personagens semelhantes. 0
filme € também um pouco a continuagdo de
Yidas Secas, pois aborda o problema da mi-
gragdo nordestina para as grandes cidades”,

0 Amuleto da Morte narra a histéria de
Gabriel, um jovem do Nordeste que teve o
corpo “fechade” por um curandeiro, a pe-
dido de sua mae. Como garantia de vida do
filho, ela d& sua propria vida: enquanto ndo



Emmanuel Cavalcanti e Anecy Rocha

morrer, o garoto também ndo morrerd por
faca ou tiro. Com o corpo fechado, Gabriel
vai para Caxias, onde se integra ao submundo
do crime. Com o tempo vai ganhando inimi-
g0s, que nao conseguem mata-o, e para des-
cobrir seu segredo usam uma mulher, que,
aos poucos, alcanga seu objetivo. Depois
disso, acontece a morte da mae, no Nordeste,
e as consequéncias sdo tragicas para Gabriel.

SEM PRETENSGES

A fita, co-produzida pela Embrafilme e a
Regina Filmes, teve seus exteriores rodados
também em Alagoas. Apesar de colorido,
Nelson garante que O Amulete ndo tem pre-
tensoes. “E um filme feito com amigos, como
José Cavalcanti, responsavel por uma parte
da fotografia. No infcio, quem fotografou
fui ey, mas acabei achando que era muita
coisa. Hélio Silva também cooperou um pou-
co, enquanto Cavalcanti estava ausente. S6
posso dizer que gosto muito de ter feito
0 Amuleto.

Além de Ney SantAna, atuam no filme Jo-
fre Soares (o chefdo do submundo), Anecy
Rocha (a mulher), Maria Ribeiro (2 mae) e
Emanuel Cavalcanti (advogado do chefdo). Fi-
guram como pistoleiros José Marinho, Antonio
Carnela, Francisco Santos e Russo. Macalé,
responsavel pela parte musical, também tra-
- balha como ator, e para viver o papel do
cego ndo hesitou em fazer um “laboratério™:
de 6culos escuros e violdo fez um cantador
nordestino na feira de Caxias.

Ney Sant'Anna e E

rley José




Filme “eminentemente emergido de dentro da
cultura brasileira”, segundo seu realizador,
Gustavo Dahl, Uird, o Indio em Busca de Deus
¢ a “historia de uma viagem interior, a tra-
jetdria de um fndio ao fundo de si mesmo,
e os percalgos enfrentados por ele nessa
viagem"”. E o segundo longa-metragem do
cineasta, que antes realizara 0 Bravo Guer-
reiro (1968) e diversos curtos, além de par-
ticipar ativamente no cinema nacional como
montador (longos e curtos), roteirista, critico
0 ensafsta.

0 elenco de Uird & encabegado por Erico
Vidal (“ator teatral de estofo em seu primeiro
papel central no cinema’) e Ana Maria Maga-
Ihdes (‘que antes j4 interpretara uma India
em Come Era Gostoso o Meu Francés de Nel
son Pereira dos Santos”). Os papéis menores
foram entregues a atores semiprofissionais
do Maranhdo e a gente local. Nao hd fndios
em papéis de destague. Gustavo explica: “o
filme & intimista, sobre o sentimento dos na-
tivos, mais do que sobre o folclore indigena.
Misturar atores e (ndios auténticos & uma
operagao delicada. Os indigenas aparecem
discretamente em Uird",

A fotografia & de Rogério Noel, jovem ilu-
minador recentemente falecido: “grande vo-
cagdo de fotdgrafo; tinha forte dose de rigor
e lirismo, qualidades contraditérias, dificeis
de reunir em um mesmo iluminador'’. A mon-
tagem é de Gilberto Santeiro, o som direto
de José Antonio Ventura e a misica & com-
posta de trechos colhidos na aldeia Urubu e
de composicies selecionadas pelo diretor,

0 roteiro, também de Gustavo Dahl, & ba-
seado no ensaio “Uird vai ao encontro de
Maira — a histéria de um indio que sai a
procura de Deus", de autoria de Darci Ri-
beiro, publicado em 1957 na revista paulista
“Anhembi”’. "0 ensaio integrara um novo li-
vro de Darci, a ser publicado brevemente,
sob o tftulo de “Uird", que, alids, seré a his:
téria principal do volume'.

YOLTA A0 INDIO

“Minha vontade de fazer um filme sobre
indios j4 vem de muito tempo”, observa Gus-
tavo. “HA 15 anos assisti a um filme amador
em S3o Paulo sobre uma expedicao de caca
ao Araguaia, no qual de repente aparecia
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UIRA

Uma viagem interior

uma choga indigena com quatro ou cinco
indios maltrapilhos. 0 cinegrafista desprezou:
‘Eles estavam |4 doentes, acho que iam mor-
rer. Eram os Gltimos de uma tribo de 400,
Isso foi uma coisa que me impressionou bas-
tante. A partir dal comecei a ler muito sobre
o assunto, especialmente antropologia & etno-
grafia. Para a realizagao de Uird meus estu-
dos se voltaram, do lado estrangeiro, ao livro
‘Tristes Trépicos', de Lévi-Strauss, e do lado
nacional, 4 obra de Darci Ribeiro, inquestiona-
velmente quem tratou o problema com maior
amplidao e profundidade.”

“Uira, se tivéssemos de enquadrd-lo em um
género, seria de ficgdo ‘antropoldgica’. 0
parentesco cinematografico & com os filmes
de viagem. Hi o exemplo de Tabu (Tabu)
1929/31, de Murnau, e de Sombras Brancas
nos Mares do Sul (White Shadows on the
South Seas) 1927/28, de Van Dyke. O cinema
americano dos anos 30 fazia uma boa quan-
tidade dessas fitas, nas quais havia o inte-
resse sobre uma populagdo possuidora de
outros hébitos e costumes. O exotismo a des-

Uird (Erico Vidal), personagem real _a cinematogrifico (de ﬁustm Dahl)

pertar esse interesse nao era um fator nega-
tivo, porque era a ponte pela qual o mundo
ocidental podia descobrir outros costumes.”

CRISE MESSIANICA

A histéria de Uird é muito ficcional, roma-
nesca, e 0 que me interessou nela & que —
como vida real, documentério — ja parecia
um filme. Alids, a principal dificuldade foi
fazer um filme & altura da historia, porque
ela & absolutamente épica, no sentido de
que hd uma crise messidnica individual. 0
indio Uird € uma pessoa que sente em Si
todos os problemas da coletividade, gque es-
toura e se rompe devido & acdo dos proble-
mas que afligem toda sua coletividade."

“0 objetivo do roteiro foi inserir algumas
cenas de ficgdo. A base documentdria serviu
como suporte subjacente de veracidade, de
autenticidade, mas ndo de uma descrigdo
cientifica dos costumes, que alids ndo seria
o caso. A fita comega em tom documental,
vivido pelos atores. Ana Maria Magalhdes
aparece amassando mandioca como se fosse
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Erico Vidal, Anaz Maria Magalhdes, lodo Borges, Anazilda

4

Ana Maria Magalhies em Uird, o Tndio em Busca de Deus

uma (ndia e Erico Vidal pesca timbd. A me-
dida que o filme evolui, vai passando desse
plano de documentério reconstitufdo para
uma face realista, até atingir a visdo fantés-

tica, Uird tem varios tons (no sentido musi- |

cal) e se renova dentro de si mesmo. Foi feito

em som direto, mas tem pouco a ver com o |

cinema direto. £ francamente de ficgdo".

0 pagé da aldeia Urubu, Capitdo Jodo, in-
terpretou um pequeno papel na fita. “Mas,
em geral, como Uird é centralizado nos per-
sonagens (colado a seus sentimentos), os fn-
dios funcionam como pano de fundo. Fugi
propositalmente do folclore. Quando se estd
numa aldeia indigena nZo d4 nenhuma von-
tade de filmar Indios para inglés ver.”

IDENTIFICAGAD PSICOLGBICA

Gustavo n@o precisou viver entre os nati-
vos, antes da realizagdo do filme para con-
cebé-lo fielmente. “Durante a elaboragio do
roteiro saturei-me de dados para, no momento
de recrid-los, fazé-lo corretamente, sem seguir
a risca, Busquei interpretar essa informagdo
de uma maneira que ndo fugisse muito &
vida",

A equipe trabalhou inicialmetne em Séo
Luiz do Maranhdo. “Depois, ao passar um
més na aldeia indigena, tivemos a grata sur
presa de observar que ndo tinhamos erraco
muito. Ao trabalhar ali, os protagonistas --
atores profissionais (especialmente Ana, uma
cara conhecida) — ndo se fizeram passar
por [ndios. Aceitaram o lado ficgdo, repre-
sentagdo e espeticulo préprio ao filme, vi-
sando possibilitar uma identificagdo psicold-
gica do espectador com o protagonista e
objetivando n3o causar um estranhamento
entre 0s dois”,

“Nao querfamos levar o espectador & hipd-
tese de se afastar imediatamente, ou de ver
o filme como se as pessoas aparecidas na
tela fossem inteiramente diferentes deles.
Uma das razdes de ser de Uird € o piblico
sentir que o acontecido aquele fndio & uma
coisa que em outro nivel (e de outras for-
mas) acontece a todo mundo. Nesse sentido
interessava ndo permitir aos atores um com-
portamento muito diferente do habitual. Du-
rante a realizacio do filme nunca esquece-
mos estar criando uma obra de ficgdo, mesmo
baseada em caso real.”
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O Anjo da Noite
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Eliezer Gomes, Pedro Coelho, Selma Egrei no 13.° filme de Walter Hugo Khouri

Um filme do género fantastico, quase de
horror, realizado por Walter Hugo Khouri pode
parecer algo estranho e surpreendente. Mas,
ao contrario do que a primeira vista alguns
poderiam supor, constitui um dado muito l6gi-
o, um seguimento bastante natural.

Desde seu primeiro filme 0 Gigante de Pe-
dra, 1953, muitos elementos de tensdo, sus-
pense, mistério e inquietacdo se faziam pre-
sentes na enquadracdo dos elementos natu-
40

rais, na captagdo do ambiente de uma pedrei-
ra, de sua maguinaria, de seus puindastes
ameagadores, seus miasmas de pedras cor-
roidas, de uma aranha na teia hiptotizando a
atordoada herofna e do sorvedouro sinistro da
trituradora que ao final devora o cinico “ter-
tius" da intriga.

Sobre Estranho Encontro, um integrante de
uma comissdo julgadora de roteiros, na época,
1957, apressou-se a louvar a construgdo

hitchcockiana de sua histéria e os elementos
entdo insdlitos em nosso cinema de suspense,
ansiedade e macabra crueldade. Todos $e
lembram da seqiéncia com Andrea Bayard
presa num barracdo durante uma tempes-
tade, observada por um gato. E seu terrivel
encontro com a perna mecénica do marido no
meio do quarto do casal. E, ainda, a assusta-
dora aparicdo de Luigi Picchi nos vidros do
automovel pronto para a partida, com uma fi-



gura relembrando o Bela Lugosi dos grandes
classicos do terror. Houve, na €poca, quem
falasse em Val Lewton, o grande mestre do
filme de horror, a respeito de Estranho En-
contro.

Cumpre ndo esquecer os répteis e aracni-
deos conservados em formol de Fronteiras do
Inferno, 1958, e Barbara Fazio, no mesmo filme
agitando as vestes como um enorme morcego
vermelho. E as celas e corredores da proprie-
dade decadente de Na Garganta do Diabo, 1960,
lembrando as vezes 0 Gabinete do Douter Cali-
gari, bem como a figura de Luigi Picchi aban-
donado pelos ndios & beira de um precipicio,
com a cabeca e os olhos vendados, numa
figuracéo premonitéria de mumificagzo.

Ao transformar gradativamente a linha de
seus filmes, Khouri, fiel a um cinema de estilo,
de autor, de psicologia, de interiorizagdo,
manteve como uma das suas constantes o sen-
timento do perigo latente, do choque, do ines-
perado, da atmosfera concentracionéria. Da
perna mecanica de Estranho Encontro, passou-
se a0 “play boy" morto com seu escafandro
na cisterna de A llha, 1962, ao pesadelo san-
grento de Odete Lara, e a Norma Bengell
submersa, como morta, numa banheira, nessa
crinica do funeral da caga ao prazer que era
Noite Varzia, 1964, ao comportamento incons-
ciente, masoquista e destruidor de Jacqueline
Myrna em As Cariocas, 1966, e ao filme-den-
tro-do-filme de Corpo Ardente, 1966, onde
a crueldade e as brincadeiras tragicas esta
beleciam um clima de horror frio e destruidor.
Isso sem falar no vampirismo sexual das Giti-
mas seqiiéncias de As Deusas, 1972, e no vam-
pirismo social de 0 Oltimo Extase, 1973,

Em 0 Anjo da Moite, atendendo ao convite
da L. M. Produgdes Cinematogréficas e dos
produtores Luis Miranda de Corréa e Geraldo
Brocchi, Khouri encotrou na total oportuni-
dade de dar vasdo a um tipo de cinema, um
tipo de emogo que sempre cuidou de colocar
espacos em seus filmes sobre deterioramento
das relagdes humanas, do desencanto da re-
lagdo puramente erdtica, do desgaste e da
anglstia de personagens que se debatem em
busca da auto-realizago.

E o temor, o imprevisto, a imanéncia do
impalpavel, o apavorante poder do desconhe-
cido, poucas vezes (ou talvez nunca) no ci-
nema brasileiro, encontraram expressdo maior
que nesta historia da jovem comum que, por
apenas um fim de semana, aceita o trabalho
de baba na residéncia de verdo de um casal
milionrio, onde*o mal, o insdlito & o absur
do, o terror e a destruicdo convivem com
seres frégeis e indefesos: O Anjo da Noite.
(Texto do informe de imprensa de O Anjo da
Noite).

Selma Egrei e Eliezer Gomes como prota-
gonistas e Lilian Lemmertz em participacéo
especial s@o os nomes em destague no elen-
co de O Anjo da Noite. Também participam
do elenco Pedro Coelho, Rejane Saliamis, lIsa-
bel Montes e Fernando Amaral.

Selma Egrei faz uma universitdria que trabalha como babd e vive uma sitwagdo fantdstica num
fim-de-semana

Eliezer Gomes e Pedro Coelho na segiiéncia ﬂad hrti::aﬂeira que "é interpretada num clima fantdstico
e de terror"

0 filme foi produzido por Lufs Miranda Cor-
rea e Geraldo Brocchi. Diregao e roteiro: Wal-
ter Hugo Khouri. Inspirado numa idéia de
Fernando Cesar Ferreira e em trechos de uma
historia de Hugo Conrado. Fotografia: Antonio
Meliande, em cores. Camara: Rupert Khouri.
Montagem: Mauro Alice. Assistente de dire-
géo: Lula Campello Torres. Misica: Rogério
Duprat, além de frechos do Quarteto n.° 14,
em Ré Menor, de Schubert. Direcdo e produ-
¢do: Isabel Amaral. Produtor executivo: Ge-
raldo Brocchi. Produtor associado: W.H.K.
Sonorizagdo: Somil e 0dil. Laboratérios: Lider.
Produgao: L. M. Produgdes Cinematogréficas,
Rio de Janeiro, 1974. Distribuicdo: Cinedistri.
Filmado no Municipio de Petropolis, Estado
do Rio.

Depois do Anjo

“Estou trabalhando no roteiro de um filme
que irei co-produzir com a EMBRAFILME, pro-
visoriamente intitulado 0 Abismo. O inicio das
filmagens est4 previsto para novembro ou de-
zembro. Ao contririo de 0 Anjo da Moite, esse
filme n3o deixa tanta margem para impro-

visagGes. £ um projeto muito ambicieso. Um
filme a0 mesmo tempo de idéias e de atmos-
fera, passando-se no plano real e onirico, abor-
dando problemas de parapsicologia e proble-
mas metafisicos, de tempo, de espago, de
Universo, de vida e morte. £ uma experién-
cia, num certo sentido, nova para mim. Dificil
e complexa, porém, muito estimulante.

No ano que vem pretendo filmar As Feras,
uma historia que estou desenvolvendo ha al-
gum tempo. Também aqui, como em 0 Abismo
h4 uma tonica no irreal e no fantastico. A
historia passa-se no século XVII, numa esta-
lagem de beira de estrada onde os viajantes
param para repousar, comer e tratar de seus
cavalos. Hé algo de filme de horror também
nessa historia, uma espécie de horror metafi-
sico e intemporal, uma luta entre o mundo
animal ¢ o mundo humano. £ um projeto que
me fascina e que estou ansioso por realizar,

Tenho ainda outros projetos, entre os quais,
um filme em episédios que irei fazendo par-
celadamente e que envolve a histdria de trés |
pessoas vivendo em mundos fechados, alie- |
nadas de tudo, onde encontram, porém, uma |

. e |
intensa realizagdo. ;
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0 quarto longa-metragem de Fldvio Tam-
bellini, Relatério de um homem casade (1974),
a par de sua ressonancia favorvel na 4rea
critica despertou o mesmo interesse geral
anteriormente comprovado em 0 Beijo (1964),
Até que o Casamente nos Separe (1968), ¢
Um Uisque antes... um Cigarro Depois
(1971).

Transpondo ao cinema a obra de Ru-
bem Fonseca “Relatério de Carlos”, o cine-
asta encontrou na estrutura ficcional “o
misto de drama erético e humor agressivo"
capaz de oferecer “o conduto catértico, des-
pojado e tenso do ‘irremedivel’ da contin-
géncia de viver" (Ely Azeredo, “lornal do
Brasil”).

“E um abandonar-se  propria dor que faz
a dor doer menos”, reflete Carlos, o prota-
gonista. “A dor a seco é pior. Aqueles que
sofreram, no enterre, no hospital, no quarto
solitério, nas prisdes, no internato, esses
me entendem’’. Este pensamento ocorre de-
pois do desabafo (seqiiéncia da novela ndo
levada ao filme), do abandono s ligrimas
(“havia uns 30 anos gue eu ndo chorava'’),
balsamo para uma insélita experiéncia: “Em
determinado momento fiquei pensando em
Norma com tal intensidade que comecei a
ficar sem ar, com a sensagao de que o meu
coragao ia parar; o que devem sentir as
pessoas prestes a morrer”.

“A dor a seco é pior”. Dai a fuga (parcial)
do protagonista & sua concha social, pro-
curando, vulneravel e consciente do risco
(como homem-status), a ferocidade e a fra-
gilidade da amante, Eros e seu reverso. “Es-
sa trajetdria de fluxos e refluxos ultrapassa
em ressondncia a historia de amor ‘impos-
sivel’ que Ihe dé base. E o filme ganha em
dimensdo interior sem perder contato com a
realidade mais dia-a-dia” (Ely Azeredo).

* "Ficgdo e Nao". Este (o titulo inicial do
volume “Licia MacCartney”, também de Ru-
bem Fonseca) poderia ser a definigio es-
clarecedora de toda produgdo do melhor RF.
Porque, disse Hélio Pdlvora falando deste
livro, aquele titulo & “significativo na me-
dida em que evidencia o interesse de Rubem
42
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Meri Victor e Leila Cravo: a segiiéncia no Passeio Piblico

i

Frangoise Forton encontra sua primeira grande oportunidade cinematogréfica na produgdo de Tambellinni,
Relatério de um Homem Casado

Fonseca em deixar o tema, apds sucessivas
decantagdes, na condi¢ao de carne viva, um
nervo exposto, uma consciéncia latejante”.

0 humor franco e sombrio que atravessa
quase sem desmaios toda a extensdo de
Relatbrio de um Homem Casade, observaram
0s criticos, tem o primeiro grande momento
na cena da morte do pai de Carlos, & qual
“José Lewgoy empresta uma contribuigdo
magistral (certamente seu apogeu como ator),
no acento tragicdmico conseguido pelo ci-
neasta com a tensdo de pulso que testa
fio de navalha”,

“Como o beijo do transeunte no agoni-
zante atropelado de O Beijo, o recolhimento
das confidéncias ‘in extremis' do pai ao
filho — revelago da vida extraconjugal —
acompanhard, subjacente, a trajetbria do
protagonista. Este jovem, casado, bem ins-
talado na vida, normalissimo, mas que se
confessa incapaz de amar de verdade —
“um homem formal, sem graga, cujo “iinica
fascinio era o dinheiro” — fard a certa
altura o que o velho, com o Gltimo alento,
lamentou ndo ter feito: abandonar a esposa'’,
0 protagonista caminha para a erosdo fa-
tal.

No elenco, Neri Victor, Frangoise Forton,
Otavio Augusto, José Lewgoy, Fébio Sabag,
Janet Chermont, Betty Saddy, Paulo César
Pereio, Leila Cravo, Cldudia Fontenele, Betty
Erthal, Licia Magno, Haydée Miranda, Fer-
nando Augusto, David Gutlerner, Sandra Cam-
pos, Fernando Amaral, Seila Melany e Vera
Mendonga.

Produco e direcdo: Flivio Tambellini. Ro-
teiro: Tambellini e Rubem Fonseca. Baseado
na novela “Relatério de Carlos”, de Rubem
Fonseca. Montagem: Carlos Elino Boechat e
Leon Casidy. Fotografia: Fernando Campos e
Carlos Egberto, em Eastmancolor. Misica:
Luiz Eca. Efeitos sonoros: Geraldo José. As-
sistente de diregdo: Paulo Mamede. Dirego
de produgdo e vestudrio: Diva Ramos Tam-
bellini. Equipe de produgdo: Divaldo de Sou-
sa, Eduardo Osdrio, lgnicio Costa. Titulos:
Milton Lando. Sonorizagdo e mixagem: Somil.
Laboratério: Rex. Produgdo: Flavio Tambelli-
ni Produges Cinematogréficas, Rio de Janei-
ro, 1974, Distribuigio: UCB e EMBRAFILME.
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RUBENS EWALD FILHO

Todos tém menos de 30 anos, vestem
roupas de brim, usam cabelos e barbas
compridos. Todas as noites relnem-se na
porta de um bar tomando cerveja e ba-
tendo papo na esquina da rua da Consola-
¢do com a avenida Paulista. A conversa é
sempre a mesma: 0 cldssico de Eisenstein
exibido na semana passada, o novo Jodo-
rowski que alguém viu na Europa, a lingua-
gem de Hirszman em S3o Bernarde. Sdo os
herdeiros de Godard, os filhos enjeitados
de um cinema paulista que teima em ndo
engrenar, parentes proximos daqueles que
ha alguns anos formaram no Rio a “geragdo
Paissandu”. Talvez por isso, alguém j4 os
apelidou “a geragdo Pontod”. Em vez do

CULTURA
CINEMATOG
Ok

nome de um cinema (o ex-Paissandu, hoje
Studio Paissandu), o de um bar muito pau-
lista: um balcdo, umas poucas mesas no
pordo, mediocre no carddpio e atendimento.

Ali, no “Ponto-4”, se relnem os estu-
dantes da USP, os universitérios de Comu-
nicagies, os boémios e agueles que sim-
plesmente se interessam por cinema. A
movimentagdo do bar é antes de tudo uma
guestdo geografica: basta atravessar a rua
para chegar s trés Salas do Belas Artes
programadas pela Sociedade Amigos da Ci-
nemateca (SAC). Mas & também uma questdo
de moda: todo intelectual em perspectiva
tem de fregientar o Ponto-d, ser sdcio da
SAC e espectador habitual das programa-
goes do Museu de Arte de Sao Paulo
(MASP), algumas quadras acima, na avenida
Paulista. Numa das mesas do bar pode ter
a emogdo suprema de ser convidado para
assistir ao copido do Oltimo filme de Ozu-
aldo Candeias, discutir com criticos ou re-

clamar uma nova programagdo do diretor
técnico da SAC, Bernardo Vorobow. Assim,
fazendo parte da “geragdo Ponto-4", vocé
poderd até ter uma falsa impressdo de eu-
foria cinematografica.

Nos dltimos dois anos o movimento ci-
nematografico em Sao Paulo mudou muito.
0 renascimento pode ser marcado a partir
da volta as atividades da Sociedade Amigos
da Cinemateca, em 1970. Fundada em 1962
por um grupo de intelectuais — formado
entre outros, por Rudé Andrade, Paulo Emi-
lio Salles Gomes e Francisco Luiz de Al-
meida Salles — a SAC permaneceu inativa
durante dois anos (1968-70) até o desdo-
bramento do Cine Belas Artes em trés Sa-
las: duas para exibiges normais (Villa Lo-
bos e Portinari) e uma para uso exclusivo dos
sdcios da SAC (Sala Mario de Andrade, com
100 lugares).

Atualmente a SAC tem 350 sécios com
direito a freqiientar graciosamente as trés

AFICA

salas, cedidas por um convénio com a Com-
panhia Serrador. A entidade tem um con-
vénio com a Fundacdo Cinemateca Brasi-
leira, que Ihe empresta todos os filmes de
seu acervo e trabalha com filmes cedidos
por Embaixadas e Consulados. A base de
uma sessdo didria, j4 apresentou este ano
retrospectivas do Cinema Tcheco e do Neo-
Realismo, ciclos em homenagem a Jean Ga-
bin e D. W. Griffith, além de um sobre o
Cinema Francés Inédito. E mais um curso
sobre a "Problemética dos Anos Vinte”,
principalmente na “avant-garde” soviética.

Para os préximos meses, o diretor Ber-
nardo Vorobow tem muitos planos e um
sonho: “Vamos realizar uma homenagem ao
cinema paulista, fazendo uma retrospectiva
de todos os filmes importantes desde 1920,
ciclos dedicados a dois grandes persona-
gens do cinema brasileiro: Dercy Gongal
ves e José Lewgoy, e uma Mostra do Cinema
Soviético de 1934 a 1960". Quanto a0 so-
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nho, ele confessa ser “um pouco preten-
sioso”’: aumentar o nimero de sessGes da
SAC até o méximo de seis por dia, seguin-
do os moldes da Cinemateca Francesa. Mas,

para realizé-lo, vé muitos obstéculos, prin-

cipalmente o desgaste das copias, quase
sempre (nicas e dificilmente recuperaveis.

A SAC também tem a preocupagdo de
formar aos poucos uma filmoteca, conser-
vando fotos, cartazes e cdpias, num tra-
balho ingrato e dificil. Bernardo Vorobow
também faz a programacdo do MAC (Museu
de Arte Contempordnea), que funciona no
Ibirapuera. L4, os maiores problemas sdo
a fixagdo de hordrios (as sessies tém de
ser as 18 hs), a liberagdo de verbas e a
localizagdo (o parque Ibirapuera é de difi-
cil acesso).

Também no recém-fundado Museu Se-
gall o problema é a localizagdo (rua Afon-
so Celso, 362, bairra de Vila Mariana). Sua
programagdo se baseia na reexibigdo dos
cldssicos e na valorizagdo do cinema brasi-
leiro, contando ainda com um outro grande
ponto de atracao: a Biblioteca da Fundagdo
Cinemateca, que ficou sob sua guarda,

No Teatro Anchieta, de propriedade do
SESC, o problema é a sala estar continua-
mente ocupada por espeticulos teatrais,
Assim, Ihe restam as segundas-feiras para
apresentar ciclos em homenagem 23 critica
(filmes escolhidos pelos criticos paulista-
nos) ou exibir pela Gltima vez filmes cujo
certificado de censura estd expirando.

Embora o Curso de Cinema da Fscola de
Comunicagdes da USP seja o mais impor-
tante e o de melhor equipamento do Brasil,
sua atuacdo cultural tem sido discreta. A
excecdo da realizagdo coletiva Vezes do
Medo, a Escola ainda n3o revelou nenhum
cineasta ou obra importante. Atualmente
ela estd produzindo um longa-metragem:
“Aqui Qutrora Retumbaram Hinos”, do-
cumentério sobre a Companhia Cinemato-
gréfica Vera Cruz, utilizando o material de
seus arquivos doado & Cinemateca. 0 filme
serd, segundo seu diretor Jodo Candido,
“uma visdo romantica, mostrando um lado
desconhecido da Vera Cruz”, inclusive tes-
tes de atores, de figurinos, e um filme em
8mm com a festa de apresentagdo da Vera
Cruz na casa de Franco Zampari, seu fun-
dador,

——

Mas de todas as promogdes cinematogra-
ficas, a de maior sucesso tem sido a do
MASP (Museu de Arte de Sdo Paulo, ave-
nida Paulista, 1578). Desde que o critico A.
Carvalhaes passou a ocupar o cargo de
Supervisor do Departamento de Cinema, h4
mais de trés amos, vem trabalhando sem
nenhuma dotagdo de verba, sendo obriga-
do a tornar suas exibigdes autofinancidveis.
E todas tém alcangado um extraordinirio
Bxito. Em 1973 o MASP exibiu ciclos de fil-
mes de Buster Keaton, Edward G. Robin-
son, James Cagney, Akira Kurosawa e Hi-
roshi Inagaki, uma Retrospectiva dos “me-
lhores filmes de todos os tempos”, sema-
nas de filmes inéditos da Alemanha, Po-
Inia, Bulgéria e do Festival de Oberhausen,
ciclos sobre o boxe, a guerra, o desenho
animado, cursos de cinema, além de sessdes
especiais para criangas (“Sessdo Ceboli-
nha") e filmes em fim de semana (“Sessdo
Flash-Back™).

0 MASP conta com dois auditdrios: o
Grande (440 lugares) e o pequeno (80 Iu-
gares), um piblico fiel e interessado. Uma
pesquisa revelou que a maior parte das
pessoas que visitam o Museu pela primeira
vez estdo interessadas em sua programa-
¢do de cinema. Os pedidos do piblico jo-
vem sdo quase sempre de apresentacdo de
filmes que eles ndo puderam ver por ndo
ter idade suficiente: as realizagdes do Ci-
nema Novo, de Bergman, Godard, Fellini, os
musicais da Metro, da Warner e de Car-
men Miranda. E o MASP faz o possivel para
atendé-los. Este ano, de acordo com a Ci-

nemateca do Museu de Arte Moderna do
Rio de laneiro, Carvalhaes resolveu passar
a ofensiva. Viajou da Europa & Asia, pro-
curando estabelecer uma nova e ousada pro-
gramagdo. A partir de outubro os planos
do MASP incluem: Os Melhores Desenhos
Animados Poloneses (41 filmes premiados
em festivais internacionais), Semana do
Cinema Hingaro, Semana do Cinema Polo-
nés, Retrospectiva de Andrjej Wajda (com
a possivel presenca do diretor polonés), de
Bert Haanstra e palestras de Francis Ford
Coppola, o diretor de The Godfather (0
Poderoso Chefdo), que aceitou o convite
para vir ao Brasil.

Qutras duas organizagies também pro-
movem sessdes especiais: a Alianga Fran-
cesa, que exibe ds segundas-feiras, no Tea-
tro da Alianga, filmes do acervo da Embai-
xada da Franga (mas sua repercussio &
minima, quase reduzida aos seus alunos)
e a Casa de Goethe (mas os filmes alemes
tém sido exibidos ultimamente em colabora-
ragéo com o MASP).

Apesar de todo esse piblico em poten-
cial, Sdo Paulo ainda tem o seu Cinema |.
Prometido hd mais de um ano e meio, sua
inauguracao estd prevista para agosto ou
setembro, no local do antigo Cine Orly, na
rua Augusta, 0 filme de estréia: Singin' in
the Rain (Cantando na Chuva).

Por enquanto, é o Cine Maraché-Augusta
que vem cumprindo seu papel de cinema de
arte. Apesar da projecdo deficiente, a pro-
gramagdo orientada por Alvaro Moya criou
a "sessdao maldita” (quartasfeiras s 22
horas), quando & exibido um filme cujo
langamento comercial no circuito normal
ndo teve a repercussio merecida. Nas
sextas-feiras & meia-noite & a vez da “Ses-
sao Insélita”, com filmes de ficcdo cienti-
fica ou terror, E sdbados, também 3 meia-
noite, pré-estréias,

Além disso, hd uma instituigdo bem pau-
lista, constitufda pelas duas pequenas salas
do Bijou na Praga Roosevelt. Ha quase 15
anos elas programam exclusivamente fil-
mes de arte. O piblico, na maior parte uni-
versitrios, sempre volta para pedir Zorba,
o Grego, The Yanishing Point (Corrida Con-
tra o Destino} ou Satyricon. Modestamente,
sd0 0 equivalente paulista das “art-houses™
de Park Avenue ou Saint-Germain-des-Prés,

45




oUPER

VIDA NOVA

O cineasta Silvio Back, coordenador do | Festival Brasileiro do Filme
Super 8 (Curitiba), apresenta a FILME CULTURA, um depoimento sobre
a bitola e os resultados da mostra. Sempre preso ao cinema por uma
inquietaga@o cultural, como atestam seus antecedentes de critico e cineclubista,
Silvio Back realizou vérios filmes de curta metragem e dois longos, Lance
Maior e A Guerra dos Pelados, este laureado com o Prémio Adicional de

Qualidade, do INC, 1971.
seu terceiro longa metragem,

“Aleluia,

Agora trabalha nos preparativos de
Gretchen”.

(FC)

Sintomaticamente, ao lancar o | Festival
Brasileiro do Filme Super 8 & margem do eixo
catalizador Rio-Sao Paulo, e sendo de outra
origem profissional, me vi assaltado por uma
série de dividas e vacilagbes que se vinha
somar ao natural descrédito que a bitola man-
tém entre nds, cineastas do “grande cinema”
e o piblico de um modo geral. Para deixar
que a realidade dos filmes decidisse, j4 na
teorizagao e regulamento do certame abri a
discussdo sobre o Super 8, questionando desde
sua exeqiiibilidade institucional no Brasil, o que
move seus cultores, o porqué de suas contra-
dicies e distanciamento, se esse amadorismo
seria incompativel com um cinema de idéias,
e até que ponto o recém-chegado poderia con-
tribuir para um.gventual afrouxamento da crise
econdmico-cultural do cinema brasileiro. Mais
ainda, até onde o chamamento 2 realizagdo
prtica retiraria o Parani de sua tradicional
atitude contemplativa face ao cinema, e seu
complexo castrador face ao cinema nacional,
em particular,
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A quase centena de filmes inscritos logo veio
a desfazer algumas indagacOes iniciais, esti-
mular novas, aprofundar pequenas certezas
entrevistas no consumo de obras produzidas
anteriormente, mas também trouxe reformula-
¢0es sobre o prdprio consenso adquirido pela
bitola e também quanto s suas pretensdes de
linguagem e incursdes por um cinema de pro-
postas. Levando em conta que um possivel
carater plblico e coletivo do Super 8, em nosso
pais, tem-se manifestado apenas em festivais,
o diagnistico de seus atuais progressos igual-
mente pode se medir pela propria dindmica e
pelo fortuito inerentes as poucas exibigies ex-
clusivas e para uma platéia informada e a
priori receptiva. Assim, o festival paranaense,
a meu ver, serviu antes para demonstrar o
incrivel e quase desconhecido potencial do
Super 8 do que para colocar na mesa os seus
impasses e sua vinculagdo & problemética geral
do cinema brasileiro.

Com tematica e minutagem livres, e a eli-
minagdo da selecdo prévia, as primeiras criti-
cas e o primeiro temor foram de que uma en-
xurrada de filmes domésticos desencarnasse
o certame de sua tdbua de propdsitos, onde
0 apelo era para que os cineastas levantassem
material mais diretamente relacionado com o
processo historico-cultural do nosso tempo e
cinema.

Pessoalmente, intui o contrario: os filmes
falaram por si, e em sua maioria — numa
gama que variou da piada gentil as obras de
acentuado gosto social, politico e/ou ideald-
gico — veio a revelar uma curiosa vitalidade
e riqueza de caminhos. Isso fez com que, auto-
maticamente, o Festival do Parand passasse a
condicdo de divisor de aguas, destacando-se por
uma singularidade em relagdo aos anteriores
¢ formalizando com aquele bloco de filmes
cheios de criagdo, perplexidade, desafios e an-
gistia — uma nova imagem para o Super &
brasileiro, que s6 me faz acreditar que os pré-
ximos certames forcosamente deverdo partir
daf, sob pena de um retrocesso.

Um dos pecados originais do nosso Super 8,
e que tem sido a sua expiagdo e saco de pan-
cadas — o escapismo — cedeu lugar a uma
preacupagdo politica e existencial em boa
parcela dos realizadores, situados numa faixa
efdria dos 17-beirando-0s-30 anos. Veja-se, por
exemplo, que os nove filmes mais importantes,
mesmo quando seus diretores abdicaram de



uma visdo mais pessoal da realidade para fla-
grar o documento bruto ou recorrer & pesquisa
formal pura, nem por isso se deixaram seduzir
pelo “charme” da esperanga aparente, que é
o mais recente produto 2 venda no supermer-
cado da arte de consumo. Essa lucidez, que
nem sempre esteve acompanhada por idéntica
pesquisa lingiifstica (relagdo também ocorrida
no plano técnico: os filmes de melhor padréo
eram 0s gue menos correspondiam em narra-
tiva e idedrio), dd bem o tom e ritmo ideolo-
gico que hoje voluntarizam a producdo inime-
ros cineastas da bitola.

Por outro lado, ha a considerar que embora
negligenciado pelo cinema profissional, e as-
| sumindo em relacdo a ele uma posigdo tanto
falsamente submissa como falsamente superior
| — o0 Super & visto em Curitiba deu a nitida
| impressdo de que, por inocéncia ou alienagdo
| | mesmo da maioria de seus autores, ignora qua-
{ | se todo o complexo econdmico-cultural opres-
sivo que envolve 0 nosso cinema. Como a sua
pedra de togue principal ainda & a da circula-
gdo dos filmes num segmento social familiar,
esse avango entre o que o cinema brasileiro
vem produzindo nos Gltimos anos e essa pro-
dugao de laboratdrio descompromissada de um
retorno financeiro, embora substancial no plano
de indagacdo, & muitas vezes indcuo, e ele, no
fundo, vem a ser mais um dado triste da con-
formagdo cultural a que estamos submetidos.

Platéia e filmes — nessas oportunidades de |

festival — embora movidos e paralisados pela
mesma pressao ideologica — escassamente se
interpretaram quando frente a frente. No Pa-
rand o Super 8 congregou apenas uma relativa
massa de jovens, dentre os milhares de uni-
versitdrios e secundaristas convocados, mas
suficiente para fazer aflorar os conflites, E
no didlogo, por vezes atingido, nada mais fez
do que reavivar os mesmos preconceitos que
foram e continuam a proscrever o nosso cine-
ma da intimidade da juventude, ndo ultrapas-
sando os limites do portdo de um gigantesco
orfanato, onde o Super 8 agora se alista —
a proporgdo que se impde — como o irmdo
mais moco desse filho enjeitado da cultura
brasileira.

Por outro lado, para efeitos de prospecgdo,
irradiacdo e impacto locais, o Festival con-
venceu exatamente naquilo a que se propds:
influir para o surgimento de realizadores pa-
ranaenses e dar aos nedfitos as possibilidades
de uma visao eclética de vérias tendéncias,
estilos e sistemas de produgdo de filmes bra-
sileiros nos dltimos 10 anos, e de ouvir, pelo
testemunho de irredutiveis brigadores da causa
do cinema nacional, as licies da histéria e do
que estard se alimentando o futuro ante a
abulia presente. Nesse sentido, quer nas pa-
lestras e mesas redondas, quer na exibigdo de
cerca de 50 filmes — entre retrospectivas de
longas-metragens, documentérios e filmes para
televisdo — registraram-se felizes momentos
de interesse, descoberta e reencontro. E as
surpresas e decepgles explicavam e mesmo
justificavam as reflexdes sobre os filmes em

concurso, a mais recente safra de um cinema
brasileiro marginal e quase premeditadamente
autdctone.

Entre os grandes premiados, hi uma eguipe
de Curitiba (Ivens Fontoura); nos prémios de
incentivo, dois outros grupes, um também da
Capital (José Augusto Iwersen) e um do inte-
rior (Wellington Carlos Soares) — saldo que
por si responde & forca instigante do Festi-
val. Construindo sozinho um projeto cinemato-
gréfico paranaense (sulino), nesses anos venho
sofrendo muito desestimulo e assistindo a
muitas desergdes, umas voluntérias, outras
constrangidas pelas circunstincias dbvias que
blogueiam uma iniciagdo no Brasil. Entdo vi
na realizagdo de um certame de Super § —
sem favor o melhor investimento oficial ja
registrado nessa 4rea, no Estado — a bela
ocasido de, ao tempo em que se retomaria
a discussdo sobre a infeliz condigdo deste pafs
misterioso chamado cinema brasileiro e seus
estranhos habitantes, reacender e fomentar
vocagdes no Parand, indigente territorio de
pesquisa e produgdes cinematogréficas.

A pratica mostrouse exitosa, trazendo 2
tona uma parcela da jovem inteligéncia regio-
nal que, por formagdo, nem sempre esteve
alinhada com os desacertos e destinos do ci-
nema brasileiro, detalhe esse que vem a su-
blinhar os frutos do certame por romper uma
velha tradicdo colonial e antropofagica comum
4 provincia. Em sepultando esclerosadas am-
bicBes de outros tempos, o Festival credita a
esses € aos demais ndo laureados. daqui a
responsabilidade de, agora coletivamente, im-
plantar uma cinematografia local em bases cul-
turais mais sdlidas.

Se & verdade que a seqléncia do Festival
deu respaldo & sua propositura — “Vida ao
Super 8" — e que j& pode se afirmar que a
bitola vive de fato, igualmente suas sensiveis
conquistas no campo da pratica ainda sdo ve-
getativas e exigem dos realizadores uma me-
lhor definicio institucional e uma posicio mais
articulada com a realidade atual do cinema

" brasilgiro.
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ARTIS

A Comissdo de Justiga da Ca-
mara Federal aprovou, a 7 de
agosto ultimo, na forma substituti-

va apresentada pelo deputado |

Mauricio Toledo, da Arena de Séo
Paulo, o projeto de lei do depu-
tado Léo Simdes, do MDB da
Guanabara, que regulamenta as
profissdes de artistas e técnicos
de teatro, radio, televisdo e ci-
nema,

Como artista o projeto enqua-
dra todos os que interpretam pa-
péis falados, mudos, cantados ou
dangados naqueles meios de co-
municagédo e congéneres. O exer-
cicio da profissdo de artista de-
pendera de registro prévio no
departamento regional do Minis-
tério do Trabalho, ouvido antes
o sindicato de classe e atendidas
exigéncias minimas consubstan-
ciadas no paragrafo 1.° do arti-
go 2.° do projeto: prova de iden-
tidade,; prova de quitagdo do ser-
vigo militar; carteira profissional;
prova de satisfazer as exigéncias
eleitorais; folha corrida de ante-
cedentes criminais; quitagdo com
o imposto sindical.

CHEGN

O texto completo do projeto foi
publicado no numerc 25 de FIL-
ME CULTURA. Apresentada em
agosto de 1973, a proposigdo
1.180 continha 18 artigos e resul-
tara de um anteprojeto bem mais
amplo, de 55 artigos, elaborado
pelo Sindicato dos Artistas e Téo-
nicos em Espetdculos de Diver-
soes da Guanabara e no qual co-
laboraram Osvaldo Loureiro (en-
tdo presidente da entidade), Bar-
bara Heliodora, Luciano Trigo e
John Herbert. O projeto foi apro-
vado pelo Conselho Federal de
Educagdo no dia 9 de fevereiro
de 1974 e sua relatora, a conse-
lheira Esther de Figueiredo Fer-
raz, o recomendou frisando que
ele vinha “preencher uma lacuna,
amparar, disciplinar, legal e es-
pecificamente, o trabalho de to-
dos os profissionais, até agora &
margem da lei trabalhista".

A redagdo do projeto ndo agra-
dou a classe e surgiram manifes-
tagbes dos sindicatos do Rio e
Sdo Paulo criticando-lhe a forma,
O novo presidente do sindicato
carioca, Luis Olimecha, conside-
rou a proposigdo incompleta e
confusa. Para Olimecha, o proje-
to mistura a regulamentagédo pro-
fissional com problemas previ-
denciarios, complicando ao invés
de simplificar o processo. E re-
duz para apenas 13 as catego-
rias profissionais, esquecendo as
subfuncbes e as categorias es-
sencialmente técnicas. Ele se pro-
nunciou pela adogédo de um pro-
jeto paralelo, em estudos, naque-
la ocasido, com o Secretario do
Trabalho, Gilddsio Lopes Pereira
e que, segundo afirmou, definia
todas as categorias profissionais
de artistas.

FGULAMENTACAO
PROFISSOE

COS

Em junho, um movimenio na-
cional reunindo artistas de Séao
Paulo, Guanabara, Minas Gerais,
Pernambuco, Bahia e Rio Grande
do Sul divulgou a pretensdo de
que os diversos projetos sobre o
assunto fossem englobados para
que um Grupo de Trabalho, no-
meado pelo novo Ministro do Tra-
balho, Sr. Arnaldo Prieto, pudes-
se elaborar um projeto mais am-
plo que satisfizesse a todos. Na
mesma ocasido, o Sindicato dos
Artistas do Estado de Sdo Paulo,
presidido por Juca de Oliveira,
levou ao conhecimento da Co-
missdo Especial de Regulamen-
tagdo da Profissdo de Artista um
novo projeto, de 51 artigos, igual
em esséncia ao preparado em
1966, mas atualizado. Nesse pro-
jeto, fixava-se a jornada de tra-
balho de diferentes categorias,
considerando-se o carater espe-
cifico das especializagdes de lo-
cutor, ator e bailarino, cujo nime-
ro méaximo de horas de atuagéo
virtualmente colidia com o pro-
posto pelo projeto do deputado
Léo Simdes.

FILME CULTURA ouviu atores
e técnicos, apresentando nesta
edigdo depoimentos que consti-
tuem um balango do pensamento
dos interessados diretos no as-
sunto.
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Lo
Paulo Gracindo
Ator

“Estou entusiasmado porque finalmente pa-
rece que vai sair a Regulamentacdo da Pro-
fissdo de Ator. € uma batalha muito antiga e
todos os nossos grandes atores e afrizes, ten-
do & frente Juca de Oliveira, Tonia Carrero,
Fernanda Montenegro, Cacilda Becker (que Iu-
tou muito) se empenharam junto aos governos
para que este sonho se tornasse realidade.
Lembro-me que a Bibi Ferreira disse que o
Presidente Médici daria como presente de Na-
tal, no seu dltimo ano de governo, a Regula-
mentagdo. Até hoje ndo saiu. Penso que foi por
causa dos entraves burocréticos. A escolha
de Ney Braga para o Ministério da Educagdo
e Cultura & muito animadora, porque ele sem-
pre foi um grande amigo do teatro. Na Gltima
vez que mantive contato com ele, fizlhe este
pedido juntamente com o ator Ary Fontoura.
Ary e o Ministro foram amigos 14 no Parand,
a0 tempo em que aguele estava comegando
em teatro.”

“Acho certas coisas do projeto um pouco
empiricas. Realmente, & preciso haver fisca-
lizagdo para que tudo se torne realidade. Por
exemplo, o paragrafo 2.° do artigo 1.% sera
dificil aplica-lo se ndo houver uma fiscaliza-
¢do rigorosa. Por que todos estamos cansa-
dos de assistir a atores estrangeiros chega-
rem aqui, ndo darem a menor satisfagao (nin-
guém |hes pede também) trabalharem, faze-
rem espeticulos o tempo que quiserem, irem
embora e tudo ficar por isso mesmo. Ha o caso
de uma orquestra tfpica de Sevilha que estd
no Brasil hé 20 anos, com Onibus para cima
e para baixo, viajando o Pais inteiro e ti-
rando o pdo dos profissionais brasileiros. Nin-
guém pergunta o que eles fazem ou guerem.
Em outros pafses é diferente. Meu amigo, o
violinista Fafd Lemos, foi para os Estados
Unidos ‘tentar a vida. E me enviou o seguinte
cartdo postal: “Gracindo, vocé que era tio meu
admirador, figue sabendo que aqui por en-
quanto ainda ndo consegui tocar violino, so

bumbo™. Isto aconteceu, porque 13, Fafa Le-
mos 50 poderia realmente tocar o seu violino
se fizesse registro no Sindicato. Nos Estados
Unidos todos os atores fazem parte do Sin-
dicato. O estrangeiro que ocupar o lugar de
um americano tera de pagar um percentual
para o ator americano da mesma categoria
gue estiver desempregado. Na minha opi-
nido, todas essas coisas € que precisam ser
consideradas na legislagdo brasileira.”

“A Regulamentacdo naturaimente vem tra-
zer maior tranquilidade e, pelo menos, fixar,
dentro de uma verdade trabalfista, a nossa
posigio, porque até hoje os atores sdo mar-
ginalizados. Por exemplo, o ator Cléudio Ca-
valcanti foi se registrar no Ministério do
Trabalho. Ao Ine pedirem a carteira profissio-
nal, indagaram a sua profissdo. Ele respondeu:
“Ator!” Os funciondrios se recusaram a re-
gistra-lo como tal, porque a profissdo oficial-
mente, ndo existe. Aconselharam-no, entdo, a
se registrar como “office-boy" ou mensageiro
o que foi feito, por que esta, sim, & uma
profissao. .."

Paulo Gracindo faz referéncias  fixagéo do
tempo de contrato de trabalho, porque “isto
ndo estd sendo respeitado. Como a lei traba-
lhista (GLT) exige pelo menos quatro meses
de contrato experimental, os empresérios con-
tratam o ator por este periodo e exigem do
mesmo uma carta de demissdo prévia. 0 ator,
entdo, entrega-a ao empresdrio — se quiser
trabalhar. A carta tem a data em branco,
o0 empresério coloca a data que bem entender.
E se fracassar a tentativa do empreséario mon-
tar uma peca em dois meses, o ator & suma-
riamente despedido.”

Outro ponto abordado por Gracindo é o pa-
ragrafo 1.9 do artigo 2.% que trata da carteira
profissional, alineas B e C. "0 ator brasileiro
precisard — pelo projeto — provar sua pro-
fissdo, S0 se for através de recortes de jor
nais. J o estrangeiro, segundo Gracindo, chega
a0 Brasil completamente desconhecido, sem
identificag@o profissional, dizendo que é cantor
ou ator e imediatamente pode exercer a pro-
fissdo. Para ele, isto precisa ser fiscalizado”.

“Acho excelente o paragrafo que trata da
comprovagdo do contrato de trabalho porque,
pelo menos em relagio ao cinema, ja estd fun-
cionando. O artigo 9.9, & letra da lei, & muito
bom. Refere-se 4 duragdo normal da jornada
de trabalho dos profissionais. Mas sera preciso
fiscalizagdo rigida, porque h& empresas gue
trabalham até 24 horas por dia. Seria con-
veniente que um fiscal do sindicato dos ar-
tistas acompanhasse os trabalhos. A lei, no
texto, & linda, mas se ndo for cumprida, nada
feito.”

“Em se tratando de sindicato, alids, um dos
mais sérios, dos mais bem organizades, é o
sindicato mexicano. No México, quando as
equipes de televisao saem para fazer filma-
gens externas, novelas, etc., segue sempre
com elas um fiscal do sindicato. Quem deter-
mina a hora de almogo é o fiscal. Ele diz a0

diretor ou encarregado das filmagens: “Vamos
parar”. O diretor retruca: “Falta s6 uma pe-
quena cena”. Responde o fiscal: “No tem im-
portancia, & preciso parar, esta é a hora de
almogo”. E sua ordem & obedecida cega-
mente.”

“0 artigo 12.% que trata da remuneragdo,
precisa ter um pardgrafo ou clausula refe-
rente ao ator, como ocorre na legislagdo me-
xicana. Ld os atores sdo classificados em
classes: A, B e C. Agui hd um desnivel ter-
rivel. Hé casos de atores que ganham Cr§ 80
mil e outros que sé conseguem Cr$ 1.200.
Atores da mesma categoria executando tarefas
andlogas aos que percebem aquelas quantias
vultosas. Por isto, acho que deveria haver um
escalonamento: classes A, B, C, e remuneragdo
pré-fixada por classes. Se o Ministério da Edu-
cagao e Cultura fixar esses critérios junto s
empresas, entdo tudo estard equinime. Dis-
cordo da desproporcéo existente, terrivel, en-
tre 0 mito e a utilidade. Infelizmente, temos
0s mitos, os monstros sagrados, e todos
eles ndo trabalham sem o elenco coadjuvante,
com um desnivel salarial tao grande que de-
sanima.”

“Enfim, a Regulamentagdo é uma garantia
para aqueles que virdlo — ndo falo por mim
mas por todos os que comegam agora a car-
reira. Espero que a Regulamentagdo saia o
mais depressa possivel.”

Neusa Amaral
Atriz

“Em minha opinido, ser ator & ato instin-
tivo. Sou atriz hd 24 anos e nunca passei
nem na calgada fronteira de uma escola de
teatro. Ndo existem escolas competentes que
possam diplomar atores. Se o ator ndo tiver
um curso & ndo se registrar no Ministério da
Educagdo — segundo o projeto — ele ndo
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serd ator: a maior parte, que tem, 20, 30 anos

de profissdo, entdo ndo existe, ndo s@o
atores, ndo tém direitos a serem pro-
tegidos..."”

“Falei recentemente com o Dr. Walter Bor-
ges Graciosa, Presidente do INC, e disse que
gostaria gue este drgdo defendesse os direi-
tos dos atores. No Congresso do Cinema, de
1972, os atores, liderados pela atriz Dilma
Lées, fizeram muitas proposigdes ao referido
6rgdo, que constam de atas do Congresso.
Uma das propostas foi o de um prémio per-
centual para os atores’.

"Quanto a0 Sindicato, acho que ele ndo
luta pela classe. E quanto ao pardgrafo 9.° do
projeto, que se refere & duragdo normal da
jornada de trabalho, acho excelente & letra
da lei, mas penso que na prética nunca serd
cumprido. A televis3o nunca ird cumprir esse
horério das 5 horas. A meu ver, com a
regulamentagdo da hora extra, talvez eles
tentem diminuir o nimero de horas de tra-
balho.”

“0 ator de cinema ndo dispGe de nenhuma
protecdo perante o produtor. Os grandes pré-
mios s6 beneficiam os produtores. Quando
este vai fazer um filme, a primeira coisa
que diz ao ator é: “A nossa verba é curta".
Na hora do prémio, quem menos recebe &
aquele que foi fator do sucesso do filme: o
ator.”

Walter Goulart

Técnico de som

“Eu s0 posso falar sobre a seguranga do
técnico, que & nenhuma. 0 técnico de som é
contratado para fazer uma producdo no inte-
rior, viaja com risco de vida e ninguém pensa
nisso. 0 sindicato praticamente nao existe na
defesa do técnico de som de cinema. Ja
na televisdo o técnico & amparado pela legis-
lagdo do Ministério do Trabalho. Portanto,
qual a seguranga do técnico no cinema? Ne-
nhuma. E falo nisso apoiado em ftristes ex-
periéncias. Contrato nd@o adianta. Acho. por
isso, que a lei deve trazer uma modificagdo
total. Sou inteiramente a favor da regula-
mentagdo, mas que venha trazer um amparo
efetivo. Nao é sb fazer a lei, por que todo
dia sai lei nova. O importante € que seja
realmente aplicada. A regulamentagdo tem que
ver o homem, os direitos do homem e dar as
condigbes de trabalho. Depois, as garantias de
trabalho. Se houver lei, que seja firme e
bem definida. Nao se pode fazer experiéncias,
porque quem estd em jogo € o homem. Por
que ndo estudar, antes, as legislagies dos
outros paises e assimilar o que for adequado
a0 nosso processo? Garanto que se poderd fa-
zer melhor do que eles porque somos um
pais novo, em desenvolvimento, e tudo o que
fizermos, daqui para a frente, tem que ser
certo para ndo incorrermos nos erros j4 com-
provados.”

“Sobre horérios: o técnico brasileiro tem
um senso profissional incomum. Desde o ele-
tricista, que acorda as 5 horas para preparar
uma filmagem que se iniciara as 10, até os
setores menos especializados. Em cinema, o
horario de trabalho & uma coisa imprevisivel
(chuva, etc) e isso tem de ser levado em
conta. Mesmo assim, acho que deveria haver
uma fiscalizagdo, com horédrios, datas, locais
fixados previamente, e junto com a equipe
deveria ir um fiscal do Ministério do Traba-
Iho."

“Sobre escolas e obrigatoriedade do diplo-
ma: & um problema sério. Sou um homem
formado dentro dos estidios. Minha escola foi
trabalhar diretamente na produg@o, onde apren-
di desde a colocar um prego para pendurar
uma fita até saber o que & gravagdo, quali-
dade técnica, eletronica. Hoje, tenho uma
vantagem muito grande em relagdo aos técni-
cos que estdo sendo formados. Onde? Ndo
sei. Mas ainda ha quem prefira contratar o
vizinho, que entende de eletrola, no lugar
do técnico em som direto, que é mais caro.
0 resultado & que este amador vem, em geral,
parar nas minhas maos para se iniciar nas
técnicas mais elementares. E eu ajudo no que
posso, ndo escondo o jogo para ninguém. Mas
nao se pode formar um técnico em 15 dias.
Na parte técnica, a mao-de-obra chega a ser
precaria, no cinema."”

“No Brasil ndo ha escolas para magquinista
— o homem gue monta os cendrios, prega
0s tapumes,. prepara os carrinhos — @ 0
maquinista & um homem-chave, todos sdo ho-
mens-chaves na produgo de um filme. Alids,
ndo ha formag@o profissional para nenhum
setor técnico. Como € que um homem que
trabalhava numa obra e um dia vai ser ma-
guinista, alcangando no seu setor determi-
nada notoriedade, vai obter um registro no
MEC, provando que freqientou uma escola
para o trabalho que executa?”

“Penso que o registro deve ser baseado no
curriculo. A partir dai, serd formada uma
escola. Por que ndo se pode exigir uma esco-
laridade de segundo grau a um auxiliar de
eletricista, que pode ser excelente profissio-
nal e ter baixa escolaridade. Idem quanto
ao técnico de som.”

“Todas as escolas que existem e que, de
alguma forma, se relacionam com o cinema,

830 de nivel universitdrio. Fui, inclusive, con-
vidado a ministrar aulas numa universidade
onde fui recusado como alune, pelo meu grau
de escolaridade. Quer dizer, posso ser profes-
sor na mesma universidade em que me im-
pedem de ser aluno. Depois, quem tiver o
nivel universitario ndo vai querer trabalhar no
setor técnico, vai optar pela direcdo. Mas
para dirigir, ele terd que ser apoiado por um
suporte técnico. Onde esta equipe vai ser for-
mada realmente ndo sei. Sugiro a criagdo de
uma Fundagdo de Preparagdo de Técnicos para
Cinema. Mas enquanto nao for possivel o en-
sino sistematizado, h4 uma solugdo imediata,
vidvel, pratica. Refirome a um estgio, como
segundo assistente, com o objetivo e o valor
de curso ou escola."

“Nou exemplificar com o meu setor. Sou res-
ponsavel pelo som do filme. Desde a discussdo
do roteiro até a finalizagdo do filme o assis-
tente estaria sob minha orientagdo e julga-
mento. Deveria haver uma espécie de saldrio,
uma ajuda, pois ele vai dedicar seu tempo in-
tegral ao aprendizado, e em cinema ninguém
estd nadando em dinheiro. Depois que o
candidato, inscrito no MEC como estagidrio,
for solicitado pelo produtor, e acompanhar até
o fim uma realizagdo, obtendo sua nota, dada
pelo técnico que o orientou, deveria ainda
cursar no minimo uns trés filmes. E estas
trés notas dariam a média que o habilitaria
4 classificagao de primeiro assistente, com
carteira profissional. Esta espécie de exame
de suficiéncia seria aceita pelo MEC, com
a rubrica dos diversos técnicos com quem
o estagidrio trabalhou. Ent3o, seria consi-
derado apto."”

“Eu proprio pensei em criar uma escola nes-
tes moldes, mas sei que as produtoras ndo a
aceitariam, pois implica em despesas com
alimentagdo e alojamento. Porém, se for um
dispositivo legal, as produtoras poderiam re-
ceber subvengdo oficial e creio que ndo ha-
veria problema, pois a despesa reverteria, em
(itima analise, em beneficio da inddstria ci-
nematogréfica."”

“E preciso ndo esquecer que o estagidrio
ndo faria nenhum trabalho técnico dentro da
filmagem, nem mesmo segurar o microfone.
Ficaria como aluno-ouvinte. E isto visando
resguardar os direitos do estudante e evitar
que ele cometesse erros fatais a produgdo.”
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“Sobre riscos de vida: se tudo tem se-
guro, por que ndo fazer um seguro para os
técnicos, ndo esquecendo os estagidrios, in-
cluindo-se as produgdes estrangeiras?”

“Sobre a diferenciagdo dos termos técnicos
em cinema e TV: a legislagdo referente ao ci-
nema deveria ser especifica, diferindo da de
televisdo e de teatro. Pois o trabalho na tele-
visdo j& funciona, praticamente, na base do
contrato de empresa, com carteira assinada.”

“Qutra diferenga bésica é quanto  caracte-
rizagao da terminologia empregada nos dois
meios de comunicagdo e que possuem Signi-
ficados diferentes. Contra-regra de TV € o
homem que prepara as aderegos, é quase o
diretor de produgo, o que traz as pecas para
serem montadas no cendrio. Contra-regra de
radio é a pessoa que faz os rufdos nas nove-
las. Contra-regra de cinema é o fermo usado
grradamente, &s vezes, para o homem dos
efeitos especiais, o que cria o ruido, a am-
bientag@o de determinada cena.”

“0 mesmo caso na sonoplastia. Em TV e
radio, sonoplasta & o que coloca a misica na
novela. Em cinema ndo existe sonoplasta e sim
o técnico de som, que registra o som direto
ou faz a selegio e a mixagem musical e de
rufdos, isto é, o sonografista.”(*)

“Quanto & dublagem, creio que ndo deva
haver diferenga entre o ator e o dublador, pois
gue faz dublagem & também um ator espe-
cializado.”

“Apbs a regulamentagdo, o INC também
deverd colaborar no amparo ao setor téc-
nico. Nao s6 amparar a fita j4 pronta, mas
também quem a fez. Penso que ja existe uma
Resolugdo do INC segundo a qual o filme sd
podera ser liberado com o recibo de quitagdo
dos laboratdrios. Seria o caso de se exigir,
também, a quitagdo dos recibos dos técnicos
e de toda a equipe do filme. Uma produgdo
so poderia ser realizada apis a apresenta-
¢do, ao INC, de uma lista dos contratados,
registrados no Ministério do Trabalho, tal
COMO OCOrTe Nas empresas.

N.R. — (*) No | Congresso Nacional do Ci-
nema Brasileiro, Rio de laneiro, 1952, uma
das resolugdes determinava a criagio de um
amplo grupo de trabalho de trabalhadores na
indistria com a finalidade de preparar um
glossdrio bésico do cinema brasileiro.

Anisio Medeiros
Diretor de arte

“0 que a Lei viria trazer, como beneficio
ao meu setor, seria a prpria caracterizagéo
dessa atividade no espetéculo cinematogréfi-
co e teatral. 0 projeto de lei, assim como
se apresenta, estd muito genérico. Por exem-
plo, a fungdo de diretor de arte ndo pode
ser confundida com a do cendgrafo, no sen-
tida antigo do “cenotécnico’, o gue cons-
tréi o ambiente. A fungdo do diretor de
arte € uma das caracteristicas das equipes

do cinema americano, & estd especificada em
todas as grandes cinematografias como o
setor responsavel pela forma estética da
obra cinematografica, Esta forma, em termos
amplos, ¢ a do vestuirio, dos objetos, dos
personagens, da ambientagdo.”

“No meu caso — e aqui gostaria de citar
a colaboragao efetiva em todos meus tra-
balhos, de Tereza Nicolau — eu projeto e
crio os objetos, mas ndo os executo. Por
isso, ndo se pode confundir o papel que, &s
vezes, é apenas o de um regente, com o res-
ponsével direto pela execugdo do ceério. Isso
ndo estd especificado no projeto de lei.”

“Em relagdo & obrigatoriedade de diploma,
creio que deveria ser exigido para o setor
técnico; mas, na 4rea da criagdo artistica,
tenho um certo receio de que venha a res-
tringir os criadores. No meu caso, exergo, no
cinema uma atividade correlata 3 da minha
formagdo profissional, que é de Arguitetura,
Gostaria de lembrar que, na Inglaterra, sb
pode fazer o curso de Cenografia de Cinema
quem tiver diploma de arquiteto.”

“Em termos gerais a legislacdo & positiva
e vai referendar os interesses dos profissio-
nais. Meu dnico receio, & de que ela venha
tolher a liberdade criativa do artista. Acho,
também, que deveriam ser melhor caracteri-
zados aqueles setores de sustentago técnica
indispensdveis para o exercicio do cinema
como obra total. A regulamentagdo deveria
abranger certas dreas nas quais os sindicatos
530 omissos ou inoperantes, como no problema
dos contratos. Porque, até entdo, na maioria
das vezes, ndo hd contrato, nem cumprimento
do trato. Ndo falo no meu caso, pois, feliz-
mente, j4 atingi certa estabilidade nesse setor
profissional. Refiro-me & situagao geral.”

Roque de Aradljo
Eletricista-maguinista

“Acho que a regulamentagdo € uma coisa
maravilhosa, mas que veio muito tarde. Deve-
ria ter sido feita hi muito tempo, especial-
mente quando o cinema brasileiro passou a
ser uma inddstria. Digo isso referindo-me aos
meus colegas gue se dedicaram inteiramente
a0 cinema e agora estdo praticamente no
abandono, no sentido profissional."

“Cinema é uma guerra total, contra tudo e
contra todos: tempo, plblico, horério. Um filme,
no Brasil, tem que ser feito rapidamente, mas
esses técnicos a que me referi, ja estdo esgo-
tados, velhos, nao possuem aposentadoria,
nem sdo aproveitados pelas equipes novas.
Por isso, acho essa idéia do deputado Léo
Simoes excelente, e falo pela classe dos téc-
nicos de cinema, setor muitas vezes esque-
cido ou desconhecido do grande piblico. Por
exemplo, muitas vezes o filme ao qual dedi-
camos o melhor de nds mesmos é premiado,
e o ftécnico ndo recebe nem um chaveiro,
sequer, de lembranca. Ou entdo é o produtor
gue esquece de pdr nosso nome na ficha

técnica ou nos letreiros. Isto -acontece, as
vezes, por esquecimento, mas amplia a falta
de divulgagdo do nome e do trabalho do téc-
nico. Tanto ele é desconhecido que o Minis-
tério do Trabalho ignorava esta nossa pro-
fissdn.”

“Outra coisa que deve ser estudada com
muito carinho & a questdo salarial. Nao te-
mos aposentadoria mas, em compensagao,
obtemos algumas vezes salérios elevados. Hé
muitos colegas que sd conseguem dois tra-
balhos por ano e é desse dinheiro que vao
viver e sustentar a famflia. E, quando acaba
o dinheiro, recorrem aos que estio traba-
Ihando."

“Quanto & obrigatoriedade de formagdo es-
colar, acho que quem ji fez 50 filmes ndo
val necessitar de diploma. No meu caso parti-
cuiar, assumi a fungdo de técnico em cinema
porque ja vim de outra profissdo. Sou for-
mado pelo SENAI em eletro-mecanica. Na
Bahia, onde nasci, assumi uma chefia na Se-
cretaria de Viagdo, e trabalhei na constru-
¢do do seguinte: Estadio Mangabeira, Ponte
Nova, Gindsio Antonio Balbino, Gindsio dos
Esportes e Teatro Castro Alves. Entdo, come-
cei a fazer cinema. A maior parte dos meus
colegas ndo tem formagdo especializada; eles
aprendem a frabalhar na feitura dos filmes,
propriamente. Apesar disso, chegam a ser
bons profissionais e ndo possuem a garantia
da aposentadoria. Eles ndo tém, na maioria
dos casos, carteira de trabalho assinada. Nem
eu, tampouco: a que tenho n@o registra tra-
balhos em cinema. Nao se costuma assinar a
carteira do técnico, a ndo ser guando ele é
empregado de uma firma, e hd vérias, inclusive
de produgio de filmes de curta metragem.
Quanto a contratos, eu sempre pego e obte-
nho; mas meus colegas ndo exigem o do-
cumento, e s3o esses os que tém pro-
blemas.”

“0 artigo 9.° do projeto, sobre a duragdo
de cinco horas didrias de trabalho, me parece
que s6 deveria ser aplicado em teatro e tele-
visdo. No cinema, a gente trabalha normal-
mente de 10 a 12 horas, e tem de ser assim
mesmo, para evitar prejuizo a produgdo do
filme.

“Entrei no cinema como eletricista, mas
sempre procurei aprender de tudo. Trabalhei
como ator em vérios filmes, hoje fago assis-
téncia de cémara e estou praticando foto-
grafia. Meus planos sdo: trocar o setor de
técnico em eletricidade pelo setor de foto-
grafia, onde h4 mais campo para a criagdo,
¢ também ode poderei ajudar mais meus
colegas, incluindo-os nas equipes.”

José Medeiros
Diretor de fotografia

“Existe, nos Estados Unidos, uma associagdo
que congrega os técnicos de cinema e fun-
ciona como um sindicato. Creio que esta seria
a solugio ideal para ns. Quanto ao projeto
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de lei sobre a regulamentagdo das profissdes
de artistas e técnicos, a melhor solugao me
parece apoid-lo segundo as reais necessidades
dos interessados. E para isso, poderia ser
convocada uma assembléia geral de artistas
e técnicos, em que seriam discutidas e apre-
sentadas sugestdes referentes a cada setor,
com o assessoramento de um representante
do INC.”

“Por exemplo, haveria uma reunido dos dire-
tores de fotografia, na qual se faria um estu-
do baseado na minuta do plano geral e que
levaria subsidios ao projeto de lei. E assim
agiria cada um dos setores interessados. Penso
que so assim a lei representaria as reivindi-
cacdes da classe, pois o atual projeto me
parece elaborado por pessoas mais ligadas &
televisao que ao cinema.”

"Outro aspecto a considerar é a caracteri-
zagdo das profissdes. Atualmente, minha clas-
sificacdo na carteira de trabalho é a mesma
dos trapezistas, pois estou registrado como
“artista de espetdculo de diversoes”. E es-
sencial que se estabelecam as especializa-
goes.”

“Quanto a obrigatoriedade de escola, acho
sensacional, pois viria dar um nivel técnico
que a gente so obtém com muito trabalho
¢ tempo, aprendendo com a pratica. Acho
essencial a criagdo de escolas de fotografia
para cinema, assim como de cenografia es-
pecializada. As escolas de cenografia que
existem séo para teatro."

“"Atualmente, no setor de fotografia, o mer-
cado de trabalho & bom, mas nao as condi-
¢oes de trabalho. No meu caso particular, nao

que atingi com muita luta. Agora, vou partir
para a produgdo de meus proprios filmes, o
gue ndo impede que trabalne também para
outros.”

Remo Usai
Compositor

“Quanto a situacdo profissional do artista
brasileiro, e em particular dos misicos, os
problemas sdo tantos e so tdo poucas as
solugies apresentadas, até o momento, que é
dificil a gente tomar um ponto de partida
exato. Minha opinido se fundamenta em expe-
riéncias pessoais no campo profissional.”

“Creio que o projeto de lei que regula-
menta @ profissdo de artistas e técnicos ja
¢ um ponto de partida para alertar os meios
de comunicagdo (cinema, rédio, teatro, TV) em
relacdo aos direitos que nos assistem, inclu-
sive os direitos autorais. A apropriago indé-
bita de uma obra é fato bastante comum
atualmente, tendo ocorrido comigo mais de
uma vez. Na realidade, ja existem leis sobre
direitos autoriais e entidades especificamente
destinadas & protecdo da misica nacional,
- como a Ordem dos Mdsicos, SBAT, Sindicato

tenho do que me queixar, mas & uma posigdo”

dos Masicos, etc. Exemplificando com meu
caso pessoal: dos 63 filmes de longa metra-
gem, cerca de 50 curtas-metragens, além de
uma centena de sonoplastias de documenta-
rios, misicas, temas, etc, de tudo o que
musiguei em 10 anos de trabalho sé recebi até
agora, de direitos autorais, cerca de Cr§ 30
mil,

“Assim como estdo as coisas creio que este
projeto de lei ndo vai abrir & sim limitar nosso
campo de trabalho, que é minimo. As gra-
vagdes que vém de fora sdo mais baratas e,
pela promogdo que recebem, naturalmente
vendem mais, Se existisse mercado de traba-
lho e o artista tivesse possibilidade de ope-
rar como profissional — n@o como artesdo,
como ocorre atualmente, pelo menos na mi-
nha drea de acdo — entdo nem haveria ne-
cessidade de nova lei. Porque ja existem leis
que cuidam profissionalmente do artista e as
leis trabalhistas brasileiras sdo razoavelmente
boas."

“0 que me parece mais importante & outro
tipo de solucdo, como a criagdo de um Insti-
tuto visando a divulgacdo e protecdo da mi-
sica de autor brasileiro, nos moldes dos j4
existentes, INC e INL, e a criagdo de escolas
de cinema em todos os Estados, pois esta pro-
vado que o cinema & uma indistria que pode
trazer divisas e criar o campo técnico e artis-
tico imprescindivel para compositores e ar-
tistas de todos os setores. Assim poderiamos
competir ndo so tecnicamente, mas também
artisticamente com outros paises mais de-
senvolvidos na indstria cinematografica.

Geraldo José
Sonoplasta

“Sem divida, a regulamentagdo do projeto,
vem resolver inimeros problemas, pois em-
bora auténomos, em sua maioria, nds pro-
fissionais sempre encontramos dificuldades
em usufruir dos beneficios e vantagens a que
temos direito, e desta maneira ndo éramos

aceitos como tal. As nossas profissdes nao
estavam inseridas na relag@o das demais ati-
vidades profissionais de cinema e teatro —
haja visto as dificuldades encontradas por
veteranos artistas como Paulo Gracindo e Sfl-
vio Caldas, e tantos outros, que embora noto-
riamente conhecidos do pablico, tiveram que
enfrentar enormes obstaculos para provar sua
condicao de profissionais e, conseqiientemente,
conseguir  aposentadoria; problemas, estes,
que, com a regulamentagdo da profissdo de
artista, certamente nao mais enfrentaremos.”

“Esperamos, assim, que o projeto tenha
tramitacdo répida e a aprovacdo do Congresso
para que se concretize este velho sonho."

Luis Carlos Ripper
Diretor de arte

“Como contribuicBo a0 projeto de lei que
trata da Regulamentagdo da profisso de ator,
gostaria de analisar alguns artigos e fazer
algumas sugestdes:

Art. 19 — A atividade amadora deve cons-
tituir uma categoria 2 parte, podendo e de-
':'&ndo contar pontos para o ingresso ou acesso
a carreira,

Art. 2.0 — Tendo em vista que a exigéncia
apresentada pelo mercado de trabalho & maior
do que o nimero de técnicos existentes,
sugiro que sejam criados incentivos — aba-
timento no Imposto de Renda, por exemplo
— para que a empresa contratante mante-
nha um nimero proporcional de estagidrios,
visando 2 formag3o de quadros. Este curri-
culo assistencial viria contar pontos para o
registro profissional.

Art. 3.9 — 0 reduzido nimero de centros
de formagdo de técnicos de teatro e cinema e
de escolas superiores de formagdo de artis-
tas incidiria sobre a obrigatoriedade profissio-
nal especializada. Se o cinema brasileiro che-
gou ao grau de desenvolvimento atual sem es-
colas, por que entdo ndo oficializar esta rea-
lidade ou “fato comSumado”? — Se houver a
criagdo de centros de ensino especializado,
visando o teatro e a arte e indstria cinema-
tograficas, que sejam em nimero suficiente
para justificar a obrigatoriedade do diploma.”

“E ficam, ainda, algumas dividas:

Art. 5.9 Pardgrafo dnico — Quem vai julgar
e qual o critério de aferigdo da capacidade
técnica?

Art. 7.0 — Quem estipula os prazos de
pagamento da equipe?

Art. 9° — 0 tempo de cinco horas didrias
previsto n@o é suficiente para o trabatho em
cinema ou teatro porque, mesmo quando usa-
mos a tecnologia avangada, sempre temos que
improvisar,

Art. 9.9, Paragrafo 29 — Deve haver ex-
cegoes.

Art. 11. — Excelente,
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prémios

Pedro Lima & cumprimentado por Walter Borges Graciosa a0 receber o Grande Prémio INC. Na foto, também, Adhemar Gonzaga, Luiz Eduardo Esteves de Almeida,
Manuel Diegues Junior, Luiz Alipio de Barros, Leandro Tocantins, Alcing Teixeira de Mello

05 MELHORES

Pela oitava vez, em 19 de junho dltimo, o
Instituto Nacional do Cinema procedeu a entre-
ga dos Prémios INC e, pela quinta e quarta vez,
respectivamente, a dos troféus Coruja de Ouro
e Humberto Mauro, aos melhores do cinema bra-
sileiro na longa e na curta metragem.

0 ato realizou-se no Auditdrio do Paldcio da
Cultura, no Rio, e foi presidido pelo professor
Manuel Diegues Jinior, Diretor do Departamento
de Assuntos Culturais do Ministério da Educagao
e Cultura, que representou o Ministro Ney Braga.
Também participaram da mesa da solenidade
Walter Borges Graciosa, Presidente do INC, Luiz
Eduardo Esteves de Almeida, Secretério de Co-
ordenagdo, Alcino Teixeira de Mello, Diretor do
Departamento do Filme de Longa Metragem,
Leandro Tocantins, Diretor de Operagdes da
EMBRAFILME, Adhemar Gonzaga, produtor e di-

retor, Luiz Alipio de Barros, critico de cinema
— representando 8 Comissao Especial de Sele-
¢do do Filme Brasileiro de Longa Metragem.

0 professor Manuel Diegues Jinior destacou
em seu discurso a futura remodelagdo dos -
gdos governamentais de cinema, enfatizando sua
importancia para a consolidagao definitiva da in-
distria cinematogréfica brasileira. O Presidente
do INC destacou o espirito de luta dos homens
de cinema do Pais, o prestigio da producio
nacional junto ao piblico brasileiro e no Exte-
rior, e 0s estimulantes resultados de bilheteria
que vém sendo alcangados por nosso cinema.

Integraram o Jari Nacional de Cinema os cri-
tivos Valério Andrade, Alberto Shatovsky, Mauri-
cio Gomes Leite, Salvyano Cavalcanti de Paiva,
Ely Azeredo, P. F. Gastal, Orlando Fassoni, Ida

DE 78

Laura, Rubens Ewald Filho e Carlos Maximiano
Motta. De acordo com o Artigo 7.9, da Resolucdo
82, do INC, o Jori indicou os melhores técnicos
e artistas do ano anterior, a partir de uma lista
de nomes selecionados pela Comissdo Especial
de Selecdo do Filme Brasileiro de Longa Me-
tragem. O Artigo 2.° da mesma Resolu¢o atri-
bui a esta Comissdo a tarefa de selecionar para
o Grande Prémio INC e o correspondente troféu
Coruja de Ouro uma personalidade que se tenha
destacado por servigos relevantes prestados aos
cinema brasileiro.

Nos termos do Artigo 13, da Resolugdo 82,
os melhores diretores da categoria de filmes
curtos, sao indicados pela Comissdo de Classifi-
cagdo Especial de Filmes Brasileiros de Curta
Metragem.
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0S PREMIADOS

Melhor diretor: Leon Hirszman, por Sde Ber-
narda (prémio: Cr$ 25 mil).

Melhor roteirista: Hugo Carvana e Armando
Costa, por Vai Trabalhar, Vagabundo (Cr§ 17
mil).

Melhor atriz: Tereza Raguel, por Amante Muito
Louca (Cr§ 17 mil).

Melhor ator: Jofre Soares, por A Faca e o
Rio (Cr$ 17 mil).

Melhor atriz em papel coadjuvante: Vanda La-
cerda, por $ao Bernardo (Cr$ 12 mil).

Melhor ator em papel coadjuvante: Wilson
Grey, por Sagarana: o Duelo ¢ Vai Trabalhar,
Yagabundo (Cr$ 12 mil).

Melhor diretor de fotografia: Mario Carneiro,
por Sagarana: o Duelo (Cr$ 17 mil).

Melhor montador: Carlos Coimbra, por 0 Des-
carte (Cr 17 mil).

Melhor cendgrafo: Luiz Carlos Ripper, por
Joanna Francesa (Cr§ 12 mil).

0 melhor diretor de 1973, Leom Hirszman, recebe o Prémio INC das mdos do professor
Manuel Diegues Junior

Melhor autor de partitura musical: Chico
Buarque de Holanda: e Roberto Menescal, por
Joanna Francesa (Cr$ 12 mil).

Melhor figurinista: Luiz Carlos Ripper, por
55 ﬁa‘mam{cr; 12}mt}
&

E Melhag, técmco dei som: Michel Uberaldi e Tereza Rachel

Alberto gana pcu.ﬂ abuloso Fittipaldi (Cr§ 12 com 2

yomil). i Coruja de Ouro

? ? gue conquiston

[ n‘mmsﬁo de Selegdo do Filme Brasileiro por sua

. de Longd Metragem %scolheu Pedro Lima para interpretagdo
0 .Grand® Prémio NG (Cr$ 28 mil) e o troféu “:'i't:T::g

Coruja de Oure. ¢_

“* A Comissdo ‘E‘b‘[:iassificagﬁu Especial do

§ Filme Brasileiro de Crta Metragem apontou os

! trés melhores dlretnqes de filmes curtos. Re-

" “Teberam o troféu Fumberto Mauro e os Prémios
INC os seguintes realizadores: 1.° lugar: Roland
Henze, pelo filme A Jangada (Cr$ 22 mil). 2.°
lugar: Harry Roitman e Reinaldo Marques, pelo
filme Parati — Impressdes (Cr$ 15 mil); 3.° lugar
Roman Stulbach, pelo filme Missa do Gale
(Cr$ 12 mil).
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Doze filmes receberam o Prémio Adicional de
Qualidade, escolhidos pela Comissdo de Selegdo
do Filme Brasileiro de Longa Metragem — cada
prémio no valor de Cr$ 93.600,00.

Compasse de Espera, dirigido por Antunes
Filho.

0 Descarte, dirigido por Anselmo Duarte.

0 Fabuloso Fittipaldi, dirigido por Roberto
Farias.

A Faca e o Rio, dirigido por George Sluizer.

Joanna Francesa, dirigido por Carlos Diegues.

Obsessao, dirigido por Jece Valadao.

Os Primeiros Momentos, dirigido por Pedro
Gamargo.

Sagarana: o Duelo, dirigido por Paulo Thiago.
$ao Bernarde, dirigido por Leon Hirszman.
Tati, a Garota, dirigido por Bruno Barreto.

0 Oltimo Extase, dirigido por Walter Hugo
Khouri.

Vai Trabalhar, Yagabunde!, dirigido por Hugo
Carvana,

v

Pedro Lima (fote acima) e Mario Carneiro (abaixo):
o Grande Prémio INC e o ganhador do Prémio INC de
“melhor diretor de fotografia’

Hugo Carvana recebe

o Prémio de “‘melhor
roteirista’’, atribuido a ele e

& Armande Costa, pelo filme

Vai Trabalhar, Vagabundao!
Também na foto acima, Adhemar
Gonzaga e Luiz Eduardo Esteves
® de Almeida, Foto ao lado: Joffre
Soares (“melhor ater''),
Wilson Grey (“melhor ator em
papel coadjuvante’’) e Luiz

Carlos Ripper (vencedor nas

categorias cendgrafo e
| figurinista)
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Roland Henze, primeiro

colocado entre os ganhadores do
Prémio INC e troféu Humberto
Mauro para a curtametragem,

pelo filme A Jangada

55




O FUTEBOL
NO CINEMA
BRASILFIRO

/
1
.-l‘ Y . ._ i 1 : 5




O primeiro filme nacional sobre futebol
estreou em 1908: o documentério de
atualidades Brasil x Argentina. Depois
disso houve um hiato de 23 anos até
aparecer outra fita do mesmo género: a
comédia O Campedo de Futebol (1931), de
Genésio Arruda. A partir de entéo, e até
1974, o Brasil produziu cerca de 52 filmes
focalizando o “‘esporte das multiddes”’,
entre curtos (abrangendo documentarios)
e longas-metragens. Além disso, a
documentagédo cinematografica acerca

do assunto é vasta em cine-jornais,
destacando-se o trabalho realizado pela
equipe do Canal 100 de Carlos Niemeyer.

FILME CULTURA apresenta a seguir um
trabalho realizado pelo pesquisador Michel
do Espirito Santo, sobre 66 anos de futebol
no cinema brasileiro. (FC)

1808 — BRASIL X ARGENTINA
— Foto Cinematografia Brasileira
(Rio). Diregdo e fotografia: Anto-
nio Leal,

Filme de atualidades sobre a
sensacional disputa entre brasi-
leiros e argentinos. O primeiro
filme brasileiro sobre futebal.

1931 — 0 CAMPEAQ DE FUTE-
BOL — Victor Film (S&o Paulo).
Diregdo: Genésio Arruda. Argu-
mento: Menotti Del Picchia. Foto-
grafia e produg3o: Victor Del
Picchia. Cémara: José Grillo. Som:
José Del Picchia. Elenco: Genésio
Arruda, Tom Bill, Vincenzo Caiaffa,
Henry Cortes, Otilia Amorim, Luiz
Vedrosi, Rina Weiss, Bugrinha Ma-
cedo e os jogadores Arthur Frien-
denreich, Ministrinho e Tufi Curi.

Comédia em que aparecem ce-
nas de futebol de rua e campo,
principalmente as j& entdo céle-
bres “peladas’’.

1838 — ALMA E CORPO DE
UMA RAGA — Cinédia/D.F.B.
(Rio). Diregdo, argumento e ro-
teiro: Milton Rodrigues. Produ-
tor: Adhemar Gonzaga. Fotogra-
fia: Afrodisio de Castro e Luiz
de Barros. Cimara: Ruy Santos.
Montagem: Méaximo Serrano. Musi-
ca: Francisco Mignone. Cenografia:
Hipdlito Colomb. Som: Helio Bar-
roso Neto. Elenco: Roberto Lupo,
Ligia Cordovil, Neuza Cordovil,
Marly Castilhos, Carlos Barbosa,
Maria Muniz, Ronaldo Lupo, Fran-
cisco Soroa e atletas do Clube de
Regatas do Flamengo.

1938 — FUTEBOL EM FAMILIA
— Sonofilmes/Distribuidora Na-
cional S.A. (Rio). Diregdo, rotei-
ro e montagem: Ruy Costa ().
Ruy). Baseado na pega teatral
de Antonio Faro e Silveira Sam-
paio. Produtor: Alberto Byington
Jr. Supervisdo: Wallace Downey.
Fotografia: Edgar Brasil. Masi-
ca: Gad. Cenografia: E. S4. Elen-
co: Jayme Costa, Dircinha Ba-
tista, Arnaldo Amaral, Grande
Otelo, Heloisa Helena, Itala Fer-
reira, Jorge Murad, Renato Mur-
ce, Gagliano Neto, Apolo Cor-
rea, Norma Andrade, Gad e Or-
questra, Olga Nobre e o time
principal do Fluminense Futebol
Clube (Batataes, Tim, Hércules,
Romeu, Machado, Guimardes, Gon-
zalez, etc.).

Comédia familiar que centrali-
zou grande parte de sua agdo na
sede e no campo do Fluminense.

1940 — 0 ESTADIO MUNICI-
PAL — Rossi/Rex Filme (S3o Pau-
lo). Curta-metragem documentan-
do as diversas fases da constru-
gao do Estidio do Pacaembu até
a sua inauguragao.

1840 — INAUGURAGAQ DO ES-
TADIO DO PACAEMBU — Vitdria
Filmes (3@ Paulo). DiregZo: Ar-
thur Neiva.

Curta-metragem sobre as festas
de inauguragdo do Pacaembu, Sao
Paulo.

| 1940 — INAUGURAGAO DO ES-
| TADIO MUNICIPAL PACAEMBU —

Campos Filme (Sdo Paulo). Di-
rego: J.F. Campos.

Documentério de curta-metra-
gem sobre os festejos da inaugu-
ragio do Estddio Municipal do
Pacaembu.

1944 — URUGUAIOS, HOSPE-
DES DO BRASIL — Botelha Filmes
(Rio). Diregdo e produgdo: A. Bo-
telho Filho.

Curta-metragem documentando
a chegada da selegdo uruguaia a0
Rio de Janeiro, sua hospedagem e
trechos do jogo entre Brasil e
Uruguai.

1945 — 0 GOL DA VITORIA —
Atlantida (Rio). Diregdo e roteiro:
José Carlos Burle. Assistente de
diregdo: Roberto Machado. Argu-
mento: Silveira Sampaio. Fotogra-
fia: Edgar Brasil. Montagem:
Waldemar Noya e José Carlos Bur-
le. Assistente de montagem: Wat:
son Macedo. Masica: Lirio Pani
calli. Som: Jorge Coutinho. Ceno-
grafia: Cajado Filho. Elenco:
Grande Otelo, Itala Ferreira, Ri-
beiro  Mertins, Cléa Marques,
Restier Junior, Humberto Catala-
no, Jorge Amaral, Dominguinhos,
Grace Moema, Vera Jordao, Os-
valdo Mota.

Comédia em cujo enredo o fu-
tebol é assunto importante, mes-
clado a0 drama familiar.

1947 — 0 HOMEM QUE CHU-
TOU O CONSCIENCIA — Tapuia
(Rio). Diregdo, argumento e rotei-
ro: Ruy Costa (I Ruy). Assistente

de direcBo: Guilherme Teixeira,
Fotografia: Ruy Santos. Camara:
Antonio  Gongalves. Montagem:
Indcio Jesman. Misica: Walter 8.
Porto Alegre. Cenografia: Antonio
Barbosa, Som: Victor de Barros.
Produtor: José Souza Berros. Elen-
co: Delorges Caminha, Jurema
Magalhdes, Aimée, Ricardo Lemos,
Mario Lago, Merio Salaberry, Gra-
ce Moema, Jorge Murad, Arman-
do Ferreira, Quatro Ases e UM
Coringa.

Ficgdo. 0 enredo desenvolve
uma certa critica ao futebol.

1949 — PAULISTAS, CAMPEGES
BRASILEIROS DE FUTEBOL — Mil-
ton Rodrigues (Rio). Direcdo e
produgdo: Milton Rodrigues.

Documentario curto, mostrando
seqiiéncias dos jogos da selegéo
de S30 Paulo, camped brasileira
do ano.

1850 — POR QUE 0 BRASIL
PERDEU A COPA DO MUNDO —
Milton Rodrigues (Rio). Direcdo,
produgdo e roteiro: Milton Ro-
drigues.

Documentério focalizando os jo-
gos da Copa do Mundo realizados
no Brasil em 1950. Mostra todos
os jogos do Brasil realizados no
Estadio do Maracand, recém-inau-
gurado, e a tristeza do povo ante
a derrota do selecionado brasi-
leiro frente aos uruguaios.

1950 — FLAMENGO — Renato
Gongalves (Rio). Diregdo e rotei
ro: Renato Gongalves.
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Documentdrio de curta metra-
gem sobre o Clube de Regatas do
Flamengo.

1954 — 0 CRAQUE — Multi-
filmes (S0 Paulo). Diregdo: José
Carlos Burle. Argumento: Hélio
Tys. Roteiro: Alberto Dines, Saul
Lachtermacher e José Carlos Bur-
le. Fotografia: Ruy Santos. Mon-
tagem: Gino Talamo e Carla Ci-
velli. Misica: Guerra Peixe. Ceno-
grafia: Teresa Nicolao. Elenco:
Carlos Alberto, Eva Wilma, Herval
Rossano, Liana Duval, José Carlos
Burle, Américo Taricano e o time
do Corintians.

Aproveitando especialmente os
lances do ponta-esquerda Carbo-
ne, do Corfntians, campedo de fu-
tebol em S3o Paulo, em 1954,
José Carlos Burle realizou este
drama.

1855 — RIO, 40 GRAUS —
Equipe Moacyr Fenelon (Rio). Di-
regio e roteiro: Nelson Pereira
dos Santos. Argumento: Arnaldo
de Farias. Fotografias: Helio Sil-
va. Montagem: Rafael Justo Val-
verde. Misica: Radamés Gnatalli.
Cenografia: Julio Romiti e Adrien
Samailoff. Produtores: Ciro Curi,
Nelson Pereira dos Santos, Mario
Barros, Luiz Jardim, Louis Henri
Guitton e Peédro Kosinski. Elenco:
Jece Valaddo, Glauce Rocha, Clau-
dia Morena, Modesto de Souza,
Al Ghiu, Jackson de Souza, Ro-
berto Batalin, Sady Cabral, Walter
Sequeira, Paulo Montel, Arnaldo
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Garrincha, Alegria do Povo, de Joaguim Pedro de Andrade

Montel, Renato Consorte, Elza Via-
ny, Escolas de Samba da Portela
e dos Unidos do Cabugu.

0 Cinema Novo brasileiro dava
Seus primeiros passos em busca
de linguagem e conteddo autenti-
camente nacionais. 0 filme aborda
aspectos diversos da vida cario-
ca, inclusive no episidio de fu-
tebol — o jogador esquecido pela

torcida, o brigdo das gerais, o |
torcedor fanatico, em cenas fil- |

madas no Estadio do Maracana.

1958 — REGRESSO DOS CAM-
PEGES DO MUNDO — Vitdria Fil-

| mes (3@ Paulo). Diregdo: Arthur
| Neiva.

Documentério curto. 0 regresso
da selecdo brasileira, camped da
Copa do Mundo de 1958, ao Rio
de Janeiro, e a chegada dos jo-
gadores paulistas & cidade de
Sao Paulo.

1958 — 0 PRECO DA VITORIA
— Ubayara Filmes (S0 Paulo). Di-
regdo, argumento, roteiro, adap-
tagdo e produgdo: Oswaldo Sam-
paio. Produtores associados: Verah
Sampaio e Lorenzo Serrano. Foto-
grafia: Hildo Passos. Miisica: Her-
vé Cordovil. Elenco: Mauricio Mo-
rey, Maria Dilnah, lolanda Gobbis,

José de Jesus, Maurfciv Barroso,.

Xando Batista, Inezita Barroso,
Jacira Sampaio, Germano Matias,
e 0s Campedes Mundiais de Fu-
tebol (em 1958) Gilmar, De Sordi,
Djalma Santos, Belini, Nilton San-
tos, Zito, Garrincha, Pelé, Didi,

Vava, Zagalo e o técnico Vicente
Feola.

A vitdria da selecdo nacional
na Copa do Mundo em 1958, a
primeira conquistada pelo Brasil,
& o “leit-motiv"’ da trama.

1859 — CAMPEONATO SUL-
AMERICANO DE FUTEBOL — Am-
plavisdo (3o Paulo). Diregdo: Pri-
mo Carbonari,

Documentario curto. Os prin-
cipais lances dos jogos do Brasil
no Campeonato Sul-Americano de
Futebal.

1962 — UM DOMINGO NOS ES-
PORTES — Atlantida (Rio). Dire-

| gdo: Montenegro Bentes.

Curta-metragem sobre diversos
esportes, principalmente o futebol,

1962 — NA COPA DO MUNDO
— Badger Silveira (Estado do Rio).
Direc@o: Badger Silveira.

Documentario curto. Mostra a
concentragdo e alguns lances dos
jogos do Brasil na Copa do Mun-
do de 1962, na Suécia, onde a
selecdo brasileira se sagrou bi-
campea,

1962 — PRACAS ESPORTIVAS
DE SAQ PAULO — Mércio Souza
(Sdo  Paulo). Direcao: Marcio
Souza.

Curta-metragem. As pragas de
esportes na cidade de Sdo Pau-
lo: o futebol, o basquete, o vo-
leibol etc.

1963 — SANTOS F. C., CAM-
PEAO DO MUNDO — Emilio Yieira

(S&o Paulo). Direcao: Emilio Vieira. |

Curta-metragem. As viagens, as
concentracdes e os jogos do San-
tos em diversos paises, conquis-
tando o titulo de Campedo do
Mundo.

1863 — GARRINCHA, ALEGRIA
DO POVO — Luiz Carlos Barre-
to/Armando Nogueira/Herbert Ri-
chers (Rio). Direg@o: Joaquim Pe-
dro de Andrade. Assistente de di-
recdo: David Neves. Roteiro, do-
cumentagdo e produgdo: Luiz Car-
los Barreto e Armando Nogueira,
Fotografia: Mario Carneiro e David
Neves. Montagem: Nello Melli. Nar-
ragao: Heron Domingues. Misica:
Ceverino Tertuliano da Silva (“Rei
dos Reis").

Documentério de longa metra-
gem. Foi o primeiro filme do gé-
nero a abordar especialmente um
jogador de futebol. No caso, Gar-
rincha. A trajetoria de um ponta-
direita, suas glérias e a catarse
gue provocava nos torcedores, no
Brasil, na Suécia ou no Chile.

1963 — 0 HOMEM QUE ROU-
BOU A COPA DO MUNDO —
Herbert Richers (Rio). Diregdo:
Victor Lima. Argumento e roteiro:
Victor Lima e José Cajado Filho.
Fotografia: Amleo Daissé. Mon-
tagem: Rafael Justo Valverde. Mi-
sica: Jodo Negrdo. Cenografia:
José Cajado Filho. Produtor: Her-
bert Richers. Elenco: Ronald Go-
lias, Grande Otelo, Renata Fron-
zi, Angela Bonatti, Dary Reis,
Kleber Drable, Marivalda, Tutuca,
Mauricio do Valle, Arnalde Mon-
tel, Braz Chediak, Aloisio de Cas-
tro, Dorinha Duval.

Comédia. A histéria de dois
detetives amadores girando em
torno de um imagindrio roubo da
Taga Jules Rimet e de um time
estrangeiro que veio ao Rio para
se defrontar com o Botafogo de
Futebol e Regatas.

1963 — O REl PELE — Deci-
ne-Denison Propaganda S.A./UCB
(Rio). Diregdo e roteiro: Carlos
Hugo Christensen. Argumento:
Fabio Cardoso e Nelson Rodrigues.
Didlogos: Nelson Rodrigues. Foto-
grafia: Mario Pagés. Montagem:
Waldemar Noya. Mdsica: Lirio
Panicalli. Cenografia: Benet Do-
mingo. Elenco: Edson Arantes do
Nascimento (Pele), Nelson Rodri-
gues, Celeste Arantes do Nasci-
mento (mae de Pelé), Maria Licia
do Nascimento, Jair Arantes do
Nascimento, Georgina Rodrigues,
José Gonzales, David Neto, Cle-
mentino Kelé, Eduardo Abas.



Misto de documentario e ficcdo
sobre a vida e a carreira futebo-
listica de Edson Arantes do Nas-
cimento, ou seja, Pelé.

1965 — SUBTERRANEOS DO
FUTEBOL — Thomaz Farkas (Sdo
Paulo). Diregao e roteiro: Maurice
Capovilla. Colaboradores: Clarice
Herzog, Francisco Ramalho, Jodo
Batista de Andrade, José Américo
Viana e Canal 100. Assessores
esportivos: Celso Branddo e Ono-
fre Gimenez. Texto: Celso Bran-
ddo, narrado por Antero de Oli-
veira, Fotografia: Thomaz Farkas
e Armando Barreto. Montagem:
Luiz Elias. Selegdo musical: Wal-
ter Lourengdo. Produtor executi-
vo: Edgardo Pallero.
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1967 — 0 CORINTIANO — PAM
Filmes (S0 Paulo). Diregdo: Milton
Amaral. Argumento: Milton Ama-
ral e Améacio Mazzaropi, Produtor:
Amécio Mazzaropi. Fotografia: Ru-
dolf lcsey. Montagem: Maximo
Barro. Misica: Hector Lagna Fie-
ta. Elenco: Mazzaropi, Elizabeth
Marinho, Licia Mambertini, Nico-
lau Guzzardi, Carlos Garcia, o &r-
bitro Olten Aires de Abreu, Leonor
Pacheco, Xandd Batista, Rosalvo

Comédia. As atribuigies de um
torcedor fanatico do Corintians.

1967 — HELENO DE FREITAS
— Victor Rangel (Rio). Diregdo e
roteiro: Gilberto Macedo. Produ-
tor: Victor Rangel. Fotografia:
Gunther Paper e José William de

. % =

Heleno de Freitas, de Gilberte Macedo

Documentario curto. Focaliza o
drama do jogador submetido s
violéncias das jogadas, as saldas
de campo e as paradas motivadas
pelas contusoes, bem como a
paixdo do brasileiro pelo futebol.
0 filme foi inclufdo na coletanea
11136 Igngﬂ Brasil Verdade, em 1968,

1965 — ESPORTES NO BRASIL
— Lider Cinematogréfica/Socine
Produgdes Cinematogréficas (Sdo
Paulo). Diregdo e roteiro: Mauri-
ce Capovilla. Fotografia: David
Neves e Armando Barreto. Mon-
tagem: Glauco Mirko Laurelli
Masica: Francisco Mignone. Nar-
ragdo: Hamilton Almeida e Fabio

Perez. Produtor: Luiz Sérgio
Person,

Cagador, Francisco Teixeira, Mau-
ry Franga.

Curta-metragem sobre os diver-
sos esportes praticados no Brasil,
principalmente o futebol, com en-
trevistas de Pelé, Garrincha, Eder
Jofre, José Teles da Conceigdo,
Maria Ester Bueno, Vlamir Mar-
ques e outros.

Oliveira. Reproducdo de fotos:
Paulo Lorgos. Trucagem: Sebas-
tido Dias. Montagem: Lygia Pape.
Misica: Carlos Castillo. Texto:
Walmir Ayala, Argumento: Gilber-
to Macedo e Luiz Carlos Marques

Documentdrio de curta-metra-
gem sobre um dos idolos do fute
bol, Heleno de Freitas, do Bota-
fogo e da Selegdo brasileira, mos-
trado através de montagens foto-
graficas e diversos depoimentos
de pessoas que com ele convive-
ram.

1968 — UMA VEZ FLAMENGO,
SEMPRE  FLAMENGO, epistdio
de Como Vai, Yai Bem? — Gru-
po Camera/Cinedistri (Rio). Dire-
¢0: Valquiria Salvd, Argumento,
roteiro, dialogos e produgao: Gru-
po Camera, Fotografia e cimara:
Alberto Salvd e Luis Paulo Pretti.
Montagem: Alberto Salvé. Selegéo
musical: Joaquim Assis. Som: Helio
Barrozo Netto e Celso Muniz. Pro-
dutores associados: Paulo José e
Roberto Pires. Elenco: Paulo José,
Flavio Migliaccio.

Dois torcedores do Flamengo,
apds a derrota de seu clube, pas-
sam uma noite de bebedeira e
decidem dar uma surra nas suas
mulheres. Mas, na verdade, ne-
nhum dos dois & casado.

1969 — ACONTECEU NO MARA-
CANA — Produgdes Cinemato-
graficas Nilo Machado (Rio), Di-
regao, producdo e argumento: Nilo
Machado, Roteiro: Nilo Machado e
A. Abbott. Fotografia: Angelo Ri-
va. Montagem: Renato Neumann.
Elenco: Décio Leal, Jomara, Suely
Morelli, Luiz Nunes, José Romeiro,
Helio Nascimento, Ana Maria Ma-
chado, Bezerra de Morais, Paulo
Cruz, A. Abbott, Adelaide Ma-

Isto & Pelé, produgio de Luiz Carlos Barreto ¢ Carlos Niemeyer

Longa-metragem. Um velho me-
cinico, paralltico, quando jovem
era um amante do futebol. Na
Copa do Mundo de 1950, ndo per-
deu um sb jogo do Brasil no Ma-
racana,

1969 — SUPERSTIGAO E FUTE-
BOL — Andrea Tonacci (Rio). Di-
recdo e roteiro: Silvio Lanna. Fo-
tografia: Milton Gomes Lanna
Montagem e produgdo: Andrea
Tonacci.

Documentério de curta metra-
gem sobre as crengas e supersti-
coes do povo ligadas ao futebol
0 filme foi premiade no Festival
do Filme de Espertes realizado
em Oberhausen (Alemanha Fe-
deral).

1970 — 0 FILHO DE URBIS —
B.J.D. Produgdes Cinematografi-
cas/Batukfilm (Rio). Diregdo, ro-
teiro, animagdo e montagem do
som: Stil. Fotografia (em cores);
Meriano Wach. Assistente de di-
regao: Antonio Moreno.

Desenho animado curto. 0 jo-
gador Fio apds dribler e passar

por toda a defesa contréria, fren-
te a frente com o goleiro, chuta
a bola para fora, decepcionando
sua grande torcida.

1970 — A MATEMATICA E 0
FUTEBOL — Frieda Dourian, para
0 INC (Ric). Direg@o: Frieda Dou-
rian, Sanin Cherques e Lygia Pa-
pe. Roteiro e texto de narragdo:
Sanin Cherques. Fotografia Pom-
pilho Tostes. Montagem e produ-
gdo: Frieda Dourian. Mésica: Gil.
Narragdo: Claudio Cavalcanti. As-
sessor pedagdgico: Jairo Bezerra.

Curta-metragem, Através de
imagens relacionadas com o fute-
bal, o filme ensina as quatro ope-
ragies e as primeiras nogbes de
conjunto da matemética.
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1970 — TOSTAD A FERA DE
OUR0O — Filmes da Serra (Belo
Horizonte-Minas Gerais) e Tekla
Filmes/Trifilme  (Rio).  Diregdo:
Paulo Laender e Ricardo Gomes
Leite. Roteiro: Roberto Drummond,
Fotografia: (Eastmancolor) Fernan-
do Duarte. Cimaras: Fernando
Duarte, Tiago Veloso, David Neves,
Mzrio Carneiro, Carlos Alberto
Tourinho, Ricardo Stein e Claudio
Portioli. Fotos aéreas: Pompilho
Tostes. Trucagem: José Ribeiro
da Costa. Montagem: Gustavo
Dahl, Misica: Milton Nascimento.
Som: Juarez Dagoberto da Costa,
Jodo Ramiro Mello e Alofsio Via-
na. Produtores: Tairone Feitosa,
Antonio Calmon, Marcelo Albu-
querque, Rubens Gomes Leite e
Geraldo Linares Filho. Produto-
res executivos: Mauricio Gomes
Leite, J.P. de Carvalho e Geral-
do Yeloso.

Cinebiografia futebolistica em
estilo de reportagem filmada, so-
bre a vida e a carreira do jo-
gador de futebol Tostdo (Eduar-
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0 Rei Pelé, de Carlos Hugo Christensen

do Gongalves de Andrade). Mos-
tra seus primeiros tempos de jo-
gador — apresentados através de
depoimentos de parentes, técni-
cos, jogadores e do préprio bio-
grafado. Conquistou a Medalha de
Prata no Festival Internacional do
Filme Esportivo de Cortina D'Am-
pezzo.

1970 — PARABENS, GIGANTES DA
COPA! — Cinemundi (S0 Paulo).
Diregdo e roteiro: Hugo Schiesin-
ger. Fotografia: Jodo Cerqueira e
Giuseppe Romeo. Montagem: Achil-
les Tartari. Misica: Victor Dagd e
Mangeri. Som: Gilberto Pavesi.
Texto: Cardoso Silva, narrado por
Osvaldo Calfat.

Documentario de longa-metra-
gem sobre as vitdrias do Brasil
nas Copas do Mundo de 1958 e
1962 utilizando trechos de filmes
¢ tomadas dos jogos de 1970, no
México, captadas através de re-
ceptor de televisdo.

1970 — BRASIL BOM DE BOLA
— Canal 100 (Rio). Diregao e pro-
dugdo: Carlos Niemeyer. Pesquisa:
Hamilton Fernandes. Roteiro e
texto: Alberto Shatovsky. Foto-
grafia (preto-e-branco/Eastmanco-
lor): Francisco Torturra, Liercy de
Oliveira, Jodo G. Rocha, Milton
Correa, Hugo A. Pavanello. Mon-
tagem: Walter Roenick e Jodo
Sampaio Satori. Narragdo: Cid
Moreira. Som: Walter Goulart. Do-
cumentario de longa metragem
sobre a participagdo do Brasil nas
Copas do Mundo, suas seledes e
conquistas. Focaliza particular-
mente a Copa de 1970, no México,
filmada em cores.

1970 — DENTE DE LEITE — Fu-
tura Filmes (S3o Paulo). Diregdo:
Flavio Porto.
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Curta-metragem. Analisa os jo-
gos de futebol de criangas, os
“dentes-de-leite”’, futuros “cra-
ques’ do futebol brasileiro,

1970 — PELE — Daniel Fernan- | !
| pals como o Brasil, com uma tra-

des (Santos, Sdo Paulo). Diregao,
producdo e roteiro: Daniel Fer-
nandes.

Curta-metragem. A vida coti-
diana, os treinos e o0s jogos de
Pelé na cidade de Santos.

1970 — A BOLA — CASB Pro-
dugdes Cinematograficas (Rio). Di-
regdo, producdo, argumento e
montagem: Carlos Alberto de
Souza Barros. Fotografia (East-
mancolor): Ruy Santos. Som: Hart
Sprager.

Curta-metragem. Associagdo Ii-
vre de imagens entre o futebol,
rugby e a chegada dos america-
nos & Lua, através de um con-
fronto das grandes massas na
pratica dos esportes com bola.

1970 — BOLA DE MEIA — Cas-
sia Filmes (Rio) e Tele Centauro
Filmes (Itélia). Diregdo, produgdo,
roteiro, argumento: Carlos Couto.
Texto: Carlos Couto e Lionello De
Felice, narrado (em francés) por
Jacque Stany. Camara e fotogra-
fia (Eastmancolor): Jorge Veras.
Montagem: Lina Caterini. Mdsica:
Remo Usai. Som: Renato Cadueri.

Curta-metragem. Inicia com a
despedida de Pelé da selegdo bra-
sileira, no Maracan@ e apresenta o
futebol amador como base e aces-
so ao profissionalismo. Foi con-
templado com o Prémio Olimpico
Italiano — Prato de Prata — em
Cortina D'Ampezzo, Itdlia, como
representante daquele pais.

1972 — ESPORTES NO PAIS DO
FUTEBOL — Central Globo de Pro-
dugdes (Rio). Diregdo, roteiro e
texto: Domingos de Oliveira. Foto-
grafia  (Eastmancolor):  Rogério

Noel. Montagem: Ismar Porto.
Som: Jair Vieira.

Média-metragem, realizado es-
pecialmente para a televisao, ana-
lisando diversos esportes num

dicao de muitos anos voltada pa-
ra o futebol, agora também wvol-
tada para outras modalidades es-
portivas como o basquete, volei-
bol, atletismo, etc.

1972 — VIVER £ UMA FESTA
Cinemateca do Museu de Arte
Moderna (Rio). Diregao: José Car-
los Avellar, Tereza Jorge, lso
Milan, Manfredo Caldas e Alvaro
Freire. Texto, produgdo e fotogra-
fia: José Carlos Avellar. Monta-
gem: Manfredo Caldas e José Car-
los Avellar. Misica: Paulinho da
Viola. Som: Iso Milan, Jorge Rue-
da e Walter Goulart.

Curta-metragem sobre as come-
moragdes do povo nas ruas do
Rio de Janeiro, por ocasido da
conquista definitiva da Taga Ju-
les Rimet pela Selegdo brasileira,
na Copa do Mundo de 1970, rea-
lizada no México.

1972 — RECEITA DE FUTEBOL
— Filmes da Matriz (Rio). Dire-
¢do, argumento, roteiro: Carlos
Diegues. Camara e fotografia
(Eastmancolor): David Neves. Mon-
tagem: Mayr Tavares.

Documentério curto. 0 Brasil na
Copa Roca e a Selegdo brasileira
depois da saida de Pelé.

1974 — ISTO E PELE — Rede
Globo/Luis Carlos Barreto/Carlos
Niemeyer (Rio). Supervisdo geral:
Luis Carlos Barreto. Texto: Paulo
Mendes Campos, narrado por Sér-
gio Chapelin. Fotografia (Eastman-
color): Helio Silva. Montagem:
Gilberto Santeiro. Edigdo: Eduar-
do Escorel. Produtor executivo:
Lucy Barreto.

Documentério de longa metra-
gem. Pelé comenta sua carreira
de 17 anos de futebol. As gran-
des conquistas do futebol brasi-
leiro desde a Copa do Mundo de
1958 até 1974. 0 jogador presta
depoimento sobre técnica e da um
testemunho e um legado de ensi-
namentos para as atuais e futu-
ras geragoes do futebol brasi-
lgiro.

1974 — PASSE LIVRE — Os-
waldo Caldeira Produgdes Cinema-
togréficas/Filmes da Matriz/Tec-
nisom (Rio). Direcdo e selegdo mu-
sical: Oswaldo Caldeira. Argumen-
to, roteiro e texto: Oswaldo Cal-
deira e Almir Nunes. Fotografia
(Eastmancolor): Renato Laclette.
Camera: Dileni Campos, Carlos
Tourinho, José Cavalcanti, Milton
Corréa e Liercy de Oliveira. Mon-
tagem: Gustavo Dahl. Som: Walter
Goulart, Jorge Rueda e Almir Mu-
niz. Narragdo: Tite de Lemos. Pro-
dutores: Oswaldo Caldeira, David
Neves, Aloisio Leite Filho e José
Luiz Vieira,

Documentério de longa metra-
gem, analisando o futebol brasi-
leiro a partir do jogador Afon-
sinho, dono do seu proprio passe.
Mostra também diretores e joga-
dores profissionais reunidos em
debates ou dando entrevistas so-
bre os principais problemas rela-
cionados com o futebol nacional
e a situagdo dos atletas.

* Além destes, seis curtas me-
tragens foram realizados pelo De-
partamento do Filme Educativo do
INC em convénio com a Confe-
deragdo Brasileira de Esportes
(CBD). Todos obedecem ao tema
futebol brasileiro, abrangendo as
4reas administrativa, médica, de
teste, de treinamento técnico e

i de treinamento tatico.
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FILME
BRASILEIRO
VENCE NO
EXTERIOR

Diversos prémios foram levan-
tados recentemente pelo cinema
brasileiro no Exterior:

e 0 Festival L'Ecran Fantas-
tique (Franga) conferiu o prémio
maximo (medalha de ouro) a duas
obras de José Mojica Marins: Esta
Noite Encarnarei no Teu Caddver ¢
Zé do Caixdo.

e 0 Festival Internacional de
Messina, Itélia, atribuiu a Yai Tra-
balhar, Yagabundo!, de Hugo Car-
vana, os titulos de melhor misi-
ca e melhor argumento,

o 0 Festival Internacional de
Toulon, Franga, deu o prémio de
melhor misica ao filme de Sérgio
Ricardo A Neite do Espantalho.

e 0 XVIll Congresso e Festi-
val Internacional do Filme Cient/-
fico, efetuado na Hungria, confe-
riv diploma e medalha de ouro
{primeiro lugar na categoria En-
sino Superior) ao documentério
Substituigdo de Valvas Cardiacas
por Valvas de Duramater, de Be-
nedito Duarte, X

o A Faca e o Rio, de George
Sluizer, baseado no livro homoni-
mo de Odylo Costs, filho, e Sa-
garana: o Duelo, de Paulo Tiago,
adaptacao parcial da obra de Gui-
maraes Rosa, conquistaram diplo-
mas, respectivamente da Academia
de Artes Cinematograficas de Hol-
lywood e do Festival Cinemato-
gréfico de Berlim.

FESTIVAL
PREMIA
ESQUIRE

A Esquire Propaganda venceu o
| Festival Brasileiro do Filme Pu-
blicitario, realizado em maio na
Guanabara, apresentando o comer-
cial Cruzeiro-Lima e obtendo o

.i _?v l"'

José Muojica Marins recebe o prémio do Festival. L'Ecram Fantastique, das mdos de Stephane Bourgoin

Grande Prémio-Cinema oferecido
pela CP (Cinema & Propaganda).
0 Grande Prémio-Televisdo, ou-
torgado pela Rede Globo, foi con-
cedido 2o filme Pub, da Agéncia
Cosi, Jarbas, Sergino Propaganda,
patrocinado pela Abril Cultural.

A seguir, o Festival atribuiu os
Prémios Lémpada de Ouro-Cinema
aos seguintes filmes publicitarios:
Os dias eram dificeis, da DPZ
Propaganda, patrocinado pela Sin-
ger do Brasil; Pai e filha, da DPZ
Propaganda, patrocinado  ‘pela
Johnson & Johnson; Opala “sape’,
da MacCann Erikson Publ., patro-
cinado pela General Motors do
Brasil; Gesto muito de vocé, da
APL-Antares Propaganda, patroci-
nado pelos Gravadores Sony; Bela
basquetebol, da SGB Publicidade,
patrocinado pelos Brinquedos Es-
trela; Pic-nic, da J.W. Thompson,
patrocinado pela Debeers Conso-
lidated: Culca, da Mauro Salles,
patrocinado pelos Laticinios Po-

cos de Caldas; Nung frio-Ballup,da
SGB Publicidade, patrocinado pela
Globex Utilidades; Das ligrimas ao
sorriso: menino, da DPZ Propa-
ganda, patrocinado pela Destilaria
Continental; Pai e filho, do De-
partamento de Relagdes Pdblicas
da Esso, patrocinado pela Esso; e
Interrogagdo, da CNBB, patroci-
nado pela CNBB.

Os Prémios Lampada de Ouro-
Televisdo foram concedidos aos
filmes Freirinha, da Esquire, pa-
trocinado pela Emp. Aguas Min.
5. Lourengo; Tarza, da Publicidade
Casabranca, patrocinado pela Ly-
soform; 1.2 comunhdo, da Alcan-
tara Machado, promovido pela Ri:
chard Merrel M. Brasil; Carroceria
descendo, da Alcantara Machado,
promovido pela Volkswagen do
Brasil; Pescadores, da Alcantara
Machado, promovido pela Unido
dos Revendedores; Gargalhadas,
da Lage, Daman & Stabel, promo-

vido pela Cori; Palhago, da Art-
plan Publicidade, patrocinado pela
Casa Garson; Japonés italiano, do
Bureau Publicidade, patrocinado
pela Ultracred; Homens e magui-
nas, da MPM Propaganda, patro-
cinado pelo Serpro; e Opinido, da
SGB Publicidade, patrocinado pe-
los Brinquedos Estrela.

Os Prémios Especiais do Juri-
Cinema foram os seguintes: Festa
no Bexiga, da Alcintara Macha-
do, promovido pela Cia. Antércti-
ca Paulista; Das lagrimas ae sor-
riso: mulher, da DPZ Propaganda,
patrocinado pela Destilaria Conti-
nental; e Joaguim, da DPZ Pro-
paganda, patrocinado pela Magui-
na Singer.

Prémios Especials do Jari-Te-
levisdo: Bravadora, da Mauro Sal-
les, patrocinado pelos Laticinios
Pogos de Caldas; Mégice, da Lin-
tas Publicidade, patrocinado pelo
inst. ~ Medicamentos  Fontoura;
Dibos vendades, da Alcantara Ma-
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chado, patrocinado pela Volkswa-
gen; e Executivo negro, do Bureau
Publicidade, promovido pela Ul
tracred.

Prémio . Especial do Jiri para

misica na sua boca, da ). W.
Thompson, patrocinado pelo Chi-
cle Adams.

Prémio Especial para Conjunto
de Qualidade de Produgdo: José
Pinto Produgess

DAC Também
Produz

0 Departamento de Agdo Cul-
tural (DAC) do Ministério da Edu-
cagao também produziu 22 do-
cumentarios, de 10 minutos cada,
divididos em duas séries: “Temas
gerais”, ao custo de Cr§ 80 mil,
e “Cine-museu”, de Cr$ 45 mil,
Os temas e respectivos autores
830

Arquitetura rural paulista (Sér-
gio Santeiro), Misica popular no
campo (Zelito Viana), 0 que é pa-
triménio historico e artistico na-
cional (Luiz Carlos Oliveira), 0
Cinema comao €, como se faz (Pau-
lo César Saraceni), Do Filme 2 ci-
nemateca (Cinemateca do MAM),
Feiras populares do Nordeste (Ge-
raldo Sarno), 0 Folclore, o que &,
como se faz (Luiz Carlos Barreto),
Artes e tradigdes populares (Lygia
Pape), Cantos de trabalho no
campo (Leon Hirszman), Primbrdios
da Arquitetura no Brasil (Méario
Carneiro), Arquitetura rural nor-
destina (Eduardo Escorel de Mo-
rais), Cidades historicas do Nor-
deste e do Morte (Ipojuca Pontes),
Conjuntos urbanos tradicionais no
Brasil (Marcos Farias), Azulejaria
no Brasil (JoZo Carlos Horta), Mi-
sica popular na cidade (Sérgio
Sanz e Licio Rangel), 0 que € o
IPHAN (José Rerato Santos Pe-
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Melhor Animagdo: Adams: ponha -|

e

Sinésio Mariano de Aguiar (Syn de Conde)

reira), 0 laboratério de recupera-
gdo do IPHAN (Gustavo Dahl), Mu-
seu Goeldi (Ivan Cardoso), Museu
Paulista (Susana de Morais), Mu-
seu do Ouro (Paulo Tiago) e Museu
do Agiicar (Jorge Laclete).

CO-PRODUGAD
BRASIL-MEXICO

0 Instituto Nacional do Cinema,
representadc  por  Alcino  Tei-
xeira de Mello, & o Banco Nacio-
nal Cinematografico 3/A, pelo seu
Presidente, Rodolfo Echeverria Al-
varez, firmaram Declaracao de In-
tencdes, em 24 de julho do cor-
rente ano, estabelecendo o prazo
méaximo de seis meses para cele-
brar um Acordo de co-produgdo
cinematografica entre o Brasil e

o México, “a ser elaborado por
comissao especial com os respec-
tivos representantes incumbidos
de estabelecer as bases e con-
diges do documento'.

CR$ 5 MILHOES
PARA FILME
EDUCATIVO

0 Departamento do Filme Edu-
cativo do INC investiu nos (It
mos dois anos cerca de Cr§ 5
milhdes em curtas-metragens e dia-
filmes, emprestando 8.150 do-
cumentarios a mais de 4.000 en-
tidades culturais em quase 1.500
municipios. Doou também 44.034
diafilmes, correspondentes &
1,761.360 “slides”, a 4.917 as-

sociagdes em 1.231 cidades.

Além disso, o DFE estabeleceu

25 convénios para produgdo de fil
mes com Universidades que dis-
pdem de cursos ou disciplina de
Cinema no currfculo de suas Es-
colas de Comunicag@o.

SYN DE CONDE,
UM BRASILEIRO
DE HOLLYWOOD

Sinésio Mariano de Aguizar (Syn
de Conde na vida artistica), 79

| anos, paraense educado na Suica,

Alemanha, Franga e Inglaterra, em
1918, com pouco mais de vinte
anos resolveu fazer-se ator de ci-
nema. Suas andangas pelo mundo
levaram-no a Hollywood, e o tem-
peramento expansivo ao convivio
direto com astros e estrelas da
estatura de Rodolfo Valentino,
Alla Nazimova, Douglas Fairbanks,
Dorothy Gish, Richard Barthelmess
e Anita Stewart.

Da experiéncia de Syn de Con-
de em Hollywood sobrevivem re-
gistros de sua passagem por fil-
mes como The Revelation, de
George D. Baker, com Alla Nazi-
mova (1918; Out of the Shadow
(A Defesa de um Inocente), de
Emile Chautard, com Pauline Fre-
derick (1918); The Girl who Stayed
Home, de D. W. Griffith, com Cla-
rine Seymour (1919); Rose of the
West (Rosa do Norte), de Harry
Millarde, com Madlaine Travarse
(1919): Flame of the Desert (A
Chama do Deserto), de Reginald
Barker, com Geraldine Farrar
{1919); Rouge and Riches, de Harry
L. Franklin, com Kitty Gordon
(1920); The Moon Gold, de Will
Bidwell (1920); Mary Regan, de
Lois Weber, com Anita Stewart
{1921).




AIR FRANCE
ACLAMA
“SAO BERNARDO"

Sao Bernardo, de Leon Hirsz-
man, segundo 0 romance de Gra-
ciliano Ramos, ganhou quase to-
dos os titulos do VIl Prémio Air
France de Cinema, atribuldo anual-
mente aos melhores do filme bra-
sileiro por um jiri composto de
criticos e personalidades do Rio
e Sdo Paulo.

Por esta pelicula Isabel Ribeiro
obteve o prémio de melhor atriz,
Othon Bastos o de melhor ator e
Leon Hirszman o de melhor dire-
tor. S@o Bernardo foi apontado
ainda como o melhor filme de
1973. Hugo Carvana recebeu o
troféu-revelagio pela comédia Vai
Trabalhar, Vagabundo!

BIBLIOTECA
DO INC

A Biblioteca do INC estd aten-
dendo a profissionais e estudan-
tes de cinema, criticos, pesqui-
sadores e ao piblico em geral,
de 12h a 17h, de segundas a
sextas-feiras. Faz parte do Depar-
tamento do Filme Educativo e esta
instalada no 2.2 andar do nlme-
ro 141-A da Praga da Repiblica,
Rio de Janeiro. Conta com uma
monitora e uma equipe de quatro
funciondrias. Consultas e pesqui-
sas si podem ser feitas no local
¢ merdiante preenchimento da fi-
cha de controle estatfstico. A Bi-
blioteca nao mantém servigo de
empréstimo de livros ou quaisquer
outras publicagdes.

0 SIGNO
DE
ESCORPIAOD

Maria Della Costa, completa 25
anos de carreira artistica no fil
me de Carlos Coimbra 0 Signo de
Escorpidn. O filme narra uma tra-
ma policial e se desenrola numa
ilha, onde convidados que corres-

pondem aos signos do Zodiaco |
vio sendo eliminados um a um, |

num crescendo de suspense.

Foi realizado por Carlos Coim-
bra, a partir de um argumento
que escreveu com Ody Fraga e
Sergio Coimbra. Coimbra é autor

Maria Della Costa em 0 Signo de Escorpido, de Carlos Coimbra

do roteiro. A fotografia em cores
¢ de Antonio Meliande. Maria
Della Costa tem como companhei-
ros de elenco Rodolfo Mayer, Kate
Lira, Carlos Lira, Sebastidgo Cam-
pos, Wanda Kosmo, Sandro Polo-
nio, Paulo Hesse, Roberto Orosco,
Maria Viana, Alan Fontaine e, em
participagdo especial, o famoso
astrélogo Omar Cardoso. Produgdo
de CBC — Produgfes Cinemato-
graficas Lida.

INFORMATIVO
SIP 1973

Saiu o novo Informativa SIPP,
Anudrio de 1973, editado pelo

Instituto Nacional do Cinema. Co-

bre todos os langamentos nacio-
nais do perfodo julho de 1970 a
dezembro de 1973, e filmes es-
trangeiros lancados em 1973, |
assim coma 0s prémios do Brasil,
estudo do crescimento de rendas
e espectadores e cinemas de
maior renda. Uma publicagdo de
grande interesse para o cinema
nacional.

0 Informativo & elaborado
pelo Setor de Ingresso Padroni-
zado do INC, tendo como diretor
José Augusto Lemos de Almeida e
como coordenador Ney Rodrigues
de Faria.
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NOVAS
PRODUGOES

Entre as novas produgdes bra-
sileiras figuram:

*  Uma Tarde, Dutra Tarde, de
William Cobbett (William Cobbett
Produgdes Cinematograficas)

* Enigma Para Deménios, de
Carlos Hugo Christensen (Carlos
Hugo Christensen Produgdes Cine-

 matogréficas)

#* 0 Marginal, de Carlos Man-
ga (Cinedistri)

quim Pedro de Andrade (ICB —
Indistria Cinematografica Brasi-
leira Ltda)

+* Pureza Proibida, de Alfredo
Sternheim (Rossana Ghessa Pro-
dugdes Cinematograficas Ltda)

* Amor e Medo, de José Ru-
bens Siqueira (Batukfilm Produ-
¢ao e Distribuicdo de Filmes Bra-
sileiros-Ltda)

* Triste Trépico, de Arthur
Omar (Melopéia Cinematogréfica)

* 0 Segrede da Resa, de
Vanja Orico (ProdugBes Artisticas
T. A Ltda. & A. F. Sampaio Pro-
dugdes Artisticas Ltda.)

* [ Forte, de Olney Sao Pau-
lo (Julio Romiti Produgdes Cinema-
togréaficas)

* (Quem Tem Medo de Lobi-
somem?, de Reginaldo Faria (lpa-
nema Filmes Ltda.)

+* A Cartomante, de Marcos
Farias (Septembrus Filmes Ltda.)

* Ds Alegres Yigaristas, de
Carlos Alberto de Souza Barros
(CASB Produgdes Cinematograficas
Lida) :
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~« A Guerra Conjugal, de Joa-

* 0 Mau Cardter, de Jece
Valaddo (Miragem Filmes Ltda.)

* Um Vardo Entre as Mulhe-
res, de Victor di Mello (Di Mello
Produgdes Cinematograficas)

* A Gata Devassa, de Raffae-
le Rossi (E. C. Distribuidora e Im-
portagao Cinematografica Ltda))

* Gente Que Transa, de Silvio
de Abreu (Phoenix Filmes do Bra-
sil Ltda.)

* Nipeias Vermelhas, de J.
Marreco (Prodisnort Filmes Ltda)

* Sedugdo — Qualquer Coisa
2 Respeite de Amor, de Fauzi
Mansur (Brasecran Distribuidora
Importadora e Exportadora de Fil
mes Ltda)

*  Adultério. .. As Regras de
Joge, de Ody Fraga (Regino Fil-
mes)

* A Grande Guerra, de Wilson
Silva (Wilson Silva Produgdes Ci-
nematograficas Ltda)

* Karla — Sedenta de Amor,
de Ismar Porto (Brasecran Distri-
buidora, Importadora e Exporta-
dora-de Filmes Ltda.)

* Falta um Pedage em Meu
Marido, de Mozael Silveira (Rio
Grande Produtora e Distribuidora
de Filmes Brasileiros)

* A Oltima Bala, de Luigi Pic-
chi (LP Produgtes Cinematografi-
cas Lida)

* 0 Trote dos Sédices, de
Aldyr Mendes de Souza (Servicine
— Servigos Gerais de Cinema
Ltda)

*  Brutes Inocentes, de Libero
Luxardo ProdugGes Cinematogra-
ficos)

* As Mulheres Sempre Que-
rem Mais, de Roberto Mauro (Ser-
vicine — Servigos Gerais de Ci-
nema Ltda.)

* 0 Exorcista de Mulheres, de
Tony Vieira (M. Q. Mauri de 0.

 Queiroz Produgdes e Distribuicdes

de Filmes)

* Essas  Mulheres Lindas,
Muas e Maravilhesas, de Ceraldo
Miranda (Futurama Cinematogréfi-
ca Ltda)

* FEle, Ela ¢ o Etc. (A Noite
tos Andrbgines), de Carlos Impe-
rial (Carlos Imperial Produgdes Ar-
tisticas Ltda.)

* 0 Lobisomem, de Elyseu
Visconti Cavaleiro (Elyseu Viscon-
ti Produgdes Cinematograficas)




Adriana Prieto em Ainda Agarro Esta Yizinha, de Pedro Carlos Rovai
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