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O PAPEL DO CINEMA E DOS SONHOS

O sonho de construir um espaco técnico ideal voltado para o cinema, pertence ao préprio imagindrio

do cinema.

No Brasil, cineastas e técnicos de todas as gera¢des sempre lutaram por politicas publicas de protecao
a atividade. H4 70 anos no governo de Getulio Vargas foi criado o INCE - Instituto Nacional de Cinema
Educativo. Os frutos estao ai até hoje e seu nome se funde com a legenda do cineasta Humberto

Mauro, patrono do cinema cultural no Brasil.

Na gestao do Ministro Gilberto Gil, a Secretaria do Audiovisual, tendo a frente o cineasta Orlando
Senna, dedicou especiais esforgos para recuperar o CTAV. Esse espago que surgiu em 1985, como uma
somatdria dos sonhos mais profissionais de técnicos e cineastas brasileiros, embalados pelos visionarios
que criaram a EMBRAFILME e com o apoio imprescindivel dos canadenses do NFB, uma conjugac¢do
de esfor¢os e talentos para dar mais fidelidade ao som de nosso cinema, reciclar e aprimorar profissionais

e animar nosso cinema de desenhos.

Foram 20 anos de muitas co-produgdes, mostras, cursos e preservacao de titulos raros. Ao sabor das
ondas de tantos ciclos de nossa cinematografia, o CTAv atravessou muitas mudancas de politicas,
porém mantendo sua premissa basica: o apoio incondicional ao cineasta independente, no varejo do

dia-a-dia, fotograma a fotograma, trilha a trilha.

A reativacao do estudio de mixagem, a criagcdo da Programadora Brasil, da Rede Olhar Brasil, do CTAV
- Nordeste e a reativagao do convénio com o National Film Board, foram alguns das principais a¢des

que reavivaram a marca de qualidade da instituicdo em muitas telas e mentes.

Resgatar um pouco dessa histéria por meio de uma revista-catdlogo que homenageia a histérica Revista
Filme Cultura é fazer cinema no papel e reafirmar o papel do cinema independente, na construcdo de

uma sociedade mais reflexiva e critica.

Assim como nos melhores filmes, essa histdria de profissionais amadores da sétima arte tem seus
heréis nessas paginas que se seguem. Alguns relatam suas experiéncias com imagens ou textos, nos
doam fragmentos de memdria para que nao esquecamos o qudo importante pode ser a criagdo de

espacos publicos, reais, virtuais ou tacteis dedicados aos fazeres e saberes da arte cinematografica.

José Araripe Jr.

Centro Técnico Audiovisual



FILME & CULTURA N° 1| 1965

EDITORIAL

FILME @ CULTURA se propde a contribuir para o debate e a informacao sobre os diversos problemas
do Cinema - compreendidos em sua acep¢do mais ampla - inclusive como comunica¢do com outros

setores da cultura.

A revista, editada através do convénio entre o Grupo Executivo da Industria Cinematogréfica (GEICINE),
do Ministério da Industria e Comércio e o Instituto Nacional de Cinema Educativo (INCE), do Ministério
da Educacao e Cultura, pretende inscrever-se no contexto da maior participacao federal no

desenvolvimento do nosso cinema: seu primeiro nimero vem a publico no exato momento em que o
INCE diversifica e amplia a sua linha de producao de filmes, em que o GEICINE se ordena para ceder

lugar no Instituto Nacional de Cinema.

Fiel ao conceito da universalidade do cinema e integrando os problemas da producgao brasileira na
perspectiva dessa visdao maior, FILME @ CULTURA espera somar esforcos no sentido de contribuir

substancialmente para o pensamento e a agao brasileiros no setor.

Flavio Tambellini, diretor



FILME CULTURA N° 49 | 2007 EDICAO ESPECIAL

EDITORIAL

A publicagao da Revista Filme Cultura surgiu a partir de sugestdo pelo Grupo Executivo da Industria
Cinematografica - GEICINE (1961-1965) destinada a “contribuir para o debate e a informagéao sobre os
diversos problemas do cinema e outros setores da cultura”, conforme explicava o cineasta Flavio

Tambellini, diretor da revista, no editorial do primeiro niimero.

Durante trés décadas, entre 1965 e 1988, o cinema brasileiro teve na Revista Filme Cultura uma publicacdo
de alto nivel cultural. Além de dar publicidade e ser um férum permanente e aberto ao debate sobre
acoes e projetos de Estado para o cinema brasileiro, a Filme Cultura caracterizava-se por ser um
periédico moderno, agil, refletindo a criatividade e a abrangéncia do novo cinema brasileiro, analisando
diretores, atores, técnicos e suas criagdes, sem omitir outros temas, também essenciais, ligados a

histéria e a memoria cinematografica brasileira.

Ao longo desse periodo foram editados 48 niumeros, correspondendo a cerca de trés mil paginas com
artigos sobre estética e técnica cinematografica, ensaios, reportagens, enquetes, depoimentos,
entrevistas, legislacdo, material iconografico, qualidade e quantidade de informagdes que ndo encontra

similar em nenhum outro periédico sobre o audiovisual brasileiro.

A reflexdo sobre o cinema brasileiro nas paginas da revista Filme Cultura teve a originalidade de
contribuir para o seu desenvolvimento artistico e industrial. Com o fim da revista (1988), essa reflexao
critica foi perdendo espago gradualmente, quase como um prentincio de um tempo de telas obscurecidas

que vieram logo em seguida.

Vinte anos depois, no entanto, Filme Cultura, ainda permanece como uma referéncia daquela reflexao.
No momento atual, em que se avalia o conjunto das politicas publicas para o audiovisual brasileiro,

sua volta a circulagdo serve ao mesmo tempo como referéncia e proposta.

Este nimero especial da Filme Cultura, celebra os 70 anos de criacdo do INCE e os 22 anos de existéncia
do CTAv, aqui relembrados na montagem de um mosaico de depoimentos, ainda parcial, com histérias
e memorias de pessoas que estiveram presentes nas varias etapas da construcao dessas duas entidades.

Um painel de realidades, que se completa e altera a cada tomada, a cada olhar e ponto de vista.

A partir de meados de 2008, Filme Cultura passara a ser publicada quadrimestralmente, por meio
impresso e eletronico. Os 48 numeros anteriores serdao micro filmados e digitalizados e, em seguida,

postos a disposi¢cao do publico numa colegcao em fac-simile.

Nesse plano geral, a cAmera busca imagens do passado para uma fusdao com cenas do presente e do

futuro.

André Andries
Editor
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No dia 13 de janeiro de 1937, por meio do Decreto
numero 378, o presidente Getulio Vargas, ao dar
nova organizacdo ao Ministério da Educacao e
Saude Publica, autorizou a criagdo de dezenas de
organismos publicos que iriam desenvolver, a
partir de entdo, toda a estrutura de gestao publica

de projetos educacionais e culturais do pais.

TAvV

No ambito desse decreto sio criados, entre 13

outros organismos, o Servi¢o do Patriménio
Historico e Artistico Nacional, o Museu Nacional
de Belas Artes, a Comissdo do Teatro Nacional,
o Servico de Radio Difusao Educativa ( Radio
MEC), a Universidade do Brasil, o Instituto
Nacional de Pedagogia e o Instituto Nacional de
Cinema Educativo ( art. 40) “ destinado a
promover e orientar a utilizacdo da
cinematographia, especialmente como processo
auxiliar de ensino, e ainda como meio de

educacao popular em geral”.

Assim, ha 70 anos, por meio do INCE, o Brasil
dava inicio a seus primeiros projetos de politicas

publicas para a atividade cinematografica.
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ANTECEDENTES

O Instituto Nacional do Cinema Educativo (INCE)
foi idealizado pelo médico antropélogo e
cientista Edgard Roquette-Pinto, também
fundador da primeira radio do Brasil, a Radio
Sociedade do Rio de Janeiro (1923), hoje Radio
MEC- R).

Nacionalista e visiondrio, Roquette-Pinto
acreditava no cinema como veiculo de formacgao
da nacionalidade e de difusdo pedagédgica - pela
reveréncia e fascinio que as imagens em

movimento exerciam sobre as pessoas.

A criacao do INCE deu-se no ambito de
discussdes que vinham sendo travadas desde o
inicio da década de 1920 por produtores,
diretores e atores em defesa de uma fatia de um
mercado dominado pelo filme estrangeiro.
Humberto Mauro, com a Phebo Filmes, em
Cataguases (MG); o ourives Edson Chagas, com
a Aurora Filmes, em Recife (PE); Ademar
Gonzaga com a Cinédia, e Carmen Santos com
Brasil Vita, os dois Gltimos no Rio de Janeiro,
acreditavam e investiram na producao de filmes

nacionais de qualidade.

Em 1932, o presidente Getulio Vargas, atendendo
as pressdes dos cineastas, assina o Decreto Lei
2.240, a primeira lei de protecao do filme
nacional, que tornava compulséria a projecdo de
um curta-metragem brasileiro precedendo a
exibicdo do longa estrangeiro. A medida, s6
efetivada dois anos depois (1934), vai permitir
uma breve sobrevida financeira dos estudios e
laboratérios estabelecidos e o surgimento de

produtores nacionais independentes.




Filmes de Humberto Mauro

OBJETIVOS E TRAJETORIA

O INCE tinha entre seus objetivos “estimulo e
receptividade a inquietacdes criadoras, no
sentido de dimensionar em novas bases a pratica
do cinema como instrumento de ensino e

expressao cultural”.

Embora criado, oficialmente, em janeiro de 1937,
desde marc¢o de 1936, o INCE ja funcionava por
meio de uma Comisséo Instaladora, sob o
comando do antropélogo Edgard Roquette-Pinto,
entdo diretor do Museu Nacional, alcangando
uma producao inaugural de 26 titulos, realizados
pelo cineasta Humberto Mauro, primeiro diretor

contratado pela instituicao.

Essa producédo inicial vai balizar um
procedimento que seria adotado nos anos
seguintes: a presenca de consultores na producao
dos filmes - cientistas, professores, pessoas
ligadas as letras e as artes - que incluiram, entre
tantos: Heitor Villa-Lobos,Vital Brasil, Tasso da
Silveira, Affonso de Taunay, Carlos Chagas Filho,
Miguel Osério de Almeida, Licia Miguel Pereira
e Alyrio de Mattos, sob a supervisdao de uma

pequena equipe dirigida por Humberto Mauro.

Um levantamento patrimonial desse acervo,
realizado em 1943, apontava a existéncia, na
filmoteca do INCE, de 587 filmes e 110 diafilmes,
englobando filmes realizados pelo préprio INCE
e outros adquiridos por compra, oferta ou

permuta.

Até a saida de Roquette-Pinto da direcdo do
INCE, em 1947, Humberto Mauro vai realizar, em
média, duas dezenas de filmes por ano. A partir
dai, sua produgdo decresce na mesma propor¢ao
da perda do prestigio e das finalidades do

Instituto.
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Até a década de 1960, esse acervo fisico foi
composto por cerca de duas mil latas, abrigando
o que restou de um primeiro projeto de Estado
para o cinema educativo e o audiovisual

brasileiros.

Parte consideravel, no entanto, ja estava perdida,
conforme constatou e publicou - Catalogo de
filmes produzidos pelo INCE/INC- o pesquisador
da Cinemateca Brasileira, Carlos Roberto de

Souza, a partir de pesquisas realizadas entre

1987 a 1990.

Em 1964, quando Mauro sé fazia contar os dias
para a aposentadoria — que veio compulséria,
em 1967, aos 70 anos - foram listados 265 filmes
no acervo, mas esses numeros nunca foram

exatos.

Em 1966, o INCE transformou-se em Instituto
Nacional de Cinema (INC), uma autarquia federal,
com autonomia técnica, administrativa e
financeira, subordinada ao Ministério da

Educacéo e Cultura.

Nove anos depois, em 1975, o INC é extinto,
passando suas atribuicdes e acervo para a
EMBRAFILME, uma Sociedade de Economia
Mista, criada seis anos antes, em 12 de setembro

de 1969.

INCORPORACAO A EMBRAFILME

“A enorme contribui¢do que esse 6rgao trouxe
a cinematografia brasileira foi tao evidente que
se pode afirmar que a histéria do cinema em
nosso pais se divide em duas fases: antes e depois
da criagdo do INC”, reconheceu o ministro Ney
Braga ao encaminhar mensagem a presidéncia
da Republica, justificando o pedido de extingao
do 6rgao. Destacava que o “INC ja havia

cumprido sua missao pioneira de abrir caminhos

para a implantacdo de uma industria
cinematografica vigorosa, seja pelo
estabelecimento de normas e resolucdes
tendentes a disciplinar e harmonizar interesses
entre produtores, distribuidores e exibidores, e
assegurar o acesso, por lei, ao mercado interno,
seja através de concessdes de estimulos
financeiros ou de promocao do filme nacional

no exterior”(1).

Na EMBRAFILME, as atribui¢cdes do antigo INCE
e INC - e atual CTAv- foram assumidas pela
Diretoria de Operag¢des Nao-Comerciais,

conforme artigo n°® 28 do seu Estatuto:

“atuagdo no campo da cultura cinematografica
- producao co-producao e difusao de filmes
educativos, cientificos, técnicos e culturais;
pesquisa, prospec¢ao, recuperagao e conservacao
de filmes; formacao profissional; documentacao
e publicagdo, promocgdes culturais
cinematogrdéficas; convénios com escolas de
cinemas, cinematecas, cineclubes e outras
entidades culturais sem fins lucrativos; e
organizacao e participagdo em mostras e festivais

no pais e exterior”.

A CRIACAO
DO CENTRO TECNICO AUDIOVISUAL

Em 1985, é criado o Centro Técnico Audiovisual
(CTAv), vinculado a essa Diretoria de Operacdes
Nao-Comerciais da EMBRAFILME, por meio de
acordo de cooperacao técnica com o National
Film Board (NFB), do Canada.

Entre os objetivos do CTAv nomeados no acordo,

estao:

“Apoiar o desenvolvimento da producdo
cinematogréfica nacional, dando prioridade ao

realizador independente de filmes de curta,



média e, eventualmente, longa-metragem;
estimular o aprimoramento da producgao de
filmes de animacéo e curta-metragem; (...)
promover a implantacao de medidas voltadas a
formacao, capacitacao e aperfeicoamento de
pessoal técnico necessério a atividade
cinematogréfica; (...) atuar como 6rgéo difusor
de tecnologia cinematografica para nucleos
regionais de producao e apoiar o surgimento

deles.”

Ainda no ambito desse acordo de cooperacao
entre as cinematografias brasileira e canadense,
estavam previstos desdobramentos futuros, tais
como: projetos de distribuicdo ndo-comercial e
comunitdria; estratégias, meios e técnicas de
difusdo eletronica; intercambio; e programa de
co-producao de filmes, respeitando a liberdade
de criacao, com prioridade aqueles realizados

por cineastas do sexo feminino dos dois paises.

INCORPORAGAO
A FUNDAGAO CINEMA BRASILEIRO

Em julho de 1988, foi criada a Fundagao do
Cinema Brasileiro (FCB), iniciativa surgida em
meio a intensos debates da classe
cinematogréfica - um érgao de desenvolvimento
e difusdo do cinema como manifestagao cultural
(curta e média metragem) - no que se diferia da
EMBRAFILME, ja entdo caracterizada como uma
empresa voltada para a producgéo de longa-
metragem e sua inser¢ao e regulacdo no mercado
cinematogréfico. O CTAv passa a integrar a
estrutura da FCB, mantendo todas as suas
atribuicdes culturais advindas do INCE, INC,
EMBRAFILME e as que se acrescentaram como
6rgao técnico, a partir de acordo com o National

Film Board, do Canada, em 198s.

Em 15 marco de 1990, por meio de Decreto-Lei,
o Ministério da Cultura e todas as fundagoes e
empresas a ele vinculadas, entre elas,a FCB e a
EMBRAFILME, sao extintas. Nesse mesmo ano,
como alternativa, foi criada a Secretaria de
Cultura, ligada diretamente a Presidéncia da

Republica.

INCORPORACAO A0 IBAC, FUNARTE
E SECRETARIA DO AUDIOVISUAL

No ano seguinte, em 1991, foi criado o IBAC -
Instituto Brasileiro de Arte e Cultura, que
absorveu o que restou de pessoal técnico e
atribuicdes politicas e culturais das extintas
fundagdes. Em 1994, é recriada a Fundagéo
Nacional de Arte - FUNARTE, cuja estrutura passa
a abrigar atividades das extintas Fundagao
Nacional de Artes Cénicas (Fundacen) e

Fundagao do Cinema Brasileiro (FCB).

A partir de 1994, o CTAv, vinculado a FUNARTE,

retoma suas atividades promovendo mostras de
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curtas- metragens, distribuicao de produtos
audiovisuais (Cd-rom, DVD e VHS), que somam
hoje mais de 100 titulos langados,
comercializacao (aluguel, venda ou cessao) de
filmes ou trechos de filmes pertencentes ao
acervo e, principalmente, apoiando o
desenvolvimento da producéo audiovisual
brasileira, priorizando o realizador de curtas e
médias-metragens na forma de co-producgao de
produtos, cessdo de equipamentos e servicos

técnicos.

Em 2003, 0 CTAv é incorporado a estrutura da
recém-criada Secretaria do Audiovisual- érgao

da administracao direta do Ministério da Cultura.

(1) Legislagcdo do Cinema Brasileiro. Rio, Ed.
EMBRAFILME, 1978, pags 11 e 12.
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AFFONSO BEATO

ALOISIO GONZAGA

ANA PESSOA

CARLOS AuGusTo CALIL

CESAR ELIAS

EDWALDO MAYRINK

HELOISA VILELA

MARCOS MAGALHAES

OSVALDO EMERY

PEDRO JORGE DE CASTRO

ROBERTO FARIAS

ROBERTO LEITE

VERA ZAVERUCHA

WALTER CARVALHO

VLADIMIR CARVALHO
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Uma troca de correspondéncias entre os
de Castro, em novembro de 2006, por
Brasileiro, motivou e deu a pauta para
participacao no evento de sete filmes

estenderam a conversa sobre as origens e

instituic¢ao na década de 1980. Datas,
d e um e outro S e
Walter, irébnico e bem

carta a Pedro Jorge, dizendo:
que sO6 conseguimos contar nossas
absolutamente normal, ndo é verdade?”
que vocés lerdao nas paginas seguintes é a
que comec¢a a ser montado por um coletivo
estiveram envolvidas nesse processo. E

por certo, serdao acrescidas muitas outras



cineastas Walter Carvalho e Pedro Jorge
ocasiao do 39° Festival Brasilia do Cinema
esta matéria. Ao comentaremosucesso da
apoiados pelo CTAv, os dois cineastas
o processo de implantacdao dessa
nomes e fatos foram relembrados. A versao
complementavam, mas

humorado, encerrou sua

“Chegamos a uma idade em

histédrias num contexto coletivo, o0 que é
A(s) histdéria(s) sobre a criacao do CTAv
“contacdao” de muitas histérias, um mosaico
de pessoas que, direta ou indiretamente,
um copidao, uma primeira versao, a qual,

cenas, fatos e personagens.

23



24

Saber do sucesso das agdes do CTAv € como ouvir ao longe o barulho
de um trov8o que se aproxima. No inicio dos anos 80 eu criei e
coordenei o projeto “M8o de obra especializada para cinema” na
CAPES/MEC que concedeu bolsas para técnicos de cinema que foram

para varios centros de excel®ncia no mundo todo.

Marcos Magalh3es foi para o National Film Board = Canadd; Chico
Moreira e Fernando Scavone para o National Film Archiv = Alemanha
Oriental; Antonio Moreno, para a Polfnia, Silvio Da=Rin, para a
Nagra Kudelski, Suiga; Jorge Veras, para a Arriflex, na Alemanha;
David Penningthon e o Ubirajara, para Los Angeles, e posso ter

esquecido alguém.

Deste envolvimento com o Canadd, onde entrou a Embaixada do
Canadd/CAPES e a EMBRAFILME, nasceu o encaminhamento desta

colaboragdo do Canadd com o CTAv. Foi tudo muito proveitoso.

Pedro Jorge de Castro estudou cinema e televisao na Italia. Pés-doutor pela Universidade de Roma, foi professor
da Universidade de Brasilia durante 28 anos. Diretor dos curtas Chico da Silva, Boca de Forno, Em memdria de
Dona Maria I, Brinquedo Popular do Nordeste, De sol a sol, O homem que ensinou a Voar, e dos longas-metragens

Tigipio —-Uma Histdéria de Amor e Honra ,A ultima Utopia e O Calor da Pele.



Lendo sua mensagen sobre o CTAvV, achel muito interessante e, pox
conta disso, aflorou do fundo da memdria lembrangas gque resolvi

comentar contigo.

TN~ ERNI Lo N - N 8 ) [ L « o
v - e (=] d SRS ] AL 0 el - = ’ R L e SFROZS N ] = e ’
Yoce citou varios nome mas esgueceu, involuntariamente, € clazo
Ge falar da nossa participag8o. Fomos nds dois gue viajamos pox

vérias cidades fazendo entrevistas com os candidatos, lembra?

L A

Faquela época eu estava & frente da DITEC - Divis&o de Apoio
Tecnoldgico déa EMBRAFPILNME, convidado para Girigir e desenvolver
projetos da 4drea de ltecnologia éo cinema brasileiro, por um GOS
maliores nomes GO0 nosso cinema, Carlos Augusto Calil, entdo diretor

Ga empresa.

L

A DITBC foi o embrifo do CTAv, inclusive, nessa época, o Centzo
Téenico da Av. Brasil, nfo existia, nem fisica e nem filosoficamente.
A DITEC foi a cdivis8o responsédvel na BUBRAFILME na celebragio
Go convénio com a CAPES/NLC.
Por iniciativa do Calil, juntamente conm Jorge Peregiino (setoxr

2
internacional da LMBRAFILML), viajel parva fazer contalos com i
empresas na Kuropa e BJA: Photokina, na Alemanha; a Kudelski,
Arriflex, nos BJA; e com o NPB, no Canadd. O objetivo era de abrix
portas para 08 nossos té€cnicos/artistas, que seriam selecionados

por nds para estaglar em empresas estrangeiras de cinema.

Lembro de mais Gols nomes: José Tavares de Barios e o Lulz Gonzaga
ée Oliveira, e se nfo me falha a memdria, os nomes de Luilz Carlos
Velho e Foni Geiger, para &rea de animagfo, mas fol numa segunda

leva que eles viajaram para estucar fora.

Como voc® mesmo mencionou podemos estar esquecendo Ge mais nomes.

histdrias num contexto coletivo, o que ¢ absolutamente noimal,

vercace?

(2N

n&o

[Walter Carvalho é fotégrafo, diretor de fotografia e cineasta. Detentor de dezenas de prémios no Brasil e no
exterior, trabalhou na EMBRAFILME na década de 1980]
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SRTV

No periodo de 1976 & 1980, o Setor de Radio € Televisao (SRTV) da Embrafilme
pordando O amplo

produziu aproximadamente 500 gravagées com reportagens al

universo da efervescente atividade cinemafoogré.ﬂca no pais nessa época. Iniciadas

em 1976, aS grava,gées foram mais constantes € regulares nos trés anos geguintes,
frito e inconstante de

e se encerran em 1980, ja com um numero pastante res

filmagens.

Sao0 depoimentos de cineastas, produtores, atores, pesquisa,dores, gécnicos €

making-of de varios filmes, além de registros de festivais € jornadas de cinema
is de editadas, eram

(Brasilia, Gramado € galvador). Essas gravagées, depol

veiculadas nos programas Coisas Nossas © Cinemateca, exibidos pela TVE - RJ.

Todo esse material foi produzido em filme 16 min, colorido, peversivel € com

som magnético aplicado 3 pelicula. QO acervo gRTV, hoje sob & guarda do CTAV,
com 10

gto por cerca de 650 latas, sendo 500 de rolos com 120 m,

& compo
eoOome 60 minutos de

minutos de gravaq()es, e as demais 150 latas cOm

gravagc”)es.



A gente filmava 25 latas por més, as vezes mais, porque tinhamos trabalho extra, isso durante quase

cinco anos. Vocé imagina, entao, quantas matérias e entrevistas foram feitas?

Quando esses programas sairam do ar, o Carlos Augusto Calil, entdo diretor da EMBRAFILME, me
convidou para fazer um trabalho mais relacionado a tecnologia, na recém-criada Divisao de Apoio
Tecnolégico (DITEC), onde eu comecei a desenvolver programas vinculados a drea de som e imagem,

de camera, pelicula e adequagdo de salas de projecao.

Por essa época, o Calil - um visionario e uma das melhores cabecas do cinema brasileiro - descobriu
um prédio desativado do Ministério da Educacao na Avenida Brasil, que tinha funcionado como
depdsito de merenda escolar. Mas além da EMBRAFILME, o MOBRAL também queria aquele espaco.
Iniciou-se, entdo, uma disputa de interesses pela posse do prédio. O nosso era para se construir um

Centro Técnico, com uma sala de projecdo padrao e um estudio de finalizagdo de som.

Nessa disputa pelo espago do atual CTAv, surgiu na cabeca do Calil a seguinte idéia: ocupar

imediatamente o espaco, porque uma vez ocupado, nés seriamos donos.

E foi assim que aconteceu: numa sexta-feira, carregamos um caminhao e levamos para la mesas, latas
de filmes vazias e com copides de filmes que ja tinham sido langados. Contratamos um vigia de uma
empresa de seguranca para tomar conta daquilo. Foi uma forma de ocupar um territério como hoje

faz, e muito bem, o movimento dos “sem-terra”. A gente era do movimento dos “sem-cinema”.

A area desse prédio ficava no meio da favela Parque Alegria. Eram dois galpdes imensos e abandonados.
Na noite desse mesmo dia, os habitantes da favela ao verem que alguém estava tomando posse do %7

terreno, resolveram, eles, também, invadir.

Renderam e agrediram o seguranca, levaram sua arma e roupas, as latas com os filmes e quase tudo

que tinhamos levado na véspera.

Esse episédio teve repercussdes além da area policial. Uma semana depois, a EMBRAFILME, por vias

juridicas retomou o terreno e deu inicio ao projeto de criagao do futuro CTAv.
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ROBERTO FARIAS E O AVO DO CTAV

Minha relagcdo com o CTAv tem mais de 50 anos. Vem dos tempos do “av6” do CTAv, que vem a ser o
Instituto Nacional do Cinema Educativo. Eu ainda muito jovem ia ao INCE, na Praca da Republica,
aprender a mexer nos projetores, conversar com o Humberto Mauro e com toda a equipe por ele

dirigida.

Humberto Mauro era uma pessoa muito afavel, sé faltava colocar a gente no colo. Apesar de ser uma
pessoa muito aberta, a gente o via como um mito, uma pessoa com quem ndo se conversava a toa. E
ele se colocou a minha disposi¢ao, para eu aprender o que eu quisesse. O primeiro filme do meu tio,
Watson Macedo, Fogo na roupa, foi editado na moviola do INCE. A gente ia para |a para editar, depois

comia ali perto, almo¢davamos todo mundo junto, bons tempos.

A EMBRAFILME herdou o INCE, que passou a ser uma parte da Diretoria de Opera¢des Nao-Comerciais.
E foi por causa desse carinho com que me trataram quando eu ainda era garoto e iniciava meu trabalho
no cinema, que sempre tive muito carinho e amor pelo INCE/CTAv. Era uma das minhas prioridades
quando eu estava na presidéncia da EMBRAFILME, ja que eu via o CTAv como um organismo publico
criado com muito esforco e desejo de servir ao cinema brasileiro, com essa vontade de termos a
melhor tecnologia para oferecer ao cinema brasileiro. Depois do acordo com o Brasil e o Canadd, o

CTAv passou a ter, a época, uma tecnologia de som muito mais avangada.

Depois de muitos anos, s6 o observando de longe, retornei ao CTAv para transpor para DVD um dos
meus filmes preferidos, que é O assalto ao trem pagador. Essa producao me encheu de orgulho por
ter feito um filme a altura do CTAv, por ele conservar e preservar a memoéria do cinema brasileiro.
O Assalto ao trem pagador estava precisando mesmo de um carinho a mais, de uma dedicacao para
recuperar o negativo para se eternizar em DVD. Eu me lembro do langcamento do DVD em Brasilia,

depois no Rio e do sucesso que ele fez em Gramado.

O DVD ganhou uma outra dimensao, porque além da equipe original que fez o filme, uma outra, anos
depois, foi acrescentada, a equipe do CTAv, que trabalhou muito, que fez um trabalho muito bonito,
mudando até umas caracteristicas da programacao visual do filme, na capa do DVD. Isso me deixou
muito feliz e eu espero que o CTAV tenha a vida muito longa, sempre com esse amor ao cinema que

eu vejo em toda aquela equipe de profissionais.

Roberto Farias, fundou, em 1965, com o grupo Cinema Novo, a DIFILME, uma distribuidora independente de
filmes. Foi diretor-geral da EMBRAFILME, de 1974 a1979, e presidente do Sindicato Nacional da Industria
Cinematogréfica. Diretor de O assalto ao trem pagador (1962), Pra frente, Brasil (1982), entre dezenas de outros

filmes, é detentor de varias prémios no Brasil e no exterior.
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MARCOS MAGALHAES, A CAMERA
OXBERRY E A CRIAGAO DO NUCLEO
DE ANIMACAO

A partir do meu retorno do NFB, em 1982, teve
inicio uma relacdo mais permanente entre Brasil
e Canada, entre a EMBRAFILME e o NFB, no

campo da animacgao.

Em 1985, ja com o acordo assinado, comegaram
as obras em um prédio, na Avenida Brasil. Era

um galpao desativado do Ministério da Educagao,
onde antes se guardava e distribuia a merenda

escolar.

As pessoas envolvidas na agao comecaram a
pensar como seria aquele espago, como seria um
estidio de animacao. Como me graduei em
Arquitetura, dei palpites desde a disposi¢ao das
mesas até a organizacao do estudio de animagao.
Foi um trabalho intenso, bem idealizado. Um

periodo muito estimulante e rico.

Era o primeiro esttdio de animagao no Brasil,
onde as pessoas poderiam fazer seus proprios
filmes. E por influéncia da metodologia do NFB,
nés tinhamos a preocupacgdo de que esse projeto

nao ficasse restrito ao Rio de Janeiro e Sao Paulo.

Quatro cameras de animacao seriam utilizadas
no projeto de formacao dos animadores, e depois
seriam disponibilizadas para o resto do Brasil.
Essas cameras de animacdo - na época, registrar
uma animacgao em pelicula, tanto em 35mm ou
em 16mm, era muito dificil - eram o coracao do
nucleo. Mas um dos nossos objetivos era ter uma
camera super-profissional, uma Oxberry, e para
nossa grande surpresa essa cdmera ja estava no
Rio de Janeiro, por uma ironia do periodo da

ditadura militar.

Nas cercanias do CTAv, em Benfica, num prédio
desativado do Ministério da Agricultura, existia
um setor que se chamava Cinema Rural.
Provavelmente algum coronel resolveu criar um
estldio de animagao e a primeira coisa com que
ele se preocupou, foi em comprar a melhor
camera do mundo, que foi instalada no Cinema
Rural de forma improvisada e desalinhada por
um mecanico de automdvel e por isso mesmo,

nunca tinha sido utilizada.



NG&s conseguimos recuperar essa camera e trazé-
la para o CTAv. Um técnico contratado pelo
Canada colocou-a em funcionamento junto com
os computadores. A aplicacdo de computadores
na filmagem de animagéo se tornou uma nova
tecnologia, inédita na época. Essa Oxberry fez
pulsar o coragdo e deu inicio a histéria da

animacgao no CTAwv.

A CRIAGAO DO NUCLEO DE ANIMAGAO
No CTAv

Queriamos criar um nucleo de animagdo com

propostas de promover a integragdo nacional por
meio do cinema, fornecendo meios de producgéao
para regides diferentes do pais. Nessa intencao,
propus a EMBRAFILME realizar uma viagem pelo
Brasil, mapeando todas as capitais onde houvesse
alguém fazendo cinema de animacgéo ou cinema
experimental. Assim, estive em vdrias cidades

realizando palestras, mostrando filmes do Norman

Mclaren e filmes brasileiros.

Apresentava os projetos da EMBRAFILME e do
NFB, convidando as pessoas a apresentarem seus
portfolios. Foi dessa maneira que conseguimos
reunir dez animadores de diversas regides do
Brasil e comeg¢amos a trabalhar juntos no Rio de
Janeiro. Esse grupo pioneiro foi ampliado pelos
técnicos brasileiros, que foram retornando do
estdgio no NFB, qualificados especificamente em
areas técnicas de animacéao, cameras e
manutencdo de cameras de animagao. Formou-

se, entdo, uma equipe.

Em 1985, 0 estiidio do CTAv ja estava pronto para
atender a todo o cinema brasileiro. Era um super-

estudio de mixagem, um dos melhores do Brasil.

O CTAv continuou com o projeto da maneira que
foi possivel, ja que ndo podemos ignorar os
problemas de um pais que ainda esta
desenvolvendo sua identidade audiovisual. Havia
até uma preocupagdo em denominar o local em
Centro Técnico Audiovisual. O audiovisual era
uma palavra nova, tanto que o “v”, aparece em
letra mintscula. O nome seria CTA, mas colocamos

0 “v” para marcar essa nova identidade.

Animando - Marcos Magalhaes
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O CTAv passou por varias mudancas durante as
transicdes de governo, mas quem la trabalhou
fez um grande servico pela cultura, pelo

audiovisual no Brasil.

E um centro de resisténcia, um centro que
sempre esteve aberto para os realizadores
independentes. E necessério que a instituicdo
tenha um renascimento e é bom pensarmos que

isso pode acontecer.

[Marcos Magalhaes, é o autor de "Meow!" (Prémio
do Jari em Cannes), "Animando" (filmado no NFB),
"Dois" (produzido na USC em Los Angeles) entre
dezenas de outras animacdes. Foi responsavel pela
implantacdo do Nucleo de Animacgao do CTAv (1985-
87), o primeiro centro de formacao profissional em
animacdo no Brasil. E um dos criadores e diretores
do Festival Internacional de Animacdao ANIMA
MUNDI.

Animando - Marcos Magalhaes



33



34

A parceria do Brasil com o Canadd, na década de 1970, no projeto do satélite BrasilSat possibilitou
o surgimento de outras iniciativas, dentre elas a criagao de um centro técnico audiovisual. O Carlos
Augusto Calil, entdo diretor da EMBRAFILME, vislumbrou, no ambito dessa parceria, um projeto
audiovisual de desenvolvimento e aprimoramento da tecnologia cinematografica, cujo objetivo era

de criar um nucleo de animagao e um nucleo de tecnologia para cinema.

Naquele momento, o Canada era o pais ideal para esse projeto, pois |4 existia um centro de exceléncia
em animacao: o National Film Board (NFB). Alguns prédios foram cogitados para as instalagdes.
Houve, até mesmo, uma disputa entre instituicdes do governo. A COCEA, responsavel pela merenda
escolar, acabou sendo desativada e por interferéncia do

Calil, o governo cedeu o lugar para a EMBRAFILME. Criou-

se, entdo, o Centro Técnico Audiovisual da EMBRAFILME.

A selecdo de brasileiros para se habilitarem tecnicamente
e aprenderem novas tecnologias durante um ano no
National Film Board, foi feita por edital. Técnicos do Rio
de Janeiro, Sao Paulo e de outros estados inscritos foram
entrevistados pelo superintendente da EMBRAFILME,
Affonso Beato, e pelo diretor técnico do NFB, Guy Dufresne.

Eles selecionaram cinco pessoas, dentre elas: eu, Ismael
Cordeiro, que reside atualmente no Canad3; Luiz Lima,
Marcelo Marsilac, Paulo Jacinto dos Reis e Edwaldo
Mayrinck. Nés ficamos conhecidos como os golden boys,
pois além de ganharmos uma bolsa de estudo, fomos
contratados pela EMBRAFILME.

Cada um de nés foi representando uma area: drea de som,
de animacao, de fotografia, de cdmera. Fomos captar
informacoes tecnolégicas que pudessem ser processadas

e aplicadas no Brasil

Na época, o NFB era a maior, talvez a maior do mundo, instituicao governamental que dava atencao
as questdes de cinema, principalmente para a drea de animacao. Um local equipado com enormes
estudios. O orcamento anual era de aproximadamente oitenta milhdes de délares para prover,
exatamente, agdes institucionais que englobavam producéo e subsidio a filmes; ajuda técnica,
tecnolégica - tudo que o governo brasileiro almejava para o CTAv. Foi um projeto espetacular, realmente
sensacional. Para mim e para os outros contemplados com o convénio, houve um crescimento de vida,

independente de qualquer coisa, um crescimento de vida fantastico.

Quando retornamos ao Brasil, as obras do local onde seria o CTAv ja estavam bastante adiantadas.As
plantas executadas, alguns muros e paredes construidas. N6s presenciamos a colocagdo de tapetes,

de equipamentos de estudio para tratamento acustico, da truca, tudo com o cuidado necessério.



Depois de um ano e meio, as obras se encerraram e o CTAv comegou a funcionar, mas surgiram algumas
polémicas, dentre elas, uma possivel competicao do CTAv com estudios privados. Mas essa questao,

logo foi superada.

ACOES PIONEIRAS DO CTAV

No Brasil, até entao, ndo existia uma norma técnica para salas de exibicdo de cinema. Entao, criou-
se um grupo de trabalho para escrever as normas técnicas de cinema, elaboradas pelos funcionarios

do CTAv com a ajuda da Associacao Brasileira de Normas Técnicas (ABNT).

Outro marco foi o desenvolvimento do cinema de animacao. Marcos
Magalhaes, Aida Moraes, César Coelho, entre outros, foram do
nucleo de animacédo do CTAv, e hoje sao profissionais de alto nivel
na area de animacao. Foram eles que criaram o ANIMA MUNDI, um
festival de animacao internacionalmente reconhecido, e que é fruto
do CTAwv.

O arquivo de filmes foi todo construido seguindo os padrdes
internacionais, como umidade adequada, porta corta-fogo, entre
outros itens. Isso mais tarde veio a contribuir para que uma série
de filmes nacionais esteja preservada, parte na Cinemateca Brasileira
e outra no CTAv, porque, até entdo, ndo havia um lugar para se

guardar os rolos de negativo.

No periodo em que eu era coordenador de tecnologia do CTAV, a
equipe de funcionarios montou uma sala em que se fazia manutengao
de cameras para cinema. Isso fez com que pessoas interessadas
levassem cameras para que fizéssemos avaliacdo técnica, ou até

mesmo, consertos.

Além disso, varios filmes de varias bitolas passaram a ser mixados
no CTAv com equipamentos que nés trouxemos do Canada e
instalamos no estidio em que criamos. Até hoje, muita gente quer

finalizar filme no CTAv, a qualidade é boa, o esttdio esta a disposicao com equipamentos novos.

A contribuicdao do CTAv no sentido de apoiar cineastas que comecaram com curtas-metragens e
que hoje fazem longas, foi algo de suma importancia. Além disso, o apoio a festivais em outras
regides, com premiagdo e a parceria com as universidades, é um incentivo fundamental do CTAV

a producgao cinematografica.

César Elias, diretor de fotografia, foi coordenador técnico do CTAv
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A QUALIDADE DO SOM

No inicio de 1985, eu jd era engenheiro, mas estava cursando Cinema na Universidade Federal Fluminense
(UFF). Um diretor da EMBRAFILME, convidado pelo curso para realizar uma palestra, falou, entao,
sobre a proposta de criacao do CTAv. Fiquei muito interessado no projeto, pois ja realizava estudos

e projetos na area de som.

Meses depois, em agosto de 1985, foi lancado o edital para selecdo de técnicos para cursos de
especializagao no National Film Board (NFB). Fiz a minha inscricao e fui selecionado para uma
entrevista/sabatina com o entao superintendente da EMBRAFILME, Affonso Beato e o diretor-técnico
do NFB, Guy Dufresne. Ao fim desse processo, seis pessoas foram escolhidas: eu, César Elias, Ismael

Cordeiro, Luiz Lima, Marcelo Marsilac e o Paulo Jacinto. Em outubro fomos para la.

Foram nove meses de
treinamento no NFB,
cada um na sua
especializacado: Paulo
Jacinto,
controle/qualidade de
imagem,; Luiz Lima,
mixagem; Ismael,
captagdo de som;
Marcelo, camera de
animacao; César Elias,
manutencdo de
camera. Minha édrea de
especializagao foi
técnica de som,
estudio, console,
magnético perfurado,
gravador Nagra e

outras tecnologias

empregadas na época.

Mas durante o periodo do meu treinamento, desenvolvendo e desenhando os circuitos, também fui
incumbido de supervisionar a compra de equipamentos para os dois estudios no CTAwv. Inicialmente
o de mixagem; depois, o estudio de gravacao/dublagem, que nao constava no projeto original do

acordo com o NFB.

Visitei fabricas em Nova York e Toronto para examinar os equipamentos que estavam sendo produzidos.
Quando eles foram entregues ao NFB, fizemos todos os testes, e demos um “ok!”, para que eles,

finalmente, fossem enviados ao Brasil. E eles chegaram quando ainda estdvamos no Canada.




Quando regressei, em novembro de 1986, os equipamentos, em parte, ja estavam aqui, faltando poucas
coisas, como as pecas sobressalentes para reposicao. Tinha convencido os técnicos de |d sobre a
necessidade da manutencao, de termos no Brasil um conjunto de pecas para reposicdo. Por isso, junto
com as maquinas, vieram essas pecas que foram muito Uteis, por muitos anos, na manutencao e
funcionamento dos equipamentos. Ainda em 1986, iniciei a montagem do estudio de mixagem, finalizado

a parte de acdstica.

O estudio s6 comecou a funcionar com toda a sua capacidade em marco de 1987. Quem operava o
estudio era o Luiz Lima, mas, logo, o Roberto Leite também foi contratado pelo CTAv. Os dois ficaram
responsaveis pela mixagem, e eu, pela manutencao, instalagdo e treinamento de pessoal mais ligado

area de engenharia. A equipe era grande nessa época, mas eu também fazia transcrigdo, gravacao,

acompanhava as mixagens, como assistente do Roberto Leite.

O padrao técnico implantado pelo CTAv, causou, de fato, muito citime
do mercado. Era um estudio que primava pela manutencao de rigidos
padrdes técnicos. Por certo, ndo era um equipamento de ponta, com
pré-amplificadores especiais, como tinha o George Lucas e outros
estudios de Hollywood. Era um equipamento standard, mas dentro das
exigéncias tecnolégicas e do padrao da industria cinematografica

internacional. E isso foi uma novidade no cinema brasileiro

Tivemos, entdo, uma questdo: uma polémica. A critica era a de que
sendo ele um 6rgao publico, fazia uma concorréncia desleal, ao prestar

servicos de forma gratuita em regime de co-producao.

O CTAv se fixou exclusivamente no apoio ao curta-metragem de carater
ndo-comercial, de natureza cultural, tradicdo herdada do Instituto
Nacional de Cinema Educativo (INCE). A mixagem de longas, s6 foi feita
na época do governo Collor, quando a producao de cinema teve aquela
queda total e nés entramos apoiando, um “pronto-socorro” de filmes

que nao tinham recursos para finalizagao.

O CTAv deu um padrao de qualidade tecnolégica ao cinema brasileiro,

influenciando e provocando mudancas e maiores cuidados nos padroes
técnicos em todos laboratérios. Democratizou e disseminou conhecimentos. A lamentar, é que depois
dessa arrancada dos primeiros anos, faltou continuidade nos investimentos. De 1987 a 1997, ficamos
com o mesmo aparato técnico sonoro (monofénico). O Dolby digital sé foi instalado aqui, em 1997.

Esse gap técnico atrapalhou muito. Mas, de toda forma, o CTAv continua sendo uma referéncia.

Edwaldo Mayrinck, engenheiro de som, é funcionario do CTAv desde 198s.
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Eu venho desde o tempo da primeira fase pré-implantacdo do CTAv. No inicio dos anos 1980, lembro
de me encontrar na Praga da Republica, onde funcionou o INCE e o INC, com Mario Murakami, que
calculava, ajustava os precos do délar ao cruzeiro, dos equipamentos que chegariam do Canad4 para
o CTAv. O Carlos Augusto Kalil, entao diretor da EMBRAFILME, se empenhava e aquilo tudo nos
alvorogava, pela possibilidade de se instalar equipamentos que poderiam servir ao cinema brasileiro,

e nds, que militdvamos, digamos assim, na producao independente, irlamos contar com aquele apoio.

Ainda na década de 1980, lembro que os cineastas, especialmente dedicados ao documentério, cinema
de teor cultura, sempre estimaram, sempre batalharam, pela criacdo de um centro que atendesse ao
pessoal independente com equipamentos, servicos etc . A existéncia do CTAv foi fundamental na

producdo dos meus filmes, dos meus documentarios.

Até hoje, desde os meus primeiros longas-metragens, me lembro de ter trabalhado com essa saudosa
figura que é o Zequinha Mauro, com aquele humor maravilhoso, sempre animado, sempre gozador.
Uma figura fantastica, e sendo um homem de mais idade do que a gente, ele nos apontava caminhos,

nos assistia sem nenhum cansaco, sempre disposto a colaborar.

A estrutura criada no CTAv, por mais que ndo tenha sido
completa - e ndo seja inteiramente up to date com a grande
revolucdo tecnolégica-, foi e continua fundamental para
o avanco do cinema independente no Brasil. O CTAv é
uma escola e presta um apoio inestimavel para quem faz
cinema no Brasil, de Norte a Sul, a quem faz cinema
regional, para todos os nticleos que se foram e estdo sendo

criados nesse Brasil cinematogréfico.

Na realiza¢do de meu filme Barra 68, fiz no CTAv, os titulos
e os créditos. Mais recentemente, em 2006, fiz a mixagem
do meu ultimo longa-metragem, O engenho de Zé Lins.

O CTAv nao pode ser descartado da histéria do cinema
brasileiro. Ele significou um avanco e ainda é com ele que

contamos para realizar o nosso cinema.

Vladimir Carvalho, cineasta, professor da Universidade

de Brasilia. Com Joao Ramiro Mello e Linduarte Noronha, deu
inicio ao ciclo de cinema paraibano, no final da década de 1950,
no qual despontou o classico Aruanda, de que foi roteirista.
E autor, entre dezenas de outros, de O pais de Sdo Sarué,

O homem de areia, O evangelho segundo Teot6nio e Conterrdneos

velhos de guerra.




Em setembro de 1988, fui enviado ao NFB para um curso de especializacdo em manutencao de lentes
cinematogréficas, direcionado aos modelos entao existentes na EMBRAFILME. Esse treinamento, de
trés meses, foi muito importante, tanto no ambito de aulas praticas nas oficinas do NFB, sobre os
diversos modelos de lentes, como no de pesquisas que posteriormente realizei, estudando a literatura
sobre funcionamento de cameras, projetores e lentes. No Canada, visitei fabricas de lentes e fui a
vdrias exposi¢des de fabricantes de equipamentos, entre as quais, a Society of Motion Picture and

Television Engineers (SMPTE), que ocorreu em Nova York, naquela época.

Na verdade, esse aprendizado teve inicio ja no Brasil nas oficinas de manuteng¢ao do CTAv, onde eu
trabalhava como prestador de servicos, por indicagdo do Marcelo Marsilac. Foi aqui mesmo que travei

os primeiros contatos com o professor Helmut Werner, que foi o meu instrutor no Canada.

A experiéncia, profissional e cultural, adquirida no curso deu um ponto de partida a vontade de estar
continuamente se atualizando com as novas tecnologias que surgem a cada momento. E o mais

importante é saber que o conhecimento |4 adquirido, foi e vem sendo repassado a instituicao e aos

usuarios do CTAwv.

Ap6s 17 anos de minha estada no
Canada, fica patente a necessidade
de se continuar a investir em novas
tecnologias e no aperfeicoamento
técnico visando a melhoria da
qualidade dos servigos que prestamos
ao cinema cultural, que é o foco do
CTAv.

Aloisio Gonzaga, é técnico em
equipamentos cinematogréficos,
trabalha no CTAv desde 1987.

David Neves (a esquerda) e Zeca Mauro
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Em 1982, o hoje Ministro de Relagdes Exteriores, Celso Amorim, entao diretor geral
da EMBRAFILME, conseguiu junto com a compra do satélite BrasilSat 2, no Canada,

um Acordo de Repasse de Tecnologia para o cinema brasileiro.

Um ano depois, em 1983, Carlos Augusto Calil assumiu a direcdo geral da
EMBRAFILME e comecou a planejar, junto com Vera Zaverucha, a criagdo do CTAv.

No inicio participaram os colegas Walter Carvalho e Lauro Escorel.
Em 1984, eu havia retornado ao Brasil vindo de Nova York, onde vivia desde 1970.

O Calil me convida para assumir o projeto do CTAv e o Acordo de Repasse de

Tecnologia com o National Film Board of Canada (NFB).

Assumi o cargo de Superintendente Técnico da EMBRAFILME e passei a me
relacionar com o Marcel Carriere, diretor técnico do NFB, e sua equipe, para planejar
e construir os nicleos de animacao, estudio de mixagem, laboratério fotogréfico,

nucleo de preservacdo de matrizes e oficina de cameras.

Ao mesmo tempo selecionamos um grupo de profissionais que foram para o NFB,
em Montreal, para serem treinados em suas especializacdes por dois anos,

retornando depois, para ensinar o aprendido no Brasil.

Foram eles: Osvaldo Emery (acustica), Cesar Elias (cdmera), Paulo Jacinto dos Reis
(controle de qualidade), Patricia de Fillipi (conservagao de matrizes), Marcos
Magalhaes (animacao), Edwaldo Mayrink (engenharia de som), Marcelo Marsillac
(engenharia mecanica e animacao), Roberto Leite (mixagem), Ismael Cordeiro
(gravacgao de som), Virginia Flores (edicao), Aloisio Gonzaga (mecanica de precisao)
Luiz Lima (mixagem), Marcos Martins (mecanica de projetores), Licia Modesto

(computacgao grafica) e Marcio Meirelles (eletrénica de projecao).

Naqueles dois anos, enquanto nossos colegas estavam sendo treinados no exterior,
montamos toda a infra-estrutura técnica dos ntcleos e a operacionalidade do CTAv,
com a colaboragao de Vera Zaverucha, Claudia Braga, Kitinha, Ana Pessoa, Lucia

Lobo e Zeca Mauro.

Em 1986, o CTAv ficou pronto e logo que inaugurado passou a servir a comunidade
cinematografica, principalmente aos curtas-metragistas e estudantes. Desde entao,
o CTAv co-produziu cerca de 150 curtas, 30 filmes de animagao por ano e apoiou

longas-metragens de estreantes, além de palestras e seminarios técnicos.

Foi também nessa época, que o CTAv, junto com a ABNT - Associacao Brasileira
de Normas Técnicas, elaborou a primeira normatizagao para a Projecdo
Cinematografica no Brasil, a NBR 12237 - projetos e instalagcdes de salas de projecdo

cinematogréfica.




Com o sucesso do projeto, assumi o cargo de

Diretor de Assuntos Culturais da EMBRAFILME
na gestao de Francisco Ghignone, e logo depois,
o entdo ministro da Cultura, Celso Furtado, me
chamou para planejarmos a Fundac¢do do Cinema

Brasileiro, (FCB) instituicdo que passaria a cuidar

das responsabilidades de Estado junto a todo o

cinema nacional: resgate histérico, restauracdo
de matrizes, apoio as universidades, as

cinematecas, além de tudo que se fazia no CTAv.

Presidi a FCB até 1990, quando o desastroso
governo do presidente Collor terminou com a
EMBRAFILME e a FCB, destruindo mais de 50
anos de arquitetura institucional do cinema
brasileiro, que comegara com Humberto Mauro
e a fundacao do INCE. O CTAv resistiu a tudo

isso e vive até hoje.

Com o nascimento e o rapido desenvolvimento
dos processos digitais na cinematografia
mundial, urge que nossas atuais autoridades
governamentais apéiem o CTAv, para que ele
possa se reequipar e voltar a disseminar essas
novas técnicas em nossa comunidade

cinematogréfica.

Affonso Beato, ASC, ABC, é diretor de fotografia
com mais de 40 anos de experiéncia no Brasil e no
exterior. Foi superintendente técnico da
EMBRAFILME e presidente da Fundacao Cinema
Brasileiro (FCB). Reside desde 1970 nos Estados
Unidos.
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Algumas pessoas sonharam e ajudaram a conceber e criar o CTAv. Eu convivi com algumas delas. Carlos
Augusto Calil foi quem primeiro me fez vislumbrar o sonho do CTAv e me indicou para trabalhar com
Affonso Beato na preparagao do que viria a ser o Acordo de Cooperacao Técnica Brasil/Canadé e no

projeto do novo prédio na Avenida Brasil.

Com entusiasmo e paixdo de varios o sonho se tornou possivel. Os responsaveis mais diretos nessa
ocasiao foram Calil (Brasil) e seu par canadense (Marcel Carriére). A gestdo do Acordo ficou a cargo
de Affonso Beato, com quem passei a trabalhar em periodo integral. As regras da Agéncia Canadense
para o Desenvolvimento Internacional (CIDA) e as regras brasileiras para o cumprimento do acordo

eram muito bem delineadas e cada parte era responsavel por etapas claramente definidas.

Enquanto inicidvamos o processo de sele¢do para o envio dos primeiros brasileiros para o estagio de
nove meses no National Film Board, também comecdvamos a construcdo do prédio do CTAv. Nessa

etapa, entre outros sonhadores, devo mencionar a inestimdvel presenca do Martins (antigo motorista
da diretoria que era “pau-pra-toda-obra” durante o periodo das obras). Até as arvores foram plantadas

pela equipe, que conseguiu vislumbrar um avanco tecnolégico no cinema brasileiro.

Com os golden boys ja no Canadd, as obras prosseguiram. O cinema de animacao, sob a batuta de
Marcos Magalhaes, comegou a funcionar com uma jovem equipe de animadores e uma camera de
animac¢do em pleno funcionamento, depois com o esttidio de som também em perfeito estado, tudo
parecia uma fabrica de possibilidades cinematogréficas. Dezenas de brasileiros e canadenses, indo e
vindo, deram vida ao que se tornou o Centro Técnico/Tecnolégico Audiovisual brasileiro. Até mesmo
a criagao da ABC, por esforcos do Affonso e do Lauro Escorel, entre varios outros fotégrafos, teve seu
embrido dentro do CTAv.

Novas idas e vindas (dessa vez politicas) acabaram por tornar o prédio do CTAv a sede da Fundacao
do Cinema Brasileiro e eu, pouco depois de voltar do estagio no NFB acabei indo para Sao Paulo onde
participei de um novo sonho do Calil, o inicio das mobiliza¢des para a instalagdo da Cinemateca

Brasileira no antigo Matadouro Municipal.

Seria impossivel listar os nomes de todos os responséveis, diretos e indiretos, pela concretizacdo desse
sonho. Tenho certeza de que todos os que participaram de sua formulacao e construcao tém boas

lembrancas e nao se arrependem por um minuto dos esforcos e das lutas.

Heloisa Vilela, Kita Xavier ou Kitinha, foi chefe do DETEC da EMBRAFILME e, posteriormente, coordenadora
do projeto do Acordo Brasil-Canada.



Juntei-me ao CTAv praticamente por acaso. Participava de um seminario sobre acustica ministrado
pelo Serge Melanson, arquiteto canadense que fazia o projeto de acustica dos novos esttidios do CTAv.
Desta participagao surgiu um convite do Affonso Beato para trabalhar no CTAv, a principio tempordrio,

mas que dura até hoje.

Participei da terceira leva de estagidrios brasileiros no Canadd, trabalhando com o mesmo Serge
Melanson, na época consultor do NFB, em projetos de estudios, salas de projecao e outros ambientes
de cinema. Depois, ja totalmente envolvido com o cinema, busquei mais formacao. Fiz mestrado,

doutorado e também estagio na Comissao Superior Técnica da Imagem e do Som (CST), na Franga.

Para mim, o grande diferencial do CTAv foi a possibilidade da convivéncia entre técnicos de praticamente
todas as areas do cinema, da captagdo de som e imagem, até a preservacao, passando por edi¢ao,
montagem, mixagem, projecao etc. Isso permitiu a convivéncia entre profissionais com formagdes,
experiéncias, abordagens e pontos de vista distintos que, nessa convivéncia, descobrimos ser

complementares.

Havia, ainda, na formacao do CTAv, a excitacdo e o desafio de estarmos envolvidos em algo novo, que

até entdo nao tinha sido feito da forma em que estava sendo proposto. Nao eram apenas as instalagdes

e os equipamentos que estalavam de novos; as expectativas e as possibilidades também. Essa experiéncia,

esta sensacao de pioneirismo, marcou profundamente a mim e, estou certo, a todos que participaram

da fase inicial do CTAv.

Realizamos muito no CTAv. Foram filmes, servicos, consultorias, publica¢cdes, normas, cursos, seminarios 43
e muitas outras atividades direcionadas a profissionais e institui¢cdes culturais de todo o Brasil. Sao

mais de vinte anos nos quais o pais mudou muito (em alguns momentos para pior) assim como a

propria tecnologia do cinema, cada vez mais digital e distante daquela que existia no inicio do CTAwv.

Apesar de tudo, o CTAVv fincou raizes e lancou sementes. Pelo que foi feito, pelo que ainda existe e por

tudo que ainda se pode fazer, certamente a aventura nao foi em vao.

Osvaldo Emery, arquiteto, funciondrio do CTAv desde 1987
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Obrigada pelo convite de participar dessa rememoracao coletiva, onde cada um conta um pedaco,
para formar, ao fim, um quadro muito amplo do processo todo de construcao e implantagao desse

visionario projeto de um centro tecnolégico de cinema no Brasil.

Espero que o préprio Carlos Augusto Calil dé seu depoimento, pois foi quem conduziu minuciosamente
todas as etapas entre a idealizag¢do e a inauguracdo do Centro. Apesar de integrar sua assessoria na
Embrafilme nessa época, minhas atribuicdes eram justamente as de libera-lo da rotina para avangar

nos inumeros formuldrios e articulagdes exigidas por uma iniciativa dessa envergadura.

Isso porque a gestao do projeto, em meio a oportunidade de acordo com o National Film Board, a
partir de saldo nas relagdes de cooperagdo Brasil-Canada, foi muito intricada e extenuante e sua

conducao exigiu muita determinagao pelo Calil, que contou com a generosa receptividade do NFB.

Muitas pessoas colaboraram para a concretizagao do projeto, tanto funciondrios, como a Lucia Mello,
assistente dele para o projeto e Heloisa Xavier (Kitinha), como profissionais, como Affonso, Eduardo
Vilela, Lauro Escorel, Antonio Luis, Marcos Magalhaes, Carla Esmeralda, a arquiteta Cinthia Gorham
e o Martins, dublé de motorista e mestre-de-obras e, por fim, o guardido do edificio. Perdoem-me as

inevitaveis omissoes!

Tinha-se ja naquele momento alguma experiéncia de projeto de capacitagao técnica, por conta de um
projeto com a CAPES. A questao da formacgao profissional naquela época estava reduzida a escassos
centros académicos (acho que sé USP, UFF e UNB), carentes de meios para o ensino de técnicas e
tecnologia de ponta. O que se quis com o CTAv foi o estabelecimento de um centro que irradiasse o
pensamento tecnoldgico, seja por meios de projetos de capacitacao e aperfeicoamento, com cursos
isolados e em parceria com as universidades, como com a¢des de articulagao com os segmentos

profissionais do cinema (técnicos, estudios e laboratérios) e de outras dreas tecnolégicas afins.

A montagem da infra-estrutura, que implicou na reforma de um antigo armazém da merenda escolar,
estava afinada com esse propésito de discussao tecnolégica. Claro que havia a intencao de se aperfeicoar
a infra-estrutura de apoio a producao, herdada do INCE, mas a intencao era que a producao fosse uma

area aplicada do aperfeicoamento técnico profissional.

Esse ideario original do CTAv, como costuma acontecer, nao chegou a ser plenamente implantado,

e vertentes como a normalizacdo de procedimentos técnicos, traducdo e elaboragao de manuais,
programa de formacao, sé conseguiram ser timidamente esbocadas, antes da destruicao provocada
pela intervencao do Governo Collor na drea publica. Sobre as expectativas do CTAv, a partir do Acordo
com o Canada, é fundamental ouvir também Heloisa Vilela (Kitinha), que inclusive integrou o grupo

que estagiou no NFB.

O CTAv passou por uma grande transformacgdo quando cedeu seu espaco fisico e institucional para
a Fundagao do Cinema Brasileiro (FCB), um 6rgao desenhado para liberar a EMBRAFILME das fungdes
culturais, antes desempenhadas pela Diretoria de Opera¢des Nao Comerciais (Donac), depois Diretoria

de Assuntos Culturais.



Participei intensamente do processo, e ocupei a diretoria de projetos e desenvolvimento institucional.
Como se sabe, a FCB foi dirigida inicialmente por Affonso Beato e, em seguida, por Ruy Solberg, e
teve pouco mais de dois anos de vigéncia. Apesar de muito bem modelada, a Fundagdo nao teve tempo

de se constituir plenamente, pois foi um dos 6rgédos extintos pelo Governo Collor.

Com o meu afastamento da drea audiovisual a partir desse momento, ndo posso contribuir com
seguranca sobre os desdobramentos do CTAv a partir dai. Mesmo assim, nao posso deixar de registrar
um desalento com a possibilidade das institui¢cdes publicas conseguirem, por forca das oscilagdes
inerentes ao campo politico, garantir a continuidade de investimentos necessarios a um centro

tecnolégico.

Acho que uma parceria externa seria essencial para assegurar a capacidade de renovagao dos
equipamentos e a qualidade de seu desempenho nas func¢des de divulgacao e repasse tecnolégico.
Mas como articular isso a partir de um pais nao produtor de tecnologia audiovisual? Eis a questao.
Tenho expectativas de que o Silvio Da-Rin, que participou, no passado, do programa com a CAPES,
aceite o desafio e proponha com vigor a revisao da fungéo institucional do CTAv e de seu modelo de

gestao.

Ana Pessoa atuou como diretora de projetos da EMBRAFILME e FCB. Atualmente é Diretora do Centro de

Memoéria e Informacao da Fundagao Casa de Rui Barbosa.
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UMA PARCERIA DE FUTURO

No governo Figueiredo, o Brasil firmou contrato para aquisicao de um satélite canadense. Como é de
praxe nesses casos, ambos paises comprometeram-se a desenvolver programas de cooperagdo técnica
e cultural. Com a cumplicidade positiva do Itamaraty, especialmente dos diplomatas Edgard Telles

Ribeiro e Sérgio Arruda, a oportunidade foi oferecida ao cinema brasileiro. Foi nesse quadro que surgiu
o projeto do Centro Técnico Audiovisual, proposto pela Embrafilme ao National Film Board do Canada.

O titulo visiondrio antecipava a futura convergéncia de midias.

Sua constituicdo baseava-se em trés eixos simultaneos de atuacao, agregando e harmonizando as

funcdes de:
Centro de exceléncia tecnolégica,
Centro de formacao profissional e de
Centro de producao de filmes de animagao.

As condicdes eram favoraveis. Nosso cinema precisava urgentemente de uma referéncia no campo
técnico da sonorizacdo de filmes; ndo dispinhamos de uma sala de mixagem no Rio de Janeiro que
reproduzisse a acustica da sala de projecdo. Nao havia investimento na formacgdo de quadros técnicos
(manutencdo de equipamentos, de lentes, de captacdo de som etc.). E no ambito do programa
Capes/Embrafilme, Marcos Magalhaes, apds certa insisténcia, acabou por ser aceito num estdgio em
Montreal, na sede do NFB, onde conviveu com os melhores animadores, incluindo o ja lendario Norman

McLaren, e |4 realizou Animando, um dos mais criativos filmes de estudante jamais feitos.

Em maio de 1982, Meow, pequena jéia do jovem e cabeludo Marcos, conquistava o prémio de curta-
metragem do Festival de Cannes. A premiacao, defendida com ardor por Geraldine Chaplin no juri do
Festival, chamou a atencdo da imprensa internacional para o emergente talento da nova geragdo de
animadores brasileiros. O prémio, para os canadenses, serviu de indispensavel aval artistico ao

programa de cooperagao.

O progressivo engajamento dos técnicos do NFB, embalado pelo sucesso contagiante das primeiras
experiéncias de aproximacao, foi decisivo para a fixagao do investimento estrangeiro: 700 mil délares
canadenses, a fundo perdido. Pressupunha uma contrapartida brasileira, ndo necessariamente expressa
em investimento financeiro. Esta se deu pela apropriacao de um edificio do Ministério da Educacéo,

situado na avenida Brasil, em Benfica, e pelas obras necessarias a sua adaptagao as novas fungdes.

O conjunto passou a abrigar, em melhores condi¢des, o acervo humano, técnico e filmico do
Departamento do Filme Cultural, remanescente do Instituto Nacional do Cinema Educativo, onde
Humberto Mauro trabalhou por trinta anos. Esta medida nao deixava de ter seu valor simbdlico: INCE

e NFB eram instituicdes de governo datadas do decénio de 1930, criadas com os mesmos objetivos.



O programa de cooperagdo tomou forma. Montreal recebia nossos bolsistas enquanto se construia
na avenida Brasil um estudio de mixagem em padrdes internacionais, com projeto canadense. O
programa de formacao reunia no Rio de Janeiro jovens de todo o pais interessados em desenvolver
animagdo em suas regides, em centros regionais articulados com o Nucleo de Animacao do CTAv, a
cargo de Marcos Magalhaes. Foram criadas unidades em Fortaleza, Belo Horizonte, Porto Alegre entre

outras.

Em 1985 sobreveio o fim do regime militar. O governo da Nova Republica teve dificuldade de engrenar,
apo6s o inesperado desenlace da doenca do presidente Tancredo Neves. A diretoria da Embrafilme
ficara reduzida a um sé diretor, que teve de lidar com credores de dividas de 33 milhdes de cruzeiros.

Nesse momento assumiu a direcdo do CTAv o experiente e reconhecido fotégrafo Affonso Beato.

A crise da Embrafilme nunca foi superada, apesar do socorro financeiro do governo federal para aliviar
a pressao dos credores. As condi¢des politicas de sua sustentabilidade institucional eram muito
desfavoraveis e sua capacidade de atuagao no mercado tinha se reduzido drasticamente. A partir de

1987 a empresa navegou sem rumo até a sua extin¢ao inexoravel.

Nesse final, houve uma tentativa do Ministério da Cultura de salvar o CTAv pela sua transformacao
em Fundacao do Cinema Brasileiro. Mas o 6rgao nao vingou, e nem chegou a dispor de orcamento
proprio. Afundou no mesmo torvelinho da Embrafilme e arrastou consigo a esperanca de uma atuacao

governamental livre da politica predatéria dos financiamentos a producéo.

Uma pena, mas a semente germinou a seu modo. Um festival como Anima Mundi nao teria lugar entre
nds nao fosse a experiéncia vivida pelos seus organizadores na implantacao do Centro Técnico
Audiovisual. Retomar as parcerias nacionais e internacionais, sua vocagao para a promocao do filme
de animacéo e a formacao técnica profissional em alto nivel sdo linhas de atuacdo do CTAv nédo

superadas pelo tempo. Quem sabe agora?

Carlos Augusto Calil foi diretor e presidente da EMBRAFILME (1979 a 86), diretor da Cinemateca Brasileira
(1987-92), diretor do Centro Cultural Sdo Paulo (2001-2005). Desde 1987, é professor do Departamento de
Cinema, Radio e Televisdo da Escola de Comunicagdes e Artes da USP. E autor de documentérios e dezenas de
publicacdes sobre cinema, teatro, histéria e literatura. Atualmente é Secretario Municipal de Cultura de Sao

Paulo.
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Quando o Carlos Augusto Calil, entdo titular da Diretoria de Operacao Nao-Comerciais (DONAC), da
Embrafilme, me chamou para trabalhar no projeto do Centro Técnico Audiovisual, deviamos estar
entre anos 1983 ou 1984. Eu trabalhava na Diretoria Tecnolégica (DITEC), na Praga da Republica, centro
do Rio, onde trabalhava Zeca Mauro com sua Michell, que filmava quadro-a-quadro e que com ela
todos os trabalhos de truca eram realizados. Na época, alguns filmes eram montados, quase que as
escondidas, num momento ainda de represséao.

Fiquei responsavel por acompanhar as obras do CTAV. Lembro que a primeira vez que entrei no prédio,
a poeira subia pelas narinas. Uma arquiteta, Cynthia, estava contratada para trabalhar na restauragdo
do prédio. Acompanhei cada uma das decisdes sobre onde colocar as tomadas, as mesas, armarios...
a autorizacao de aumento de carga elétrica, a porta para que os equipamentos pudessem ser carregados
e descarregados direto do estacionamento, a seguranga dos equipamentos de ar condicionado em
funcao da favela, entre muitos outros detalhes.

Antonio Luiz, Walter Carvalho, Marcos Magalhaes, Affonso Beato. Todos para construir um centro de
exceléncia, com um esttdio de som de primeira qualidade; a possibilidade de passarmos a ter um forte
nucleo de animacao e; 6bvio, um centro que pudesse recuperar negativos e armazenar, em condi¢des
ideais, os negativos de Humberto Mauro, o material de arquivo do Programa CINEMATECA, entre
outras preciosidades. Isso tudo com recursos do imposto pago em fun¢ao da compra de um satélite
comprado do Canada. Transferéncia de Tecnologia.

Carlos Augusto Calil assina o acordo com o National Film Board que entrava com 2/3 dos recursos e
o Brasil com 1/3. Era preciso, entdo, conseguir esses recursos. O prédio era parte da nossa contrapartida.
Descobrimos uma camera Oxberry do Ministério da Agricultura, descobrimos moviolas verticais e
outros equipamentos, como cameras e lentes. Havia o equipamento da DITEC. Incorporamos tudo ao
prédio da Av. Brasil. A Oxberry foi recalibrada por um engenheiro canadense, as cdmeras foram para
a fabrica para revisar, a mesa de som chegava do Canada.

Um estudio totalmente flutuante tinha sido construido no meio do prédio em plena Av. Brasil. Os
meninos que foram estagiar no National Film Board voltaram e, em 1985, foi inaugurado o CTAV. Aquilo
que era um departamento da EMBRAFILME, do qual fui chefe, acabou se transformando em Fundagao
do Cinema Brasileiro, onde fui diretora, junto com Ana Pessoa e Affonso Beato e depois Ruy Solberg.
Com a vinda do Collor, o CTAv passa novamente a condicao de um departamento, ndo mais de uma
instituicao que cuidava apenas da atividade cinematogréfica, mas de outra (FUNARTE) que tinha em
entre suas atribui¢des o teatro, a musica, o folclore e o cinema. Agora, no Ministério da Cultura, como
parte da SAV, mas ainda com estrutura ndo independente.Naquela época, plantamos as arvores que
hoje estao altas, tao altas como o muro que separa a favela do prédio. Estao 14 as drvores, estd la o
CTAv, esperando para reviver!

Vera Zaverucha foi coordenadora do CTAV, diretora de operagdes e coordenadora de producao da Fundagao
do Cinema Brasileiro, e assessora da diretoria geral e da presidéncia da Embrafilme. Ex-secretaria do Audiovisual
e especialista em legislacdo de cinema, foi de 2002 a 2007 (mar¢o), assessora chefe do Diretor Presidente
da Agéncia Nacional de Cinema (ANCINE) , sendo atualmente Superintendente de Acompanhamento de
Mercado daquela instituicao. Autora do livro Lei do Audiovisual passo a passo (1996).



ROBERTO LEITE, O MELHOR ESTUDIO DE MIXAGEM DO PAIS

Em 1986, Affonso Beato, entdo superintendente do CTAv, conhecedor da minha experiéncia na area
de mixagem de som, fez o convite para eu trabalhar na instituicao, mas com a condigao que fosse fazer

uma especializagdo de um ano no Canada.

Foi uma deciséo dificil porque eu ja tinha toda a minha vida profissional estruturada aqui no Rio.

Trabalhava em dois ou trés estudios, em televisao, enfim, ja tinha um espago no mercado.

Ir naquele momento para o Canada com uma bolsa de estudos, implicava numa mudancga de vida
radical. Fiquei adiando essa decisdo até um ponto que ndao deu mais. O Affonso me chamou e disse:
“ou vocé vai agora ou nunca”. Fui, entao, para Montreal, mas sob a condicao de ficar por 13 trés meses

apenas e, apesar de o periodo de treinamento ter sido curto, foi uma experiéncia muito positiva.

Quando voltei em 1987, o estudio ja estava sendo montado pela turma que no ano anterior havia
estagiado no National Film Board. Fiquei responsével pela parte de som e mixagem. Meu primeiro
trabalho foi a mixagem do episédio final de Imagens do Inconsciente, filme do Leon Hirszman.

Seguiram-se trés anos de muito trabalho, mais de uma centena de filmes.

A entrada do CTAv no mercado provocou, de fato, muito ruido. Houve protestos de muitos esttdios
por termos nos transformado num centro de exceléncia, de primeira qualidade. Eramos e ainda somos
um dos melhores estudios de som do Brasil. A conseqiiéncia posterior dessa prestacdo de servico

qualificada pelo CTAv foi que muitos estudios tiveram que investir, reequipar, e se qualificar.

Quando o Collor assumiu a presidéncia da Republica, um dos seus primeiros atos, foi extinguir as
fundagoes culturais, entre elas a Fundagao Cinema Brasileiro, a quem o CTAv estava subordinado.
Pairou sob n6s a ameaca de também se fechar o CTAv, o que era um absurdo, pelo investimento feito

em equipamentos e pessoal.

Fizemos uma grande mobilizacdo com a classe cinematografica até envolvendo o governo do Canada,
que era o nosso principal parceiro. Felizmente, conseguimos deter essa ameaca e seguir trabalhando,

até muito mais, porque o cinema brasileiro vivia um periodo de estagnacao.

Nos anos posteriores o CTAv passou por varios (re)enquadramentos administrativos (IBAC, FUNARTE)
e isso prejudicou sua atualizacao técnica por caréncia de recursos para o necessario up grade em seus
equipamentos. Um centro com as caracteristicas do CTAv, necessita de verba prépria e celeridade nos
processos administrativos de liberacao de recursos para que possa acompanhar a crescente e constante

renovacao tecnolégica do mercado audiovisual.

Roberto Leite, técnico de som, ha 40 anos na profissao, estima que tenha trabalhado em cerca de 400 filmes

brasileiros. Foi diretor do CTAv no periodo de 1989 a 2002.
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Desenho de Marcos Magalhaes (Animando)



National

Film

Board

Um acordo que veio do espaco

Na década de 1970 Brasil e Canada se tornaram
parceiros num projeto de tecnologia espacial, o
satélite BrasilSat. Posto em &rbita, o BrasilSat
transformou as comunicagdes no pais, encurtou
distancia entre cidades e tornou possivel a
conexdo com vdrias partes do mundo, iniciando
uma nova época com transmissao direta de voz,

imagem e dados.

O sucesso inicial dessa parceria desdobrou-se
em outros acordos de troca e repasse de
tecnologia entre as agéncias governamentais

dos dois paises. Um deles uniu pelo lado do

brasileiro, a Empresa Brasileira de Filme
(EMBRAFILME) e a Coordenadoria de
Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel Superior
(CAPES), e pelo lado canadense, o National Film
Board.

As conversacdes tiveram inicio em abril de 1975,
sendo concretizadas 10 anos depois, por meio
de um Acordo e Ajuste Complementar, assinado
em 19 de abril de 1985. No entremeio dessa
década, no entanto, ocorreram agoes conjuntas
entre o NFB e a EMBRAFILME.
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Em 1981, por exemplo, trés bolsistas brasileiros
estagiaram no NFB participando de seus
programas de animag¢ao. Em margo de 1982,

James Domville, executivo do NFB, informava:

“Ja foi realizado, com sucesso, um intercdmbio
de cineastas. Os bolsistas brasileiros estiveram
trabalhando em filmes no NFB e uma das
producdes, realizada por Marcos Magalhdes, e
finalizada durante o periodo em que ele esteve
conosco, foi muito elogiada por nossos

cineastas”.

A crIAGAO DO CTAvV

Vinculado a Diretoria de Operac¢des Nao-
Comerciais da EMBRAFILME, o CTAVv foi criado
em margo de 1985 para ser “um ponto de referéncia
e um espaco de interagao dos profissionais do
meio cinematografico; oferecer servicos e
programas de formagédo e aprimoramento da mao-
de-obra técnica; e promover a criacdo e a
divulgacao de normas técnicas, langando assim as
bases para o surgimento de uma politica

tecnoldgica para o cinema nacional”.

Entre suas atribui¢cdes estatutdrias: “apoiar o
desenvolvimento da produgdo cinematografica
nacional, dando prioridade ao realizador
independente de filmes de curta, média e,
eventualmente, longa-metragem; estimular o
aprimoramento da producao de filmes de
animacao e curta metragem; (...) promover a
implantacao de medidas voltadas a formagao,
capacitacao e aperfeicoamento de pessoal técnico
necessdrio a atividade cinematogréfica; (...) atuar
como 6rgao difusor de tecnologia cinematogréfica
para nucleos regionais de producao e apoiar o

surgimento deles”.

Em abril de 1985, foi assinado o Acordo de

Cooperagdo Técnica e o Ajuste Complementar.

Tinha duracéo prevista de dois anos, abril de 1985
a marg¢o de 1987, a um custo aproximado de US$
2,1 milhdes, dos quais dois tercos correspondiam
a participacdo da Agéncia Canadense para o
Desenvolvimento Internacional (CIDA) e um terco
a participacao da EMBRAFILME/MEC.

Os objetivos principais do Acordo: elevar a
qualidade do som do cinema brasileiro, melhorar
os métodos, praticas e procedimentos para
manutencdo do equipamento e controle de

qualidade, e desenvolver o cinema de animacao.

Como desdobramentos futuros ao acordo
estavam previstos: projetos de distribuicdo nao-
comercial e comunitdria, estratégias, meios e
técnicas de difusao eletronica, intercambio, e
programa de co-producao de filmes, respeitando
a liberdade de criacado, com prioridade aqueles
realizados por cineastas do sexo feminino dos

dois paises.

A crRIAGAO DA FCB

Em julho de 1988 foi criada a Fundagao do Cinema
Brasileiro (FCB), um érgao de desenvolvimento
e difusdo do cinema como manifestagao cultural
(curta e média metragem), no que se diferia da
EMBRAFILME, ja entdo caracterizada como uma
empresa voltada para a producao e distribuicao
de longa-metragem e regulacdo do mercado

cinematografico.

O CTAv passa a integrar a estrutura da FCB,
mantendo todas as suas atribuicdes culturais
advindas do INCE, INC, EMBRAFILME e as que
se acrescentaram como 6rgdo técnico, a partir

de acordo com o NFB.

No Relatério de Atividades (1989) da Fundacao
Cinema Brasileiro (FCB), dois anos apés o fim
do acordo com NFB, seus desdobramentos ainda

se fazem presentes. Segue trechos do relatério:



“No CTAv, os programas relacionados ao cinema
de animacao foram os que apresentaram
resultados mais visiveis e de consideravel
repercussao. Basta lembrar que um desenho
animado realizado como trabalho final do curso
ministrado na oficina de animacao da FCB, em
1985, obteve consagracao internacional: Quando
os morcegos se calam, de Fabio Lignini, ganhou
cinco prémios nos festivais Animation
Celebration/87, em Los Angeles, Festival de
Cinema de Animacao de Hiroshima/87( 1° lugar)
e no Festival de Havana/86. Na verdade, através
do acordo com o Canada, foi implantado em 1985
o primeiro centro formador de mao-de-obra para
o cinema de animacao no Brasil. O Canada cedeu
a maior parte dos equipamentos, inclusive quatro
trucas de 16 mm computadorizada. Foram
também técnicos canadenses que orientaram a
instalacdo desses equipamentos e o primeiro

curso de animagao com técnicas de baixo custo.

Dez filmes foram produzidos, inclusive uma
realizacdo coletiva - resultado do curso
profissionalizante: o média-metragem Alex, em
35 mm. Mas o que prevaleceu no Acordo Brasil-
Canada foi, antes de tudo, seu carater difusor e
formativo, e isto vale inclusive para o cinema de

animacao.

Regionalizar a producao era, ja na implantacao
do nucleo de animacéo do Rio, um dos principais
objetivos do Acordo com o NFB. A idéia era
formar animadores, selecionando talentos das

diversas regides do pais, para que pudessem

Meow, Marcos Magalhaes

coordenar os nucleos que fossem sendo

implantados em seus estados.

A FCB atua conveniada com universidades, TVs
educativas, secretarias de Cultura e outras
entidades. Nas oficinas de animacao do Rio de
Janeiro e nas que foram realizadas nos ntcleos
regionais, surgiu uma novissima geragdo de

animadores brasileiros”.

MARCOS MAGALHAES ENCONTRA

MACLAREN NO CANADA

“Quando eu fiz 0 meu primeiro filme em Super-
8, era adolescente, tinha 15 anos, e meu idolo era
o Norman Mclaren, a pessoa que mais inovou
na linguagem da animacdo e experimentou
diferentes técnicas. Eu que assistia seus filmes
na Cinemateca do MAM, lia seus artigos em
revistas, queria conhecer essa pessoa, queria
saber como seus filmes eram feitos. Isso virou
um ideal na minha cabeca. Mesmo depois,
quando eu ja tinha feito filmes em 35 mm, como
profissional, o Norman Mclaren continuava

sendo uma referéncia muito forte.

No final dos anos 70, tive a oportunidade de
participar de um festival internacional com o
meu primeiro filme Mdo mde. L4 conheci outros
animadores, alguns canadenses, que me falaram
como era o National Film Board (NFB), onde

trabalhava o Maclaren.

Em 1981, a EMBRAFILME e a CAPES firmaram um
convénio para concessao de bolsas para cursos
de aperfeicoamento em cinema no exterior. Eu
me candidatei, fui aprovado e tinha de passar

trés meses no estidio do NFB.

Mas como a primeira coisa que queria fazer era
conhecer o Norman Mclaren, marquei uma

entrevista e mostrei-lhe os meus filmes. Foi
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6timo porque logo se desfez a questao
de um idolo distante. Ele era uma pessoa
muito interessada pelo Brasil. Um de

seus formadores tinha sido um brasileiro,
o Alberto Cavalcanti, e eles trabalharam

juntos em Londres.

Esse apoio do McLaren me deu mais

seguranca no estagio no NFB.

Depois de ter assistido a tudo que faziam
por |4, observado e conversado com as
pessoas, eu resolvi fazer uma animacao.
Derick Lamber - que atualmente é um
dos maiores produtores de animacao do
mundo -, me deu uma camera em 16mm
e um rolo de filme e me autorizou a fazer
o que eu quisesse. O resto da minha
temporada no Canada foi ocupado na

preparacgao desse filme.

Hoje em dia, quando relembro aquela
época, penso que tive muita sorte.

Primeiro em encontrar o Norman

Norman MacLaren

Falecido em 1987, aos 72 anos, o animador escocés
radicado no Canad4, vencedor de prémios como o
Annie (o principal da animagao), o BAFTA (British
Academy of Film and Television Arts) e do Oscar, é
considerado um dos icones inspiradores da animagao
brasileira. Alguns animadores, como Marcos Magalhaes,
conviveram com Mclaren quando estagiaram no NFB.
McLaren ficou conhecido por sua improvisacao ao criar
filmes animados. Uma de suas primeiras invenc¢des foi
a técnica de animacéao sobre pelicula. Sem recursos
para obter uma camera que filmasse os desenhos,
resolveu fazé-los diretamente sobre as peliculas. Em
outros filmes, passou a combinar efeitos visuais e trilha

sonora.

Ganhou um Oscar em 1953 pelo curta-metragem
Neighbours, no qual apresentou ao mundo a técnica
da “pixelizacao”(termo relacionado a capacidade de
resolucao). McLaren usou a mesma técnica em A chairy

tale.

Mclaren ainda ativo, ja que ele estava
terminando o seu ultimo filme; depois, por
conhecer outras pessoas que hoje fazem parte
da nata da animag¢do mundial e que naquela
época estavam em atividade no NFB. Esse
contato com eles enriqueceu muito o meu
trabalho.

Ao fim de trés meses do curso, o projeto do filme
ja estava encaminhado, mas eu tinha que retornar
ao Brasil. Novamente, entao, procurei o Mclaren,
que nao era mais o responsavel administrativo,
mas era a Unica pessoa que poderia prorrogar a
minha estada. Foi ele quem assinou uma carta

de recomendacdo para que eu ficasse mais dois
meses no NFB. Com a manutencao da bolsa por
mais esse periodo, consegui terminar o projeto

do filme Animando”.

TELMO CARVALHO, BOLSISTA DA PRIMEIRA
TURMA DE ANIMADORES BRASILEIROS NO
NFB, FALA DA CRIAGAO DOS NUCLEOS
REGIONAIS DE ANIMAQ&O

“Em 1982 fiz uma oficina em super-8 com Marcos
Magalhaes. Logo depois, fui para o Espirito Santo

onde fundei uma escola de animacgao que

resultou na producao de um filme com a técnica

de massinha.
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Em 1985 fiz minha inscricao ao NFB. A selecao
tinha como pré-requisito alguma experiéncia
anterior em filmes de animacgao. Apresentei o
filme que havia produzido com os meus alunos
em Vitdria e ele foi o meu passaporte para a

primeira turma ao NFB.

O dltimo cavalo foi meu primeiro filme
profissional, todo ele feito dentro do CTAv com

orientacao de professores canadenses.

Posteriormente, ainda por meio do convénio,
surgiu a possibilidade de criacao de nucleos
regionais de animacao no Brasil. Assim, em 1986,
fui para o Cear4, onde passei 15 anos ensinando
o que havia aprendido com os canadenses. Em
Fortaleza foi implantado o primeiro nicleo de
animacao e, entre os varios criados € o Unico que
funciona até os dias de hoje, mantendo-se como
pélo de producdo de animacao e de curta-

metragem com o apoio do CTAv.

Minha trajetéria profissional esta vinculada ao
CTAwv. Foi o lugar em que fiz 0o meu primeiro filme
e todos os posteriores, como Campo branco, que
consumiu sete anos para ser produzido, com 25
mil fotografias como cenario. Se ndo houvesse
o espaco disponivel no CTAv eu levaria mais sete

anos para finaliza-lo.

Em busca da cor, o mais recente que realizei,
também foi todo produzido com apoio do CTAwv.
Um fato interessante:ainda usei sobras de
material filmico do convénio com o NFB, afora
servigos na truca em 35 mm e o estudio de som.
Uma parte do financiamento para a produgao
foi da Petrobras e outra do CTAv.

O CTAv é um marco no desenvolvimento do
cinema de animacao no Brasil. O Festival Anima
Mundi é exemplo disso. Surgiu a partir dos
profissionais que foram formados pelo NFB e

pelo Centro Técnico Audiovisual”.

A RETOMADA DO ACORDO BRASIL >

E CANADA, NOVAS DIRETRIZES

Passados 21 anos foi assinado em 22 de margo
de 2006, o Programa de Cooperagéo entre o
Centro Técnico Audiovisual da Secretaria do
Audiovisual do MinC (CTAv/SAV) e o National
Film Board (NFB).

O novo Acordo prevé a disponibilizacdo e o
intercambio de obras audiovisuais, além da
formacao de pessoal nas novas midias digitais,
realizacdo de co-producdes e atividades que
envolvam agdes conjuntas de ambos os paises

no setor.
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Esse novo acordo ird proporcionar, além de
inimeras vantagens no campo de intercambio
tecnolégico, uma oxigenagao no

desenvolvimento da animagdo no Brasil.

O Ministério da Cultura vé com grande
entusiasmo o incremento das rela¢des do Brasil
com o Canada. Essa decisao politica busca
possibilitar o desenvolvimento de obras e
contetidos em co-producao para a exploragdo
do mercado internacional, o intercimbio técnico
e tecnolégico, criando um novo ambiente para
negdécios e relagdes mutuamente vantajosas no

campo artistico e cultural.

“A cooperacao com o NFB deve ser encarada
como estratégia pelo conjunto de contribuicdes
que pode trazer para o desenvolvimento da
atividade audiovisual brasileira. Essa relagdao com
o Canadd em outros tempos resultou justamente
na criacdo do CTAv e em um periodo muito
positivo de atuacao do 6rgao”, disse, na ocasiao,

Orlando Senna, entdo secretario do Audiovisual.

RESTABELECENDO UM NOVO FLUXO DE

TROCAS DE EXPERIENCIAS AUDIOVISUAIS.

Na retomada do acordo, Diego Stoliar (R]) e Jonas
Brandao (SP) foram contemplados para um
estagio denominado Hot House no NFB. Eles
venceram 111 candidatos inscritos, dos quais oito

chegaram a lista de finalistas.

Com duracgdo de 12 semanas, o estéagio foi o
primeiro fruto do Programa de Cooperagao entre
o Centro Técnico Audiovisual(CTAv), da
Secretaria do Audiovisual do Ministério da
Cultura e o NFB.

O programa Hot House, criado em 2003, pelos
produtores Michael Fukushima e David Verrall,
é voltado a diretores iniciantes que tenham
alguma experiéncia em animagdo. O programa
tem como objetivo reunir alguns animadores
para a realizagao de diferenciadas animacgdes de
30 segundos cada. Umas das metas é re-imaginar
maneiras de se criar, de forma réapida e flexivel,

mantendo a exceléncia.

A cada edicao, os projetos sdo idealizados e
realizados a partir de um tema comum a todos
e orientados por um mesmo mentor da
instituicdo. Na quarta edicao do Hot House, os
dois brasileiros contaram com a orientacao da
dinamarquesa Torill Kove, vencedora do Oscar
2006 pela animagdo Poeta irlandés. A tematica
proposta foi a chance encounter (Um encontro

inusitado).

Durante 12 semanas consecutivas no estudio de
animacao do NFB, os participantes foram
apresentados ndo s as etapas que iriam
vivenciar na criagao e elaboragdo, mas aos
equipamentos, salas e a todos os profissionais
envolvidos, encarregados de ministrar os

workshops.

Uma casa muito engragada, Toshie Nishio



A APRESENTAGAO DA IDEIA

A primeira coisa que os participantes fizeram foi desenhar as partes mais importantes de suas idéias
e montar uma apresentacdo para todos os integrantes - diretores e produtores - do Hot House. Assim

todos opinavam e discutiam as partes mais problematicas da histéria.

EDICAO OFF-LINE

Entre o fechamento do contelido e o fechamento do ritmo, os alunos tiveram a disposicao uma ilha
de edigao e uma editora. Ela discutia com todos como montar e apresentar da melhor forma os filmes.

Assim os alunos poderiam prosseguir para o animatic.

FECHAMENTO DO RITMO E DA IMAGEM

Com o animatic pronto e algumas cenas mais importantes ja animadas e coloridas, os participantes

podiam fechar o ritmo do filme, o que era essencial para a composi¢ao da musica.

DIREGAO MUSICAL E GRAVAGAO DE EFEITOS (FOLEY)

Tendo o ritmo definido, discutia-se com o compositor musical o briefing do filme novamente, ou seja,
que novidades e mudancas haviam sido incorporadas ao projeto e como a mdusica seria introduzida a
histéria.

O préximo passo foi a gravacao de efeitos sonoros junto ao musico responsavel.

EDICAO ON-LINE

Com a imagem pronta, os animadores iam para a ilha Online onde faziam o retoque final na cor,

qualidade e efeitos do filme.

MIXAGEM FINAL

Num misto de sala de cinema e esttdio de som, eles podiam ver o filme na tela grande e unificar a

imagem final ao som final.

APRESENTACAO FINAL

No inicio da décima segunda semana, todas as pessoas que participaram do projeto (diretores,

produtores, pessoal técnico, jornalistas, entre outros) foram convidadas para ver o resultado final.

Estrela de oito pontas, Marcos Magalhaes | Cebolas sao azuis, Marao | Cebolas sdo azuis, Marao
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“Durante nossa estadia no NFB convivemos com muitos autores reconhecidos mundialmente, com
excelentes profissionais e com um sistema de produgao bastante eficiente em uma estrutura adequada
para a realizacao da animacao. Ao longo de 12 semanas, assistimos a muitos filmes, participamos de

vdrios eventos e workshops.

O NFB, apesar de ser uma grande instituicao, zela pela vontade pessoal dos seus realizadores. Sendo
assim, tivemos ampla liberdade para tomarmos as decisdes que tinhamos como necessarias e a de

fazer nossos filmes como bem desejavamos.

Neste momento tdo delicado e tao oneroso da animagao do Brasil, sinto-me bastante realizado por

ter sido parte ativa desse projeto. Foi uma excelente experiéncia de aprendizado e, sobretudo, de vida.

Acredito que essa retomada com o NFB seja um indicio do amadurecimento das politicas publicas

nacionais de modo a fomentar mercado e conhecimento.

Espero que outros brasileiros tenham essa oportunidade que vivenciamos. Nao ha nada mais

gratificante”.

“Todos |a foram atenciosos e respeitaram a visdo artistica dos diretores aspirantes. Esse processo que
participamos para a realizagdo de uma animagéo é importante para a obtengdo de um resultado mais

profissional, conciso e consciente.

Foi uma experiéncia tnica”!

CASO HAJA INTERESSE DO LEITOR EM SABER MAIS SOBRE AS EXPERIENCIAS E TRABALHOS
DESSES DOIS ANIMADORES, ACESSE:

http://www.diegostoliar.com/

http://www.jonasbrandao.cjb.net/



No ambito do novo acordo de cooperacdo, a animadora canadense Martine Chartrand, esteve no Brasil,

em meados de 2007, para uma série de palestras e workshops sobre a técnica de animagao em pintura

sobre vidro.

A visita comegou por Salvador, em julho, onde Martine foi uma das convidadas do evento Cinema como

meio de transformacgao: diversidade e inclusdo no Brasil e no Canadd, no Centro Cultural do Solar do

Unhao. Também em Salvador, Martine proferiu palestra sobre Animacao tradicional e novas midias,

no Il Semindrio Internacional de Cinema na reitoria da UFBA e realizou workshops para animadores

e estudantes no Museu de Arte Moderna.

Em Sao Paulo, no Memorial da América Latina, apresentou seus trabalhos e processos técnicos em

palestras para profissionais participantes do ANIMA MUNDI.

Encerrando sua visita deu workshops para animadores e estudantes cariocas na PUC, no Rio de Janeiro.

De origem haitiana, mas nascida em Montreal, em 1962, estudou ciéncias

sociais e artes grdficas. Posteriormente dedicou-se as artes pldsticas, o que a

fez se interessar pelo cinema de animagdo. Durante cinco anos esteve dedicada

a Black Soul, uma de suas mais famosas animagdes, que lhe deu 22 prémios,

incluindo o Urso de Ouro no Festival de Cinema de Berlim.

APOIO A ANIMACAO

O NOVO ACORDO cOM O NFB TROUXE A ANIMAGAO
DE VOLTA AO CTAv. CRIADO EM 2007, 0 PROGRAMA
DE APOIO A PRODUGAO E A DIFUSAO DO FILME DE
ANIMAGAO, DESTINA-SE A APOIAR, ANUALMENTE,
CINCO OBRAS INEDITAS NO GENERO. ESSE APOIO
COMPREENDE FINALIZAGAO EM 35 MM, EM DUAS
COPIAS, INCLUINDO TRABALHOS TECNICOS DE

TRANSFER, EDI(;AO DE IMAGEM E AuDIO.

O PRIMEIRO EDITAL DO PROGRAMA TEVE 28 TiTULOS
INSCRITOS, ANALISADOS POR UMA COMISSAO
FORMADA POR ALOIiSIO GONzZAGA (CTAv), BETH
FORMAGGINI (ASSOCIACAO BRASILEIRA DE
DOCUMENTARISTAS- ABD) E MARCELO MARAO(
ASSOCIAGAO BRASILEIRA DE ANIMAGAO- ABA).

FORAM SELECIONADOS: LUMEN, DE WILIAN
SALVADOR SANTOS; HOTEL DO CORAGAO PARTIDO,
DE RAONI AssiS; 74 Bis, DE GUILHERME MENDONGA
DE SouzA; UWE, DE LAVINIA CHIANELLO E TOMAS
CREUS; E COMILANCA ANIMAL, DE ALVARO CARLOS
Cruz ALVES (CAO).

Os SERVICOS DE KINESCOPIA DO CTAv,
TRANSFERENCIA ( TRANSFER) DE ARQUIVOS DIGITAIS
PARA PELICULA 35 MM, POR MEIO DE PLATAFORMAS
DE PC, TEM SOFTWARE ESPECIALMENTE
DESENVOLVIDOS PELOS TECNICOS ALOISIO
GONZAGA E LUIZ FERNANDO FERREIRA.




O

arquivo
de
filmes

do
CTAv




Em 1936, com a criacdo do Instituto Nacional do
Cinema Educativo (INCE) pelo Ministro da Educacédo
e Saude, Gustavo Capanema e pelo antropélogo
Edgard Roquette-Pinto, temos o inicio do que é hoje
o Centro Técnico Audiovisual (CTAv) da Secretaria

do Audiovisual do Ministério da Cultura.

Roquette-Pinto vislumbrou no cinema uma funcao
educacional, tendo como base filmes didaticos e
cientificos, produzidos e/ou adquiridos pelo Estado,
dando inicio a formagao de um arquivo de filmes que
permanece até os dias atuais. Segundo o livro de
registro do INCE, o primeiro filme incorporado foi
Fotografias intermitentes do reino vegetal, da Sociedade

Cine Educativa do Brasil, 16 mm, com 120 metros.

Na ocasido, ainda ndo havia o conceito de arquivo de
filme como o entendemos hoje. Nao existiam
profissionais especializados na conservacdo desses
acervos, tao pouco conhecimento especifico sobre
as técnicas necessarias para essa finalidade. A partir
desse primeiro arquivo do INCE os filmes passaram

a ter uma importancia documental.

Gragas a essa visdao de Roquette-Pinto e de outros
abnegados, o INCE passou a reunir e guardar filmes
formando os embrides do que sado hoje as nossas

cinematecas e arquivos.

Em 1985 com a criagao do CTAv, no ambito da Diretoria
de Operac¢des Nao- Comerciais (DONAC) da
EMBRAFILME, surge um centro de referéncia para a
producao e difusdo de filmes. A formacao de mao-
de-obra, a criagao de infra-estrutura com a construgao
de estldios de som, animacao, salas climatizadas
especialmente destinadas a conservacao de filmes,
oficinas de manutencao, e a aquisi¢ao de

equipamentos, fazem parte do projeto do CTAv.

Pela primeira vez no Brasil um arquivo de filmes foi
especialmente construido para esta finalidade. Até
entdo era comum a adaptagdo de espacos ja
existentes, em muitos casos com resultados
insatisfatorios. O técnico Jodo Sdocrates de Oliveira,
da Cinemateca Brasileira, prestou assisténcia na

construcao desse arquivo de filmes do CTAv. As salas

climatizadas possuiam caracteristicas especiais que

garantiam a conservacao de filmes.

Nessa construcao utilizaram-se referéncias de
arquivos de filmes internacionais e normas da
Federacao Internacional de Arquivos de Filmes — FIAF.
O arquivo de filmes do CTAv passou a dispor de um
sistema préprio de refrigeracao e controle de umidade
relativa do ar, além de eficiente sistema de filtragem

do ar.

Quando o espaco projetado para o arquivo ficou
pronto, em 1986, teve inicio a transferéncia para o
CTAv de parte restante do acervo do INCE, pois muitos
titulos ja se achavam em Sao Paulo, em razdo de um
convénio firmado entre a EMBRAFILME e a
Cinemateca Brasileira, anterior a criagdo do CTAv.
Esse acervo era formado, entre tantos, por
documentarios dirigidos pelo cineasta Humberto
Mauro, no periodo de 1936 a 1950, e outros, mais
recentes, produzidos pela DONAC.

Com a chegada de parte desse acervo ao CTAv foi
necessaria uma avaliagdo do estado de conservacao,
identificacdo e organiza¢do com a finalidade de 6
garantir o pleno acesso aos usudrios.

Outro acervo de grande importéncia que se juntou
ao do INCE veio do extinto Setor de Radio e Televisao
(SRTV), da EMBRAFILME, com reportagens de
personalidades do cinema brasileiro, no periodo de
1976 até o inicio da década de 1980. Consta de
entrevistas com diretores como Glauber Rocha, Silvio
Back, Zelito Viana, fotégrafos, montadores,
eletricistas e making-of de muitos filmes realizados

nesse periodo.

Com o arquivo de filmes do CTAv em funciomanento,
muitos produtores, principalmente curtametragistas
e documentaristas, procuraram o CTAv para a guarda
das matrizes e também para a produgéo ou co-
producao de seus filmes que, paulatinamente,
também foram incorporados ao acervo, a destacar:
filmes produzidos e/ou dirigidos por Leon Hirszman,
Joaquim Pedro de Andrade, Vladimir Carvalho, Marcos

Magalhaes, Sérgio Sanz, entre tantos outros.
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A constituicao desses acervos trouxe solucao para
um dos maiores problemas da conservacao de filmes
no Brasil: a caréncia de profissionais. As cinematecas,
a partir dessa caréncia, trataram de formar quadros
técnicos que se especializaram, principalmente, em
cursos no exterior. Com o CTAv, a histdria foi
semelhante. Hoje, o nimero de técnicos nessa
atividade que era bem reduzido na década de 1980
aumentou bastante gracas ao esforco conjunto das
cinematecas, do CTAv, do Arquivo Nacional, da
Universidade Federal Fluminense e de outros arquivos

de filmes do pais.

Nesses 22 anos de existéncia o CTAv participou de
diversos projetos, nos quais a atuagdo de seu arquivo
de filmes foi de grande importancia, por meio de
parcerias com as cinematecas do pais e com
instituicdes do exterior, entre eles: o lancamento da
série de home video Brasilianas, dedicado a filmes
de curta metragem; a série de videos Tesouros do
Cinema Latino Americano, que retne classicos do
periodo silencioso em diversos paises da América
Latina, em parceria com a Universidade Nacional
Auténoma do México; avaliagao de matrizes e cépias
de filmes para a mostra 9o anos de cinema brasileiro,
realizada na Franca; a Mostra de filmes 100 anos de
Humberto de Mauro, realizada em Cataguases(MG);
a restaurac¢ao do filme Descobrimento do Brasil, de
Humberto Mauro; a participacao na restauracao do
filme Aviso aos navegantes, de Watson Macedo, em
parceria com o Centro de Pesquisadores do Cinema
Brasileiro; o apoio a festivais de cinema nacionais e
internacionais; a parceria com o Tempo Glauber na
avaliacdo e telecinagem das sobras de negativo e
copiao do filme Terra em transe, de Glauber Rocha,
depositados no CTAv, por Dona Lucia Rocha, mae de
Glauber Rochaj; o apoio técnico ao Museu do indio
para a construcao de salas climatizadas e a avaliagao
de seu acervo de filmes; lancamento de classicos do
cinema brasileiro em DVD, como Assalto ao trem
pagador, de Roberto Farias, Rainha diaba, de Antonio
Carlos da Fontoura, O Saci, de Rodolfo Nani, Thesouro
perdido, Braza dormida, Sangue mineiro, Argila e
Canto da Saudade, de Humberto Mauro. A destacar,

ainda, a participagcdo em semindrios e palestras

realizadas em dezenas de festivais de cinema e
encontros do Centro de Pesquisadores do Cinema

Brasileiro.

A trajetdria do cinema brasileiro, nesse periodo de
pouco mais de 100 anos, passou por muitas mudancas
que refletiram diretamente nos arquivos de filmes.
Eles passaram a receber também diversos materiais
além dos rolos de filmes, como fotografias,
iconografias etc, pois ambientes corretamente
climatizados significavam seguranca para a

conservagao.

Hoje, o “filme” ndo é apenas algumas dezenas de
rolos, ou seja, objetos frageis e palpaveis. Ele pode
estar em um artefato que necessita de equipamentos
e programas especificos para ser visionado. Mas que
garantia teremos que esse novo artefato, diferente
das peliculas, ndo sera, proximamente, substituido
por outro? Como manter acervos digitais diante de
um mercado que se altera de maneira extremamente
rapida? Quanto tempo serd necessdrio para que os
“filmes” ndo necessitem mais da pelicula? Como
conservar esses “filmes”? As instituicdes responsaveis
por esses arquivos, cabe uma nova postura diante
desses acervos que se multiplicam rapidamente e se

apresentam cada vez mais diversificados.

O Arquivo de filmes do CTAv sobreviveu como todo
o cinema brasileiro, a mudancas radicais, tanto no
aspecto politico, econdmico e tecnolégico, sendo
hoje, junto a Cinemateca Brasileira, Arquivo Nacional
e Cinemateca do Museu de Arte Moderna, referéncia

para a conservacao de filmes.

Mauro Domingues
Supervisor de Conservacao de filmes da Coordenacao

de Preservacao de acervos do Arquivo Nacional



O ACERVO FiLMICO DO CTAV ESTA DISTRIBUIDO EM TRES DEPOSITOS. SAO ELES:

a) fotolitos e negativos fotograficos;
b) matrizes cinematograficas - acetato e poliéster ;

€) magnéticos, climatizados, com controle de temperatura e umidade relativa do ar, funcionando 24 horas.

Foi construido em 1985, seguindo as normas técnicas da Federagao Internacional de Acervos Filmicos (FIAF),
com a supervisao de Jodo Socrates. O acervo do arquivo de matrizes, é constituido de imagens e sons raros do
cinema brasileiro, tais como, sobras de montagem nao utilizadas do filme Terra em transe (1967) de Glauber
Rocha; internegativo recuperado do filme Descobrimento do Brasil(1937) de Humberto Mauro; internegativo
recuperado do filme Limite (1931), de Mario Peixoto; acervo do jornalista, critico de cinema e cinegrafista do
Servigo de Informacgao Agricola, Pedro Lima - década de 4o0; fitas rolos com depoimentos da Dra. Nise da Silveira,
ao cineasta Leon Hirszman; alguns classicos produzidos pelos extintos INCE (1936) e INC (1966), EMBRAFILME(1974);
e um lote com cerca de 300 fitas herdadas do Setor de Radio e Televisao/SRTV/EMBRAFILME, produzidos para
divulgacdo do cinema brasileiro nos programas Cinemateca e Coisas Nossas, exibidos na TVE. Esse material

registrou entre 1976 e 1980, um periodo muito importante do cinema e da cultura nacional.

Contém depoimentos de cineastas, produtores, cine-clubistas, pesquisadores,criticos, atores, fotégrafos,
montadores, técnicos etc. O acervo guarda também as matrizes de co-produgdes de curtas metragens, realizadas
por meio de convénio do CTAv com as Escolas de Cinema da Universidade Federal Fluminense, Estacio de Sa e

Darcy Ribeiro.

TIPOS E QUANTIDADES DO ACERVO

1| MATRIZES CINEMATOGRAFICAS 3 | NEGATIVOS DE VIDRO / FILME LIMITE
(35e16mm /NO /DP /DN /POS/PB / Cor) Quantidade: 11

No ano de 2000, as latas metalicas foram substituidas
por estojos de polietileno. 4| CRomoS
Quantidade: em torno de 5.000 Rolos Quantidade: em torno de 3.000
SRTV-Embrafilme

(16mm / Reversivel / Cor / som magnético / década
5| Fotos /PB

Quantidade: em torno de 300

de 7o)

Quantidade: 600 Rolos

Acervo Tempo Glauber / Terra em transe

(3smm / sobras de NOX e Copido / PB) 6 | FoToLITOS

Quantidade: 72 Rolos (Cartazes / Cartazetes / Foto porta de Cinema / Press
Book / Folhetos / Postais de filmes produzidos e

langcados comercialmente pela Embrafilme S/A)
2 | NEGATIVOS FOTOGRAFICOS

(35mm /6X7/PB)

Quantidade: em torno de 900

Em 1998, os portas negativos de papel foram
7 | MAGNETICOS

( Fitas Betacam SP e digital / VHS / U-matic / DAT /
HI8 / Fita Rolo / 17,5mm / Dvcam / MiniDv)

Quantidade: em torno de 2.500

substituidos por porta negativos de polietileno

Quantidade: em torno de 7.000



LIMITE

1931, P&B, 120 minutos.

Direcao, montagem, producao e roteiro: Mario
Peixoto

Assistente de direcao: Ruy Costa

Fotografia: Edgar Brasil

Assistente de fotografia: Ruy Santos

Trilha Musical: organizada por Brutus Pedreira,
com pecas de Satie, Debussy, Borodin, Ravel,
Strawinsky, César Frank e Prokofieff.

Partitura original reconstituida pelo maestro

Silvio Barbato, por iniciativa da Fundagdo Cultural
do Distrito Federal.

“Limite ndo € um filme narrativo. Suas histdrias
sdo muito simples e até esquemdticas. Ndo é em
funcgao delas que Limite se constrdi, mas no plano
visual e ritmico. E ai que estd a sua chave: as

imagens que o tema gera s6 tém sentido no ritmo

dado pela montagem.

Assim, narrar Limite é muito dificil, como dificil
€ escrever seu resumo, uma sinopse. NGo se resume
poesia e o termo histéria s6 foi empregado por
comodidade. Por isso o que segue € uma pobre
tentativa de descrever, em espaco reduzido e com
instrumento inadequado das palavras, o que

Limite é.

Limite tem um tema, uma situagao e trés histérias.
O tema € a dnsia do homem pelo infinito, seu
clamor e sua derrota. A situacdo é um barco
perdido no oceano com trés ndufragos: um homem
e duas mulheres. As trés histdrias sdo aquelas que
os personagens mutuamente se contam. A tragédia
cdsmica de Limite se passa no barco. E para ele

convergem as histdrias”

Saulo Pereira de Mello,

diretor do Arquivo Mario Peixoto.

A PRIMEIRA EXIBIGAO DE LIMITE

Obra avant garde, Limite nao ingressou no
circuito comercial. O tipo de narrativa, diferente
da classica, causou espanto. A Paramount decidiu
exibi-lo, mas sob as seguintes condicdes,
impostas pelo diretor da distribuidora: uma tnica
sessdo especial, das 10h30 as 12h, no cinema
Capitélio, do Rio de Janeiro, com aluguel e mais
carta de fianca como garantia contra qualquer
estrago que fosse causado pelo publico. Temia-
se forte reacgao ao filme.Em 17 de maio de 1931,
em sessao promovida pelo Chaplin Club, o filme

teve, afinal, sua primeira exibicao.

A PRESERVAGAO DE LIMITE

Na década de 60, convidado por Plinio Sussekind,
fundador do Chaplin Club, Saulo Pereira de Mello
iniciou o trabalho de restauracao do filme, sé

encerrada na década seguinte. Limite foi, entéo,
reapresentado ao publico em sessdes realizadas

na Funarte e em cinematecas do Rio e So Paulo.

Nos anos 90, o cineasta Walter Salles e a Video
Filmes- com a colaboracao imprescindivel de
Saulo Pereira-, assumiram a manutencao do

Arquivo Mério Peixoto.

Em maio 2007, uma nova cépia do filme foi

exibida na 60° edicdo do Festival de Cannes.




~ Limite, Mario Pei)g)_tq



ALBUM DE MUSICA, de Sergio Sanz. Produgio

DAC/MEC
Fotografia: Sergio Sanz / Montagem: Sergio Sanz

p&b, 16mm., 10 min., 1974

ALEIJADINHO, O, de Joaquim Pedro de Andrade.

Producao: EMBRAFILME
Fotografia: Pedro Moraes / Montagem: Carlos Brajsblat

cor, 3smm., 22 min., 1978

ARUANDA, de Linduarte Noronha. Producgao: INCE
Fotografia: Rucker Vieira / Montagem: Rucker Vieira

p&b, 35mm., 20min., 1960

BRASILIA, PLANEJAMENTO URBANO, de Fernando

Coni. Producao: INCE
Fotografia: Leonardo Bartucci / Montagem: Luiz Elias

p&b, 35mm., 15min., 1964

BRASILIA, UM ROTEIRO DE ALBERTO CAVALCANTI,

de Antonio Carlos Fontoura. Produgao: EMBRAFILME
Fotografia: Mario Carneiro / Montagem: Denise Fontoura

cor, 3smm., 3omin., 1982

BRASILIANAS: ABOIO E CANTIGAS, de Humberto

Mauro. Producao: INCE
Fotografia: José Almeida Muro / Montagem: José Almeida
Mauro

p&b, 35mm., 1omin., 1954

O canto utilizado pelo vaqueiro para reunir a boiada.
Filmado em Volta Grande (MG).

CARMEN SANTOS, de Jurandyr Passos Noronha.
Producao: INCE
Fotografia: André Pallch / Montagem: Julio Heilbron

p&b, 35mm., 16min., 1969

CHORINHOS E CHOROES, de Antonio Carlos

Fontoura. Producéo: INCE,
Fotografia: Miguel Rio Branco / Montagem: Luiz Carlos
Saldanha

cor, 35mm., 11min., 1974

CIDADE DO RIO DE JANEIRO, de Humberto Mauro.

Producao: INCE
Fotografia: Manoel P. Ribeiro e José Almeida Mauro /
Montagem: Manoel P. Ribeiro e José Almeida Mauro

p&b, 35mm., 32min., 1948

CINEGRAFISTA DE RONDON, O, de Jurandyr Passos

Noronha. Producao: EMBRAFILME.
Fotografia: José Almeida Mauro / Montagem: Jurandyr
Passos Noronha

Cor e p&b, 35mm., gmin., 1979

CINEMA, de Paulo Cezar Saraceni. Producéo:
DAC/MEC
Fotografia: Sabonete / Montagem: Ricardo Miranda

cor, 1l6mm., 15min., 1974

DI CAVALCANTI, de Glauber Rocha. Producao:

EMBRAFILME.
Fotografia: Méario Carneiro e Nonato Estrela / Montagem:
Roberto Pires

cor, 16mm., 18min., 1977



ECOLOGIA, de Leon Hirszman. Producao: INCE.
Fotografia: Luiz Carlos Saldanha / Montagem: Nello Melli

cor, 3smm., 12 min., 1973

EM CIMA DA TERRA, EMBAIXO DO CEU, de Walter
Lima Jr. Produ¢dao: EMBRAFILME.
Fotografia: Walter Carvalho / Montagem: Carlos Cox

cor, 16mm., 41 min., 1982

ERAM-SE OPOSTOS, de Francisco Liberato. Producao:
EMBRAFILME.
Fotografia: Celso Campinho / Montagem: Celso Campinho

cor, 16mm., 23 min., 1978

ESPACO SAGRADO, de Geraldo Sarno. Producgao:

DAC/MEC
Fotografia: José Carlos Avellar e Jodo Carlos Horta /
Montagem: Marcos Altberg

cor,16mm., 177 min., 1975

FALA BRASILIA, de Nelson Pereira dos Santos.
Producao: INCE.
Fotografia: Dib Lufti / Montagem: Alberto Salva

p&b, 35mm., 12 min., 1966

HOMEM E O LIMITE, O, de Ruy Santos. Producao:
EMBRAFILME.
Fotografia: Ruy Santos / Montagem: Ruy Santos

cor, 35mm., 30 min., 1975

IKATENA (VAMOS CACAR), de Luiz Paulino Santos.

Producao: SEC/MEC
Fotografia: Antonio Luiz Mendes Soares / Montagem:
Severino Dada

cor, 16mm., 38 min., 1983

JORJAMADO NO CINEMA, de Glauber Rocha.

Producado: EMBRAFILME.
Fotografia: Walter Carvalho / Montador: Carlos Cox

cor, 16mm., 50 min., 1977

JORNADA KAMAYURA, de Heinz Forthmann.

Producao: INCE.
Fotografia: Heinz Forthmann / Montagem: Alberto Salva

cor, 35mm, 10 min., 1966

JUBILEU, de Eduardo Escorel. Producao: EMBRAFILME

- FUNDACAO NACIONAL PRO-MEMORIA
Fotografia: Walter Carvalho / Montagem: Gilberto Santeiro

cor, 16mm., 45 min., 198|

Brasa dormida, Humberto Mauro

67
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KUARUP, de Heinz Forthmann. Producao: INCE.
Fotografia: Heinz Forthmann / Montagem: Heinz
Forthmann

cor, 35mm., 20 min., 1963

LANDI, O ARQUITETO REGIO DO GRAO PARA, de

Mario Carneiro. Producao: EMBRAFILME.
Fotografia: Mario Carneiro / Montagem: Mario Carneiro

cor, 35mm., 21 min., 1978

Texto baseado em "Santa Maria do Belém do Parad" e "Landi,
um italiano Luso Tropical", de Leandro Tocantins.

MAO DO POVO, A, de Lygia Pape. Producéo:

DAC/MEC
Montagem: Lygia Pape

cor, 35mm, 10 min, 1975

MEGALOPOLIS, de Leon Hirszman. Producao: INCE
Fotografia: Luiz Carlos Saldanha / Montagem: Nello Melli

cor, 35mm, 12 min, 1973

MEMORIA DO CARNAVAL, de Adhemar Gonzaga.
Producao: CINEDIA S.A/EMBRAFILME Fotografia:
Equipe Cinédia Carnaval / Montagem: Jayme Justo
cor,16mm, 20 min, 1975

O carnaval carioca na década de 30.

MULHERES DE CINEMA, Ana Maria Magalhaes.

Producado: EMBRAFILME.
Fotografia: José Ventura / Montagem: Gustavo Dahl

cor e p&b, 16mm, 38 min, 1976

Participacao Especial: Humberto Mauro

P.E. SALLES GOMES, de David Neves. Producao:

EMBRAFILME.
Fotografia: David Neves e Nonato Estrela / Montagem:
Carlos Cox e Aida Marques

cor e p&b, 16mm, 35 min, 1979



PANORAMA DO CINEMA BRASILEIRO, de Jurandyr
Passos Noronha. Producao: INCE.

Fotografia: Lucien Mellinger / Montagem: Julio Heilbron
p&b, 35mm, 134 min, 1968

Retrospectiva do cinema brasileiro.

Filmes cujos trechos sao apresentados:

Fase muda: Exemplo Regenerador; Aitaré da Praia; Alma
do Brasil, Brasa Dormida; Fragmento da Vida; O Cacador
de Diamantes, Coisas Nossas; Macaco Feio, Macaco Bonito;
Limite; Sao Paulo, Sinfonia de uma Metrépole.

Fase sonora: Bonequinha de Seda; Argila; Pureza, Romance
Proibido; Caicara; Simao, o Caolho; O Cangaceiro; Sinha
Moca; Rio 400.; O Homem do Sputinik; Esse Rio Que Eu
Amo.

Fase cinema novo: Assalto ao Trem Pagador; Os Cafagestes;
Noite Vazia; Vidas Secas; Menino do Engenho; Deus e o
Diabo na Terra do Sol; O Padre e a Moga; Sao Paulo S.A.;
A Hora e Vez ; O Pagador de Promessas.

PARTIDO ALTO, de Leon Hiszman. Producao:

EMBRAFILME.
Fotografia: Leon Hirszman, Lucio Kodato / Montagem: Alain
Fresnot

cor, 16mm, 22 min, 1982

Participacao: Candeia, Manacéia, Paulinho da Viola e outros.

O descobrimento do Brasil, Humberto Mauro

QUILOMBO, de Vladimir Carvalho. Producao:

DAC/MEC
Fotografia: Walter Carvalho / Montagem: Jodo Ramiro Mello

cor, 16mm, 23 min, 1975

SEGUNDA-FEIRA, de Geraldo Sarno. Producéo:

DAC/MEC.
Fotografia: Jodo Carlos Horta / Montagem: Walter Goulart

cor, 3smm, 12 min, 1975

SOB O DITAME DO RUDE ALMAJESTO (Sinais de Chuva),
de Olney Séo Paulo. Produgao: DAC/MEC

Fotografia: Edgar Moura / Montagem: Jodao Ramiro Mello
cor, 16mm, 12 min, 1976

A sabedoria camponesa. A poesia e a ciéncia na leitura dos
sinais de chuva pelo homem do sertao.

TEMPO E A FORMA, O, de Gustavo Dahl. Producgao:

DAC/MEC
Fotografia: Pedro de Moraes / Montagem: Ana Maria
Magalhaes

cor, 16mm, 10 min, 1974

TEMPO E O SOM, O, de Bruno Barreto Neto e Walter

Lima. Producao: INCE
Fotografia: Leonardo Bartucci, Walter Lima, Bruno Barreto
/ Montagem: Walter Lima

p&b, 35mm, 12 min, 1970 69
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“A Mundial, por exemplo, era uma distribuidora de filmes
brasileiros e americanos. O trabalho de revisdo de filmes,
naquela época, era completamente diferente do que
fazemos hoje. Usdvamos coladeira e tinhamos de raspar
os filmes com gilette para fazer as emendas”.

Depois da fase de aprendizado na Mundial foi revisar
para a Paramount, que ficava também na Cinelandia.
“Ld fiquei por sete anos, de 1969 até 1976. Eramos 12
funciondrios na revisdo, cada qual obrigado a uma
produgdo didria de 42 partes de filmes, o que significava
revisar oito filmes de longa-metragem por dia. Quando
essa jornada ndo era cumprida, a bronca era certa. Na
Paramount, conheci a Arlete, uma colega que foi
fundamental na minha vida profissional. Trabalhdvamos
juntas na mesma mesa de revisdo. Uma amizade que
conservo até hoje. Arlete Albuquerque da Encarnagdo,
em abril de 2007, vai completar 93 anos. E a revisora de
filmes mais antiga que eu conhego”.

Depois da Paramount, Rosélia foi para a distribuidora
United Artists, onde ficou por um ano. Em 1977,
ingressou na EMBRAFILME e “como ainda nédo havia
vaga para revisor, aceitei trabalhar na limpeza, no setor
de servicos gerais, por seis meses. SG depois desse periodo
€ que surgiu uma vaga e eu fui, afinal, trabalhar na revisdo
de filmes de 16mm. Foi uma fase durea do cinema
brasileiro. Mais de uma centena de filmes produzidos a
cada ano. Na revisdo, conheci quase todos eles. Lembro
de quando cheguei na EMBRAFILME, o filme do momento
era Aleluia Gretchen, do Silvio Back”.

ROTEIRO PARA MATAR FILMES
NORTE-AMERICANOS

Nesses 40 anos de trabalho como revisora, Rosélia diz
que s6 tomou consciéncia da importancia de sua
atividade na EMBRAFILME.

“ Foi ld, revisando filmes brasileiros mais antigos, que
constatei a gravidade de ver um filme deteriorando-se.
Porque nas distribuidoras norte-americanas os filmes
tinham um tempo para exibi¢do, acho que de seis anos
no mdximo. Terminado esses seis anos, finda a validade
de exibicdo, o filme, estando bom ou ndo, era destruido.
Mesmo cdpias em bom estado, que tiveram pouca exibigao,
também eram destruidas, por orientacdo expressa da
matriz, nos EUA. Presenciei vdrias destrui¢des de copias
de filmes americanos. Era quase que um ritual: reuniam-
se trés diretores que liam toda a documentacdo referente
a trajetdria de exibicdo daquele filme no Brasil; depois,
o rolo era colocado numa mesa e um funciondrio, com

machado na mao, cortava o rolo em quatro pedagos, de
forma que nenhuma parte pudesse ser reconstituida. Os
pedacos eram jogados dentro de um saco, com a boca
lacrada; por fim, um carregador, seguido pelos mesmos
trés diretores, levava o saco até um caminhdo estacionado
na porta da distribuidora, que seguia para um local onde
existia um forno de incinerag@o”.

ROTEIRO PARA REVIVER FILMES
BRASILEIROS

Ao contrério dos procedimentos das empresas
distribuidoras norte-americanas, aqui, no Brasil, alegra-
se Rosalia, todos os filmes precisam ser conservados
e preservados. A satde de quem deles cuida, nem
sempre.

“No geral, os filmes brasileiros sdo langados com poucas
copias. As vezes, apenas uma ou duas, pela falta de
recursos do produtor e/ou diretor. Por isso elas circulam
bastante, por muitos anos, e quando voltam para revisdo,
trazem defeitos acima do normal.

Foi aqui no CTAv que descobri alguns defeitos decorrentes
da exibicdo: fita abaulada, canoada e perfuracdo
encolhida. E outros, pela md conservagdo e tratamento
inadequado: o tricloroetileno, por exemplo, descolore a
pelicula. Deve-se usd-lo somente a cada dois anos. Fico
triste quando vejo uma cdpia se desintegrando. A lata
comega a exalar um odor fétido, a pelicula vira um liquido
avinagrado que, em contato com as mdos, coga e fere.
Desenvolvi uma alergia pelo contato com fungos e
bactérias no manuseio das latas. Tive um pélipo no nariz,
operei, mas fiquei com seqtiela, o lado esquerdo do rosto
parcialmente dormente. Sdos os riscos de todas as
profissées. Quais os filmes de que mais eu gosto? E uma
pergunta dificil de responder. Foram tantos, milhares de
curtas e longas, a que assisti e revisei nesses 40 anos. Mas
Deus e o diabo na terra do sol (Glauber Rocha) e Ilha das
Flores (Jorge Furtado) sdo os meus preferidos. Outro mais
€ Barbosa (Jorge Furtado), um filme que eu gostaria de
ter feito. Ndo fiz, mas revisei, o que ndo deixa de ser um
jeito de participar. Minha familia era muito pobre, tive
poucos anos de estudos, um riscado leve. O cinema foi
minha escola; por meio dele entrei em contato com as
coisas maravilhosas da vida.

Sou apaixonada por cinema, gosto de pessoas, gosto de
saber o que se passa na cabega delas, o que elas pensam.
Assistindo a um filme, isso é possivel”.

Depoimento a André Andries
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PROGRAMA DE PROMOCAO DO CINEMA BRASILEIRO NO EXTERIOR

A remessa de filmes brasileiros de curta e longa-metragem para exibicao em festivais e mostras internacionais

faz parte do rol de servigos que o CTAv presta a comunidade cinematogréfica do pais.

Essa parceria com a ANCINE, também contempla servicos de traducao, legenda e feitura de cépias, afora todo

apoio logistico na exportacao e no transporte de filmes.

A SEGUIR UMA RELAQAO DOS FILMES BRASILEIROS QUE

RECENTEMENTE FORAM BENEFICIADOS PELO PROGRAMA.

Dois perdidos numa noite suja
José Joffily.

Fotografia: Nonato Estrela / Edi¢ao:
Eduardo Escorel

Cor, 100 min, 2003.

Amarelo manga
de Cldudio Assis.

Fotografia: Walter Carvalho / Edi¢ao:
Paulo Sacramento

Cor, 100 min, 2003.

O caminho das nuvens
de Vicente Amorim.

Fotografia: Gustavo Habda / Edigao:
Pedro Amorim.

Cor, 87 min, 2003.

O homem que copiava
de Jorge Furtado.

Fotografia: Alex Sernambi / Edicédo:
Giba Assis Brasil.

Cor, 123 min, 2002.

O diabo a quatro
de Alice Andrade.

Fotografia: Pedro Farkas e Jacques
Cheuiche / Edi¢ao: Dominique Pris

Cor, 103 min, 2004.

As filhas do vento
de Joel Zito Araujo.

Fotografia: Jacob Sarmento
Solitrenick / Edigcao: Isabela Monteiro
de Castro

Cor, 85 min, 2003.

Como fazer um filme de amor
de José Roberto Torero.

Fotografia: Katia Coelho / Edicao:
Vénia debs

Cor, 84 min, 2004.

Narradores de Javé
de Elaina Caffé.

Fotografia: Hugo Kovensky / Edigao:

Daniel Rezende.

Cor, 100 min, 2003.

Nina
de Heitor Dhalia.

Fotografia: José Roberto Eliezer /
Edicao: Estevan Santos

Cor e p&b, 85 min, 2005.

O outro lado da rua
de Marcos Bernstein.

Fotografia: Toca Seabra / Edigao:
Marcelo Moraes

Cor, 97 min, 2004.

Redentor
de Claudio Torres.

Fotografia: Ralph Strelow / Edigao:
Vicente Kubrusly

Cor, 95 min, 2004.

Madame Sat3
de Karim Ainouz.

Fotografia: Walter Carvalho / Edigao:

Isabela Monteiro de Castro

Cor, 105 min, 2002.

Dois perdidos
numa noite suja

Soy Cuba — O mamute siberiano
de Vicente Ferraz.

Fotografia: Vicente Ferraz e Tareq
Daoud / Edicdo: Mair Tavares e Dull
Janiel

p&b, 90 min, 2005.

Vida de menina
de Helena Solberg

Fotografia: Pedro Farkas / Edicdo:
Diana Vasconcellos

Cor, 101 min, 2004.

Amarelo Manga




Viva Sdo Joao
de Andrucha Waddington.

Fotografia: Marcelo Durst / Edigao:

Quito Ribeiro.

Cor, 90 min, 2002.

O signo do caos
de Rogério Sganzerla.

Fotografia: Nélio Ferreira e Marcos

Bonisson / Edicdo: Silvio Renoldi e
Rogério Sganzerla.

Cor e p&b, 8o min, 2005.

Separagdes

Separagdes
de Domingos de Oliveira.

Fotografia: Paulo Violeta / Edi¢do:
Natara Ney e José Rubens

Cor, 116 min, 2003.

KMo
de Marcos Guttmann.

Cor, 8 min, 2003.

Aguas de Romanza
de Glaucia Soares e Patricia Baia

Cor, 15 min, 2002

O diabo a quatro

Janela da alma
de Walter Carvalho e Joao Jardim.

Fotografia: Walter Carvalho / Edigao:

Karen Harley e Joao Jardim

Cor e p&b, 73 min, 2002.

Nelson Freire
de Jodo Moreira Salles.

Fotografia: Toca Seabra / Edicao:

Felipe Lacerda e Jodao Moreira Salles.

Cor, 102 min, 2003.

A alma do osso
de Cdo Guimaraes

Cor, 74 min, 2004.

Onde andara Petrdcio Felker?
de Allan Sieber.

Cor, 12 min, 2001.

Quanto vale ou é por quilo?
de Sérgio Bianchi.

Fotografia: Marcelo Copanni / Edigao:

Paulo Sacramento

Cor, 104 min, 2005.

Brilhante
de Conceicao Senna.

Fotografia: Sofia Federico / Edigao:
Luiz Guimaraes de Castro

Cor, 75 min, 2006.

Cidade de Deus
de Fernando Meirelles.

Fotografia: César Charlone / Edicao:

Deniel Rezende

Cor, 135 min, 2002.

Desmundo
de Alain Fresnot.

Fotografia: Pedro Farkas / Edicao:
Junior Carone, Mayalu Oliveira e
Alain Fresnot

Cor, 100 min, 2003.

Deus é brasileiro
de Cacéd Diegues.

Fotografia: Affonso Beato / Edigao:
Sérgio Mekler

Cor, 110 min, 2003.

Aboio
de Marilia Rocha.

Cor, 73 min, 2003.

Anjos do sol
de Rudi Lagemann.

Fotografia: Tuca Moraes / Edicao: Leo
Alves, Felipe Lacerda e Rudi
Lagemann.

Cor, 92 min, 2006.

Ato dos homens
de Kiko Goifman.

Fotografia: Diego Gozze / Edigao:
Diego Gozze e Patricio Salgado.

Cor, 78 min, 2006.

O céu de Suely
de Karim Ainouz.

Fotografia: Walter Carvalho / Edicao:
Isabela Monteiro de Castro e Tina
Baz Lé Gal

Cor, 88 min, 2006.

Crime delicado
de Beto Brant.

Fotografia: Walter Carvalho / Edicao:
Willem Dias 73

Cor, 87 min, 2006.

A maquina
de Jodo Falcao.

Fotografia: Walter Carvalho / Edigao:
Natara Ney

Cor, 90 min, 2006.

Meninas
de Sandra Werneck.

Fotografia: Fred Rocha e Heloisa
Passos / Edicao: Fernanda Rondon

Cor, 71 min, 2006.

Meteoro
de Diego de La Texera.

Fotografia: Renato Padovani / Edicao:
Cezar D'Angiolillo.

Cor, 115 min, 2007.
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O passageiro — Segredos de

adulto
de Flavio R. Tambellin.

Fotografia: Pedro Farkas / Edicao:
Sérgio Mekler

Cor, 105 min, 2007.

Sonhos e desejos
de Marcelo Santiago.

Fotografia: Dudu Miranda / Edigao:
Virginia Flores

Cor, 93 min, 2006.
Vinicius
de Miguel Faria Jr.

Fotografia: Lauro Escorel / Edicao:
Diana Vasconcellos.

Cor, 110 min, 2005.

Zuzu Angel
de Sérgio Rezende.

Fotografia: Pedro Farkas / Edi¢do:
Marcelo Moraes

Cor, 110 min, 2006.

Alguma coisa assim
de Esmir Filho.

Cor, 15 min, 2006.

C3o sedento
de Bruno Salles.

Cor, 10 min, 2005.

Deu no jornal
de Yanko Del Pino.

Cor, 3 min, 2005.

Diario aberto de R.
de Caetano Gotardo.

Cor, 14 min, 2005.

Eletrodoméstica
de Kleber Mendonga.

Cor, 22 min, 2005.

Mestre Humberto
de Rodrigo Savastano.

Cor, 20 min, 2005.

O maior espetaculo do mundo
de Marcos Pimentel.

Cor, 15 min, 2005.

Noite de sexta, manha de sabado
de Kleber Mendonca.

p&b, 15 min, 2006.

Policia mineira
de Estevao Ciavatta.

Cor, 58 min, 2006.

Tudo o que ela vé
de Judith Belfer.

Cor, 13 min, 2006.

O ano em que meus pais sairam

de férias
de Cao Hamburger.

Fotografia: Adriano Goldman /
Edicdo: Daniel Rezende

Cor, 110 min, 2006.

Deserto feliz
de Paulo Caldas.

Fotografia: Paulo Jacinto Reis /
Edicao: Paulo Jacinto dos Reis

Cor, 88 min, 2007.

A casa de Alice
de Chico Texeira.

Fotografia: Mauro Pinheiro Jr. /
Edicado: Vania Debs

Cor, 90 min, 2007.

Antbnia
de Tata Amaral.

Fotografia: Jacob Sarmento
Solitrenick / Edicao: Ide Lacreta

Cor, 90 min, 2006.

A via lactea
de Lina Chamie.

Fotografia: Katia Coelho. / Edicao:
André Finotti.

Cor, 88 min, 2007.
O pai 6
de Monique Gardenberg.

Fotografia: Eduardo Miranda. /
Edicdo: Jodo Paulo de Carvalho e Giba
Assis Brasil.

Cor, 98 min, 2007.

Proibido proibir
de Jorge Duran.

Fotografia: Luis Abramo. / Edicdo:
Pedro Duran.

Cor, 100 min, 2006.

Hércules 56
de Silvio Da-Rin.

Fotografia: Jacques Cheuiche /
Edicao: Karen Harley.

Cor e P&B, 94 min, 2007.

O cheiro do ralo
de Heitor Dhalia.

Fotografia: José Roberto Elizezer /
Edicao: Jair Peres e Pedro Becker.

Cor, 112 min, 2007.

Intervalo clandestino
de Eryk Rocha.

Hércules 56

Fotografia: Flavio Ferreira / Edicao:

Ava Gaitan Rocha.

Cor, 95 min, 2005.

Os 12 trabalhos
de Ricardo Elias.

Fotografia: Jay Yamashita / Edicao:
Willem Dias.

Cor, 90 min, 2007.

Alphaville

foto: Felipe Szabzon



O maior amor do mundo
de Cacéd Diegues.

Fotografia: Lauro Escorel / Edicao:
Quito Ribeiro.

Cor, 106 min, 2006.

Soy Cuba -
O mamute

siberiano Fabricando Tom Zé
de Décio Matos Jr.

Fotografia: Lula Carvalho / Edigao:
Leticia Giffoni

Cor, 89 min, 2007.

Baixio das bestas
de Claudio Assis.

Fotografia: Walter Carvalho / Edigao:
Karen Harley

Cor, 80 min, 2007.

Eu me lembro
de Edgar Navarro.

Fotografia: Hamilton Oliveira /
Edicao: Jefferson Cysneiros

Cor, 108 min, 2006.

O caminho
das nuvens

Picolé, pintinho e pipa
de Gustavo Melo.

Cor, 15 min, 2006.

Saba
de Thereza Menezes e Gregério
Graziosi

Cor, 15 min, 2006.

Um ramo
de Juliana Rojas e Marco Dutra

Cor, 15 min, 2007.

Saliva
de Esmir Filho.

Cor, 15 min, 2007.

Mutum
de Sandra Kogut.

Fotografia: Mauro Pinheiro Jr /
Edigao: Sérgio Mekler.

Cor, 95 min, 2006.

Uma vida e outra
de Daniel Aragdo.

Cor, 17 min, 2006.

A volta do candango
de Filipe Gontijo e Eric Aben-Athar.

Cor, 6 min, 2007.

Beijo de sal
de Felipe Barbosa.

Cor, 18 min, 2006.

Acidente, C3o Guimaraes.
Fotografia e Edicao: Cao Guimaraes
e Pablo Lobato.

Cor, 72 min, 2006.

Trecho
de Clarissa Campolina e Helvécio
Marins Jr.

Cor, 16 min, 2006.

A peste de Janice
de Rafael Figueiredo.

Cor, 15 min,2006.

Memodrias sentimentais de um

editor de passos
de Daniel Turini.

Cor, 17 min, 2006.

Vida de Maria
de Marcio Ramos.

Cor, 8 min, 2006.

Santa de casa
de Allan Sieber

Cor, 18 min, 2006.

Yansan
de Carlos Eduardo Nogueira.

Cor, 18 min, 2006.

Alphaville 2007 DC
de Paulinho Caruso.

Cor, 16 min, 2007.

Agtux
de Tania Anaya

Cor, 23 min, 2007.

A menina do algodao
de Daniel Bandeira e Kleber

Mendoncga. &

Cor, 8 min, 2002.

Canta Maria
de Francisco Ramalho Jr.

Fotografia: Lucio Kodato / Edigao:
Manga Capion.

Cor, 95 min, 2006.

Outono
de Pablo Lobato.

Cor, 21 min, 2007.

O Coco, a roda, o pneu e o farol
de Marina Fortes.

Fotografia: Jane Malaquias / Edicao:
Julio Souto

Cor, 80 min, 2007.

Elevado 3.5
de Jodo Sodré, Maira Buhler e Paulo
Pastorelo.

Cor, 75 min, 2007.
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RECONHECIMENTO AO TALENTO DOS NOVOS REALIZADORES

Ao longo de sua histéria o CTAv vem apoiando dezenas de festivais, distribuindo prémios de incentivos

a novos realizadores, notadamente, nas categorias de curta e média-metragem. Os prémios consistem

em servicos de producao e/ou pés-produgao, tais como: uso da moviola, transcricdo magnética, estudio

de mixagem, empréstimo de camera e som, cépia em 35 mm do filme, latas de negativo em 35 mm,

cépia legendada do filme em 35 mm e telecinagem.

ALGUNS FESTIVAIS QUE RECENTEMENTE TIVERAM FILMES CONTEMPLADOS COM O PREMIO CTAV.

Mostra de Cinema de Tiradentes (MG)
Festival de Atibaia - Internacional do Audiovisual (SP)
Mostra do Filme Livre (R))

E Tudo Verdade - Festival Internacional
de Documentarios (SP e R))

Festival de Cinema e Video de Arraial D'Ajuda (BA)
Festival de Cinema e Video de Cuiaba (MT)
Festival CINE PE - Festival do Audiovisual (PE)
Festival Brasileiro de Cinema Universitario (R})

Festival CINEPORT - Festival de Cinema de Paises
de Lingua Portuguesa (MG)

Festival de Cinema de San Rafael

Festival Cine Ceara - Festival Ibero-Americano
de Cinema e Video (CE)

Festival Guarnicé - Festival de Cinema e Video
do Maranhdo (MA)

Festival Cinesul 2007 - Festival Latino - Americano
de Cinema e Video (R))

Festival de Cinema de Goiania (GO)

Festival Anima Mundi - Festival Internacional
de Animacao do Brasil (R))

7° Festival Internacional de Curtas-Metragens de Belo
Horizonte (MG)

Festival de Gramado - Cinema Latino
e Brasileiro (RS)

Festival Internacional de Curtas-Metragens de Sao

Paulo (SP)
Festival de Gramado Cine Video (RS)

Festival Granimado - Festival Brasileiro
de Animacao (RS)

Festival Jornada Internacional de Cinema da Bahia (BA)
Festival do Rio (R])

Festival Latino-Americano de Curta-Metragem
de Canoa Quebrada (CE)

Festival Goiania Mostra Curtas (GO)

FIAERio - Festival Internacional de Animacao
Erética (R))

Festival de Brasilia do Cinema Brasileiro (DF)
Festival Araribdia Cine (R])

Festival Vitéria Cine Video - Mostra Competitiva
Nacional (ES)

Amazonas Film Festival (MA)

Cine-Amazobnia - Festival de Cinema e Video
Ambiental (MA)

Festival de Cinema e Video de Palmas (TO)
Festival Mostra do Filme Etnogréfico (R))
Festival: MuriCine Video (R))

Festival Internacional de Curtas
do Rio de Janeiro (R])

Cinema Circulante de Cuiaba (MT)

Mostra de Cinema Infanto —juvenil, Jodo Pessoa (PB)



Atualmente, segundo o Férum dos Festivais - entidade que retine os principais eventos audiovisuais

brasileiros, realizados no pais ou no exterior- existem no Brasil mais de 100 eventos audiovisuais que

atraem mais de 2 milhdes de espectadores/ano.

Os festivais audiovisuais, segundo a entidade, “possuem atuacao cultural, social e econdmica,

estimulando a formacao de platéia, garantindo espaco para nossos filmes, promovendo o acesso da

populagdo as telas e gerando emprego e renda em todas as comunidades onde atua.”.

Por reconhecer a crescente importancia desses eventos na cadeia produtiva do audiovisual, o CTAv

tornou-se um parceiro constante , apoiando desde a fase da pré-produgéo (curadoria, montagem de

programas, empréstimo de cépias de filmes de seu acervo, inscri¢cdes) até a produgdo ( montagem de

estandes e premiagoes).

ALGUNS FESTIVAIS E MOSTRAS APOIADOS PELO CTAV:

Mostra de Cinema
de Tiradentes (MG)

Festival de Atibaia -
Internacional do Audiovisual (SP)

Mostra do Filme Livre (R))

E Tudo Verdade -
Festival Internacional
de Documentarios (SP e R))

Festival de Cinema e Video
de Arraial D’Ajuda (BA)

Festival de Cinema e Video
de Cuiaba (MT)

Festival CINE PE -
Festival do Audiovisual (PE)

Festival Brasileiro de Cinema
Universitario (R))

Festival CINEPORT -

Festival de Cinema de Paises de
Lingua Portuguesa
(Brasil/Portugal)

FICA - Festival Internacional
de Cinema do Algarve ( Portugal)

Festival Cine Ceara -
Festival Ibero-Americano de
Cinema e Video (CE)

Festival Guarnicé -
Festival de Cinema e Video do
Maranhao (MA)

Festival Cinesul - Festival Latino-
Americano de Cinema e Video

R)

Festival de Cinema
de Goiania (GO)

Festival Anima Mundi - Festival
Internacional de Animacgao do
Brasil (R))

Festival de Gramado - Cinema
Latino e Brasileiro (RS)

Festival Internacional de Curtas-
Metragens de Sao Paulo (SP)

Festival de Gramado Cine Video
e Festival GRANIMADO -
Festival Brasileiro de Animagao
(RS)

Festival Jornada Internacional
de Cinema da Bahia (BA)

Festival do Rio- FESTIRIO (R))

Festival Latino-Americano
de Curta-Metragem de Canoa
Quebrada (CE)

Festival Goidnia Mostra
Curtas (R))

FIAERio - Festival Internacional
de Animacao Erética (R])

Festival Brasilia do Cinema
Brasileiro (DF)

Festival Araribdia Cine (R))

Festival Vitéria Cine Video -
Mostra Competitiva Nacional (R])

Amazonas Film Festival

e CineAmazoénia -

Festival de Cinema e Video
Ambiental (AM)

Mostra do Filme Etnogréfico(R))
Festival: MuriCine Video (R))

Festival Internacional
de Curtas do Rio de Janeiro (R))

Cachacga Cinema Clube (R])

Mostra Classicos do Cinema
Brasileiro de Curitiba (PR)

Seminario Internacional do
Audiovisual da Bahia (BA)

Mostra Brasil
de Todos os Santos (BA)

Cinema Circulante de Cuiaba
(MT)

Festival de Cinema de Animacgao
de Madri - ANIMADRID -Espanha

Mostra de Cinema
Infanto- juvenil de Jodo Pessoa
(PB)
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Alguns filmes do acervo do CTAv ja estédo a disposicao do publico em formato DVD. Sao edi¢des especiais

de classicos de Humberto Mauro, do ciclo do Recife e a antologia Panorama do Cinema Brasileiro, realizada

por Jurandyr Noronha, em 1968. Recentemente, trés novos titulos, foram produzidos: O saci, de Rodolfo

Nanni, O assalto ao trem pagador, de Roberto Farias e A rainha diaba, de Antonio Carlos Fontoura.

CLASSICOS

1. O DESCOBRIMENTO
DO BRASIL

Sinopse: A carta de Pero Vaz de
Caminha, roteirizada por Humberto
Mauro, com a reconstituicao da
viagem de Pedro Alvares Cabral, da
partida do Tejo a realizacao da
primeira missa no Brasil.

Dire¢ao: Humberto Mauro, 1937, 62
min, Preto-e-branco

Bonus: Curta Mauro Humberto, David
Neves, 1975, cor e p&b, 35mm, 21 min.

2. CURTAS
DE HUMBERTO MAURO

Compilagao de 11 curtas-metragens:
Cancdes Populares(1945, P&B, 16 |
35mm, 8 min) ; Canc¢des Populares
(1948, p&b, 16 | 35mm, 7 min); Aboio
e Cantiga (1954, p&b, 16 | 35mm, 10
min); Engenhos e Usinas (1955, p&b,
16 | 35mm, 7 min); Cantos De Trabalho
(1955, p&b, 16 | 35Mm, 10 min); Manha
na roga - Carro de bois (1956, p&b, 16
| 35mm, 8 min); Meus Oito Anos (1956,
p&b, 16 | 35mm, 11 min); O Joao de
Barro (1956, P&B, 35mm, 21 min) Sao
Joao Del Rei (1958, P&B, 35mm, 10 min)
; A Velha a Fiar (1964, P&B, 35mm, 7
min); Carro de Bois (1974, cor, 35mm,
10 min).

BoOnus: Entrevista inédita do cineasta
Humberto Mauro, realizada nas
comemoracdes dos seus 80 anos e
filmografia.

3. O CANTO DA SAUDADE

Sinopse: Coronel Janudrio candidata-
se a prefeito da cidade. Maria Fausta,
afilhada do coronel, é cortejada por
Galdino, acordeonista da regiao, mas
namora Jodo do Carmo as escondidas
do pai. Durante a campanha eleitoral,
a moca desaparece. Apds intensas
buscas, Galdino a localiza, junto com
seu namorado, em um esconderijo
arrumado pelos padrinhos. O casal
retorna e o coronel promove o
casamento. Durante a festa percebe
a auséncia de Galdino, que havia
partido. Segundo lenda da regiao, em
certos dias, quem passa perto do
canavial pode ouvi-lo tocando triste

a sanfona, saudoso do amor da
cabocla.

Atores: Claudia Montenegro (Maria
Fausta), Mario Mascarenhas (Galdino),
Humberto Mauro (Cel. Januario),
Alfredo Souto de Almeida (Joao do
Carmo), Zizinha Macedo (Garrincha,
mulher do coronel), Alcir Demata
(Vicente), Francisco Mauro (compadre
Chico), Lourival Coutinho, Bandeira
Duarte, Elizabeth Hodos, Ladislau
Colago e, em seus préprios papéis:
Silveira Sampaio, Nicete Bruno, Luiz
Delfino e Flavio Cordeiro.

Direc¢ao: Humberto Mauro, 1952, 100
min, p&b.

Extra:biografia de Humberto Mauro

4. THESOURO PERDIDO

Sinopse: Os Irm&os Bréulio e Pedro,
apds a morte do pai, sdo criados por
um amigo, Hildrio, pai de Susana.
Quando Braulio atinge a maioridade,
Hilario Ihe entrega um fragmento de
um mapa de um tesouro.

Atores: Lola Lys (Susana), Humberto
Mauro (Manoel Faca), Bruno Mauro
(Braulio), Alzir Arruda (Dr. Raul Litz),
Pascoal Ciodaro (Chico Barriga),
Maximo Serrano (Pedinho), Antonio
de Almeida (Velho Hilario), Ben Nil
(O Garoto).

Direcao:Humberto Mauro, 1927, 50
min, p&b.

Extra: Biografia de Humberto Mauro

5. BRAZA DORMIDA

Sinopse: Luiz Soares, ap6s gastar todo
o seu dinheiro no Rio de Janeiro, larga
os estudos e emprega-se como
gerente em uma usina no interior.
Conhece e apaixona-se pela filha do
patrao, Anita. O ex-gerente, Pedro
Bento, envia cartas, relatando o
namoro ao pai. O pai afasta a filha da
usina. Com saudades dela, Luiz vai a
seu encontro. Pedro Bento tenta mais
uma vez prejudica-lo e uma luta se
trava entre eles.

Atores: Nita Ney, Luiz Soroa, Maxino
Serrano, Pedro Fantol, Rosendo
Franco, Cortes Real, Paschoal Ciodaro,
Haroldo Mauro, José Venancio de

Godoy e Francisco Barros Farias

Dire¢do: Humberto Mauro, 1928, 120
min, p&b

Extra: Biografia de Humberto Mauro

6. SANGUE MINEIRO

Sinopse: Carmem, filha adotiva de um
miliondrio mineiro, sofre uma
desilusdao amorosa ao ver seu
namorado beijando sua irma. Tenta o
suicidio jogando-se num lago, mas, é
salva por dois jovens que a recolhem
a uma fazenda. Os dois rapazes
apaixonam-se por ela. Sua familia a
procura e apés um encontro com sua
irma e seu ex-namorado, Carmen os
perdoa. Aceita, entéo, o pedido de
casamento de um dos jovens,
enquanto o outro mantém seu amor
em segredo.

Atores: Carmen Santos, Nita Ney,
Maury Bueno, Luiz Soroa, Pedro
Fantol, Maximo Serrano, Augusta Leal,
Rozendo Franco, Adhemar Gonzaga,
Elie Soni, Humberto Mauro

Direcao: Humberto Mauro, 1929, 83
min, p&b.

Extra: Biografia de Humberto Mauro

7. CicLo DO RECIFE
AITARE DA PRAIA

Sinopse: Aitaré namora Cora, uma
moca da aldeia. Numa viagem de
jangada em dia tempestuoso, ele salva
o rico coronel Felipe Rosa e sua filha,
que ficam retidos nessa pequena
aldeia de pescadores até a chegada
de um barco, que os levam de volta a
cidade do Recife.

Por causa de intrigas, Cora e Aitaré se
desentendem. Somente cinco anos
mais tarde, tudo sera esclarecido e
eles se reconciliarao.

Atores: Ari Severo, Almeri Steves,
Rilda Fernandes, Anténio Campos,
Jota Soares, Claudio José, Mario
Freitas Cardoso, Rosa Temporal,
Queiros Coutinho, Tito Severo, Luis
Marques, Valderes de Souza e Ademar
Tavares

Direcao: Gentil Roiz,1926, 60 min p&b



A FILHA DO ADVOGADO

Sinopse: Helvécio é filho do Dr. Paulo,
um famoso advogado e leva uma vida
boémia. Dr. Paulo tem uma amante e
uma filha desse relacionamento,
Heloisa. Helvécio a conhece e
desconhecendo o parentesco tenta
seduzi-la. Na luta que se segue, ela o
mata. Ninguém aceita Ihe defender
no tribunal, até que um estranho
aparece para ajuda-la.

Atores: Jota Soares, Guiomar Teixeira,
Euclides Jardim, Norberto Teixeira,
Oliria Salgado, Ferreira Castro,

LANCAMENTOS

9. O SAcI

Sinopse: baseado em obra homonima
de Monteiro Lobato, o filme narra as
aventuras de Pedrinho, Emilia e
Narizinho no Sitio do Picapau
Amarelo, as voltas com personagens
do folclore brasileiro, como o Saci e a
Cuca.

Atores: Paulo Matozinho, Livio Nanni,
Aristeia Paula Souza, Olga Maria
Amancio, Maria Rosa Ribeiro,
Benedita Rodrigues, Otavio Aratjo,
Mario Megheli e Yara Trexler.

Direcao: Rodolfo Nanni, 1953, 64 min,
p&b

Distribuicao: Ctav

Jasmelina de Oliveira, Severino Steves,
Normar Valderez de Souza.

Direcao: Jota Soares,1926, 92 min, p&b.

Bonus: Depoimento de Alexandre
Figuer6a sobre o periodo intitulado
“Ciclo do Recife”.

8 PANORAMA
DO CINEMA BRASILEIRO

Sinopse: Esta antologia apresenta
nosso cinema desde o inicio até a
eclosdo do cinema novo, com seus

10. O ASSALTO
AO TREM PAGADOR

Sinopse: Baseado num caso real
ocorrido no Rio de Janeiro em 1960.
O bando de Tido Medonho atacou e
assaltou o trem pagador da Central
do Brasil, entre Japeri e Paes,
explodindo os trilhos com dinamite.
Armados de revélveres e
metralhadoras, seis assaltantes
levaram 27 milhdes de cruzeiros e
mataram um homem. O caso s6 foi
encerrado um ano depois, com a
prisao dos culpados.

Atores: Eliezer Gomes, Grande Otelo,
Reginaldo Farias, Jorge Déria, Ruth de
Souza, Chica Xavier, Helena Ignez,

Luiza Maranhao, Dirce Miglidccio, Atila
I6rio, Miguel Rosenberg, Wilson Grey.

Direcao: Roberto Farias, 1962, 103 min,
p&b

Distribuicao: Ctav

sucessos em festivais e exibicoes
internacionais. Inicialmente sido
apresentados fotos de filmes
primitivos cujas cépias nao mais
existem. Depois os ciclos regionais,
nas cidades de Porto Alegre, Recife,
Cataguases, Campinas e Sao Paulo.
Os pioneiros, com trechos de alguns
filmes e documentarios de época.
Finalmente, trechos dos filmes mais
significativos do cinema brasileiro.

Direcdo: Jurandyr Passos
Noronha.,1968, 134 min, p&b
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11. A RAINHA DIABA

Sinopse: do quarto dos fundos de um
prostibulo, o sanguinario bandido
conhecido como Rainha Diaba
controla, com mao de ferro, o trafico
de drogas da cidade. Para evitar a
prisdo de um de seus comparsas, ela
decide criar um “bode expiatério”,
forjar um perigoso bandido para
depois entrega-lo a policia. Mas nem
tudo sai como o planejado

Atores: Milton Gongalves, Odete Lara,
Stepan Nercessian, Nelson Xavier, Yara
Cortes, Wilson Grey, Edgar Gurgel
Aranha, Lutero Luiz, Geraldo Sobreira,
Quim Negro, Artur Maia, Marquinhos
Rebu, Perfeito Fortuna.

Direcao: Antonio Carlos da Fontoura,
1974, 105 min, Cor.

Distribuicao: Ctav
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O setor de pesquisa do CTAv realiza servicos de prospec¢do de imagens do acervo ( iconografias,
fotografias e trechos de filmes) para cessao a produgdes audiovisuais brasileiras e estrangeiras, a
eventos, trabalhos académicos e jornalisticos.

PRODU(;OES RECENTES QUE SE UTILIZARAM DO ACERVO

EVENTO

1° Encontro Internacional de
Misica de Cinema

Realizado em maio de 2007, em
diversos locais do Rio de Janeiro,
como Theatro Municipal, Canecao e
PUC-Rio, através de concertos,
shows, debates e palestras.

Cenas do filme: “O Descobrimento
do Brasil” (1937) de Humberto Mauro
foram exibidas durante o concerto
“A Musica do Cinema Brasileiro” de
Julio Medaglia.

FILMES
lluminados

Cor/ 35mm/ 100°/ 2007/Direcao:
Cristina Leal

Documentério sobre alguns dos
grandes fotégrafos que ajudaram a
dar forma a cinematografia brasileira:
Dib Lufti, Edgar Moura, Fernando
Duarte, Mario Carneiro, Pedro Farkas
e Walter Carvalho.

No rastro do camaledo

Cor/ 35mm /17 / 2007 /Direcao: Eric
Laurence

O documentério segue o rastro dos
Irmaos Aniceto, artistas-agricultores
que atuam como camaledes que
mimetizam a natureza, o cotidiano e
a prépria chegada do cinema em suas
vidas.

Etnografia da amizade

Cor e P&B/ Digital /

86" /2007/Direcao: Ricardo Miranda
Documentario sobre a vida, o cinema
e as idéias de Paulo César Saraceni.

Cartola

Cor/ 35mm/ 85"/ 2006 / Direcgao:
Hilton Lacerda e Lirio Ferreira
Documentario sobre o sambista
Angenor de Oliveira, apelidado de
Cartola, um dos maiores
compositores da musica popular
brasileira de todos os tempos. O filme
conta a histéria de alguém que
nasceu classe média, conheceu a
miséria e a tragédia, mas transformou
tudo o que viveu em matéria da mais
fina poesia.

Cenas do filme Cartola - Fotos: Cafi

O voo silenciado do jucurutu -
sobre a cineasta Jussara Queiroz

Cor/ 52" /2007/Direcao: Paulo
Laguardia

Um documentario sobre a vida e a
obra da cineasta potiguar Jussara
Queiroz, que teve a carreira
interrompida por uma grave doenca
neuroldgica.

Bras, sotaques e desmemdrias

Cor/ 26"/ 2006/Direcao: Marta
Nehring

Adaptacdo da obra homénima do
jornalista Lourencgo Diaféria, nascido
e criado no Brés. O filme é
desenvolvido a partir do ponto de
vista de quem cresceu no bairro,
somado a uma extensa pesquisa
visual e de contetdo.

PECA TEATRAL

Sassaricando - E o Rio inventou
a marchinha

Peca que estreou em julho de 2007.
A histéria da cidade do Rio de Janeiro
através das marchinhas de carnaval.
Direcao: Claudio Botelho

O espetaculo exibe cenas dos filmes:
“Cidade do Rio de Janeiro”
(Humberto Mauro/1948)

E “O que foi o carnaval de 20”
(A.Botelho/1920)

PUBLICAGOES
Revista Nossa Historia

Novembro 2006/ Ano 4 /N°37/
Editora Vera Cruz

Pagina 78: cena de “O Descobrimento
do Brasil” (Humberto Mauro/1937)
Péagina 79: cena de “Engenhos e
usinas” (Humberto Mauro/1955)

Revista Educacao

Outubro 2007/N°126/ Editora
Segmento

Pagina 37: cena de “O descobrimento
do Brasil” (Humberto Mauro/1937)

MOSTRAS

Mostra Arnaldo Jabor: 40 anos
de opinido publica

Realizada em maio de 2007, no
Centro Cultural do Banco do Brasil
de Sao Paulo.

Cenas com depoimentos de Arnaldo
Jabor ao SRTV.

Mostra Homenagem a Mario
Carneiro

Realizada em abril no CCBB-SP e em
maio no CCBB-Rio de 2007.

Filmes exibidos durante a mostra:
“Landi, o arquiteto régio do Grao-
Para”(1978)

“Newton Cavalcanti, quadro a
quadro” (1983)

Mostra Raizes Negras Latino-
Americanas

Realizada em agosto de 2006 no
Centro Cultural da Caixa

Filmes exibidos durante a mostra:
“Aruanda” (1960) e “Cordao de ouro”

(1976)

Mostra As Muitas Faces de Jece
Valadao_ 75 anos de cinema

Realizada em setembro e outubro de
2006 no CCBB-Rio

Filme exibido durante a mostra: “Dois
perdidos numa noite suja” (1971)

Mostra Diretores Brasileiros: Ruy
Guerra _ Filmar e Viver

Realizada em agosto de 2006 no
CCBB-SP

Filmes exibidos durante a mostra:
“Os fuzis” (1963/64), “A 6pera do
malandro” (1985), “Os cafajestes”
(1962)

Mostra Aleijadinho e Seu Tempo:
Fé, Engenho e Arte

Realizada em 2007 no CCBB do Rio
de Janeiro, Brasilia e Sao Paulo.
Filme exibido durante a mostra:
“O aleijadinho” (1978)




O CTAV VEM APOIANDO, COM SERVICOS TECNICOS, DEZENAS DE PROJETOS DE
RESTAURAGAO DE OBRAS DO ACERVO FiLMICO DE CINEASTAS BRASILEIROS.
ENTRE OS MAIS RECENTES, DESTACAMOS:

AGNALDO SIRI

O CTAv recebeu todo o material relacionado ao projeto, fez um laudo das cépias, em seguida,

telecinagem e transferéncias de suporte(de som e imagem).

Estes procedimentos se fizeram no ambito das atividades do projeto Suite Bahia - Reencontro com
Agnaldo Siri, cujo objetivo foi a realizacdo de um filme documentario sobre a vida e obra do cineasta

baiano, partindo da recuperacao e apresentacao de seus filmes mais representativos.

JOAQUIM PEDRO DE ANDRADE

Projeto de restauracao digital (2K) dos filmes do Joaquim Pedro de Andrade, projeto pioneiro no Brasil
e no mundo pelo uso dessa nova tecnologia e pelo volume da obra restaurada: no total 14 filmes, sendo

oito curtas e seis longas-metragens.

O curta-metragem O Aleijadinho, cujos direitos patrimoniais pertencem ao CTAv, foi cedido ao projeto,
além do empréstimo de negativo, cépias e entrevistas com o cineasta, como no filme Cinema e futebol,

de David Neves, onde Joaquim Pedro fala do curta Garrincha, a alegria do povo.

LEON HIRSZMAN

Restauro digital da obra de Leon Hirszman para produ¢ao de um documentdrio sobre o cineasta e sua
obra. O CTAv cedeu imagens dos filmes Ecologia, Megaldpolis e Partido alto, pertencentes ao seu acervo,

além de still e making of do longa Eles ndo usam black- tie, e negativos do filme Imagens do inconsciente.

PAauLO CESAR SARACENI

Projeto em desenvolvimento de restauracdo da obra de Paulo César Saraceni, por meio de cessado de

imagens pertencentes ao acervo do CTAv.

GRUPO TEATRAL TA NA RUA

Apoio com servicos técnicos de higienizagao, transcri¢ao e transcodificacdo de fitas com cenas de
atuacao do grupo. O T4 na Rua, dirigido por Amir Haddad, é um dos principais grupos de teatro em
atividade no Brasil. Sdo 27 anos dedicados ao desenvolvimento de uma linguagem teatral eminentemente
popular. O projeto Memdéria Té na Rua tornara possivel o acesso desse acervo a pesquisadores das

artes cénicas, estudantes e ao publico em geral.
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Amor
Producao: Faculdade Estacio de Sa
(R)

Servicos: transcricao magnética

Andnimos

Producao: Universidade Federal
Fluminense (UFF)

Servigcos: Moviola 16mm

Berenice
Producao: UFF
Servigos: Moviola 16mm

Betinho 70 anos
Direcao: Octdvio Bezerra
Producao: Octévio Bezerra
Cinematograficas
Servigcos: Moviola 35mm

Conceicao

Producao: UFF

Servicos ou equipamentos utilizados:
Mixagem/Print master/ Truca 35mm

Custo zero

Producgao: Bogota Filmes

Direcdo: Leonardo Copello Pirovano
Equipamentos utilizados: Camera BL
16mm/ Camera ST 16mm

Deu no jornal

Producao: Andréa Magalhaes Gléria
Diregao: Yanko Del Pino

Servicos: Mixagem /Transcricao
magnética

A saga de um solitdrio e suas
fantasias. Tracos de esferogréfica no
jornal velho desvendam as suas
relagdes mais intimas, consigo
préprio.

Deriva
Producao: UFF
Servigos: Mixagem/Moviola 16mm

A distancia entre as margens
Producao: UFF
Servigos: Moviola 16 mm

Era uma vez um indio Carijé
Producao: Imagine Arte Cultura e Paz
Direcdo: Noilton Nunes
Equipamentos utilizados: Camera BL
16mm

O curta foi todo filmado em 16 mm
com a Cdmera ARRIFLEX BL 16mm
cedida pelo CTAv. Posteriormente,
passou por um processo de
finalizagdo e preparacéo das imagens
para ampliagéo eletronica em
"Transfer", para exibi¢do em salas de
cinema e festivais em 35 mm.O filme
narra histéria veridica do indio Carijo
I¢d Mirim, levado por uma expedicao
francesa em 1504 do Sul do Brasil
para a Franga. Voltado para o ptiblico
infantil, teve a participagdo especial
do coral de criangas Guarani, da
aldeia de Paraty - Mirim.

“O CTAv marca um periodo de
transicao entre a minha fase de
estudante e de profissional. Em 1987
tive a oportunidade de realizar o meu
primeiro trabalho profissional,
intitulado PSW - Uma cronica
subversiva, com Antonio Fagundes e
Antbnio Abujamra, todo produzido
no CTAv.

Em 1994/1995 produzi o meu segundo
filme, Biu, a vida real ndo tem retake,
também apoiado pelo CTAv. Todos
os meus filmes ja passaram pelo
CTAv, - apoiados, produzidos, co-
produzidos ou em festivais e
exibicdes. O CTAv é quase a minha
casa.”

Fermentacao
Producgao: UFF
Servigos: Moviola 16mm

Faria

Producao e Direcao: Marcelo de
Laffitte e Silva

Servicos: llha de edi¢ao: Avid e Final
cut, Mixagem e Moviola 35mm

A histéria de amor entre Afrodite e
o0 Homem sem nome, personagens
inspirados no livro A faria do corpo,
de Jodo Gilberto Noll.

Labutaris Nobis

Producao: UFF

Servicos ou equipamentos utilizados
:Camera IIC 35mm e Moviola 35mm

Lost Zweig

Producdo: Usina de Kyno
Direcdo: Silvio Back

Servigos: Transcricdo magnética

Maria, Ana Maria, Mariana
Producdo e Direg¢ao: Paulo Halm
Servicos: Mixagem/Print master
A relacdo conturbada entre Ana
Maria, sua mae Maria Antonia,
militante de esquerda que fora
exilada e sua filha Mariana.

Mensageiro de Arbem
Producao: Faculdade Estécio de Sa
R))

Direcdo: Fulvio Maia
Servigo:transcricdo magnética

Neto e sua avé

Producao: Faculdade Estacio de Sa
R))

Diregado: Fabio Campos

Servico: transcricao magnética

Passional

Produgéo: Daniel Gontijo Filmes e
Propaganda Ltda

Direcdo: Luanda David Lopes
Equipamentos: Camera 16mm

O profeta das aguas
Producéo e Direcdo: Leopoldo Nunes
Servicos: Mixagem

Que cavacgao é essa
Producao: UFF

Equipamentos: Camera BL
3smm,Camera IIC 35mm, Truca

Rapsédia para um homem

comum

Producao e Direcao: Camilo Santos
Cavalcanti

Servigos: Mixagem

Era uma vez
um indio Carijé




Rapto das cebolinhas

Producao: Canto Claro Produgdes
Artisticas Ltda

Direcao: Antonio Carlos Fontoura
Servicos ou equipamentos: Camera
BL 35mm/Estidio B -Locugao,
Mixagem

A histéria de um coronel que cultiva
em seu sitio trés preciosos pés de
cebolinha da india. Quem toma o cha
destas cebolinhas tem garantia de
vida longa e alegria. Uma cebolinha
é roubada da horta e o Coronel
contrata o Detetive Camaledo Alface
para descobrir o ladrao.

Sacolao

Produgéo: Cinemix Produgdes Ltda
Direcdo: Antonio Ernesto Martins
Servigos: Mixagem

Um dia, umcirco

Producdo: Morena Filmes Ltda
Direcao: Marcelo Laffitte
Servicos: Ilha de Edi¢ao - Avid/
Mixagem

Além do Samba
Producéo e Direcao: César Cavalcanti
Servigos: Mixagem

O artista de rua e a bailarina
Producdo: Inventarte Produgoes
Artisticas Ltda

Diregao: André Sampaio

Servicos ou equipamentos utilizados:
Moviola 35mm, transcri¢ao
magnética de Nagra para DAT

A histéria de um artista de rua que
se apaixona pela prépria irma, uma
bailarina do Teatro Municipal de
Fortaleza. O filme é um drama de
circo que revive a estética do cinema
mudo.

Benguelé

Producéo e Dire¢do: Helena Martinho
da Rocha

Servigos: Mixagem

A camera adora as mulheres
Producdo: Sambacine Produgdes
Artisticas Ltda

Direcao: Patricia de Oliveira Freitas
Servigcos: Mixagem

Carade cao
Producao e Diregao: Helena Lustosa
Servicos: Mixagem

A Carta

Producao e Dire¢ao: UFF
Equipamentos utilizados: Material de
elétrica

Cartola

Producao: Raccord Produgdes
Artisticas e Cinematograficas Ltda
Direcao: Lirio Ferreira e Hilton
Larcerda

Servicos utilizados: mixagem
Documentério sobre o sambista
Angenor de Oliveira, o Cartola, um
dos maiores compositores da musica
popular brasileira. A histéria de
alguém que transformou tudo o que
viveu em matéria da mais fina poesia.

A cidade e o poeta

Producéao: Ela Filmes Ltda

Direcdo: Luelane Correa

Servicos ou equipamentos utilizados:
Camera BL 35mm/Camera I1C 35mm/
Mixagem/ Moviola
35mm/Transcricdo magnética/Truca
O filme documenta e recria cenas
cotidianas em volta da estatua de
Carlos Drummond de Andrade,
situada em Copacabana.

Desgostosa

Producédo: Geral Ltda

Direcdo: Maira Sala

Servigos: Mixagem/ Moviola 16 mm

Dez elefantes

Producao: UFF

Equipamentos utilizados: Camera BL
35mm

Dé

Producao: UFF

Servicos ou equipamentos utilizados:
equipamentos de luz e mixagem

Doggy: o cao da globalizacao
Producao: Al6 Video Ltda
Direcédo: Julia Martins

Servicos: Mixagem

Cartola
Foto: Cafi

E ai, irmao?
Producéo e Direcao: Pedro Léo
Servicos utilizados: Mixagem

Emprego temporario

Producéao: Frainha Prod. e Eventos e
Editora Ltda

Direcdo: Leonardo Esteves
Equipamentos utilizados: Camera 11C

O engenho de Zé Lins

Producao: Urca Filmes

Direcao: Vladimir Carvalho
Servicos utilizados: Mixagem

Um perfil de José Lins do Rego, em
que se inter-relacionam avida e a
obra do escritor paraibano. Enfoca
desde os tempos de sua infancia, no
ambiente que imortalizaria em seus
romances do ciclo da cana-de-agucar,
até a maturidade figura humana, que
inclui o homem solidario e afetivo, o
amigo fiel, o amante apaixonado
pelas coisas simples da vida e “das
gentes do povo”.

Escola Darcy Ribeiro - Instituto do
Audiovisual

Producdo: Escola Darcy Ribeiro -
Instituto do Audiovisual
Equipamentos: Camera BL16mm e
Mixagem
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Escola Visual Arts

Producéao: Escola Visual Arts
Direcdo: César Elias

Servicos ou equipamentos utilizados:
Camera 16mm

Projeto experimental

Producéao: Faculdade Estacio de Sa
R))

Equipamentos utilizados: Camera BL
35smm/ Equipamentos de
iluminacao/Equipamentos de luz e
carrinho

Foliar Brasil

Producdo: Telenews Service Ltda
Diregao: Carolina Paiva

Servicos ou equipamentos utilizados:
Ilha de edicao_ Avid e Final cut/
Mixagem

Fuzarca

Producao: O Alto Comando Cinema
e Comunicagdo Ltda

Direcao: Gustavo Cascon
Equipamentos: Camera BL
35mm/Camera I1C 35mm
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Goiabeira - Projeto sal grosso
Producao: UFF

Equipamentos utilizados: Camera
16mm

Gracanaa

Producao : Pro Texto Comunicacao e
Cultura

Diregao: Luiz Tadeu Teixeira
Equipamentos utilizados: Camera BL
35mm/ Moviola 35mm

Helinho ou os deuses escravos
Producao: Nucleo de Cinema e
Audiovisual

Direcao: Geraldo Sarno

Servicos: transcricdo magnética

Historia veridica
Producgao: UFF
Equipamentos utilizados:
Equipamentos de elétrica

Holanda

Producgao: UFF
Equipamentos utilizados:
Equipamentos de iluminacgao

O inferno sao vocés
Producgao: UFF

Servicos: Equipamentos de luz e
carrinho

Intimidades

Producgdo: Escola Darcy Ribeiro
Diregao: Gustavo Elpes
Servigos: Mixagem

Jonas e a baleia

Producgao: UFF

Servigos ou equipamentos utilizados:
Camera BL 35mm e mixagem

Labirinto

Producgao: UFF

Servi¢os ou equipamentos:
Mixagem/Moviola 16mm/ Transcri¢do

Mais uma histéria de amor...
Producgao: UFF

Diregao: Vitor Leobons

Servicos ou equipamentos: Camera
Bl 16mm e equipamentos de elétrica

Marcado

Producgao: UFF

Diregao: Fabio Moreira
Servicos ou equipamentos:
Equipamentos de elétrica

Mataram meu gato

Producao: Raccord Produgdes
Artisticas e Cinematograficas Ltda
Direcdo: Ana Rieper

Servi¢cos ou equipamentos: Mixagem

Matriménio

Producao: Tambke Filmes
Diregao: Ralf Tambke
Servicos: Mixagem

Meu guri

Producéo e Direcdo: Adriana Tendrio
Vasconcelos

Servicos ou equipamentos: llha de
edicdo - Avid e Final cut e mixagem

Meus amigos chineses
Producao: Serpente Filmes
Diregao: Sérgio C Sbragia

Servigcos ou equipamentos: Estidio
B - locugao/Mixagem

Noite de domingo

Producdo: Corte Seco Filmes Ltda
Diregao: Rodrigo Hinrichsen
Servicos ou equipamentos: Camera
BL 35mm

Noite de marionetes e piruetas
Producao e Dire¢ao: Haroldo de
Carvalho Abreu Borges

Servicos ou equipamentos: Camera
BL 35mm/Moviola 35mm/Mixagem

A noite do capitdo
Producao e Direcao: Adolfo
Lachtermacher

Servigcos: mixagem

Nzinga

Producao: Olhar Feminino Producdes
Ltda

Direcao: Rose Lacreta,

Servicos ou equipamentos: llha de
edicdo - Avid e Final cut e mixagem
Documentéario musical sobre a
cultura afro-brasileira tem sua
estrutura narrativa revelada por um
jogo de buzios. A protagonista é
atraida pelo “chamado do tambor”
em busca de autoconhecimento.

Paralelos

Producao: Animatronic - Animagao
e Finalizacdo de Video Ltda
Direcdo: Alexandre Basso

Servigos: Mixagem/Transfer

Pequenos pedacos
Producao: UFF
Servigos: Moviola 16mm

Picolé, pintinho e pipa
Producao: Grupo N6s do Morro
Direcdo: Gustavo Melo
Servigos: Mixagem/Transcri¢ao

Presépios

Producdo e Dire¢ao: Emannuel
Cavalcante

Servigos: Mixagem

Quotidiano insipido
Producao: UFF
Servigos: equipamentos de elétrica

Rapto dalua
Producao: UFF
Servicos ou equipamentos: Camera
BL 16mm/Equipamentos de elétrica

Rebordosa
Producao: UFF
Equipamentos: Camera ST 16mm

Romance do vaqueiro voador
Producao: Folkino Produgoes
Audiovisuais Ltda

Diregao: Manfredo Caldas

Servicos ou equipamentos: Camera
BL 16mm/llha de edicdo - Final cut e
Avid

Sentinela

Producao: UFF

Servigos ou equipamentos: Mixagem/
Moviola 16mm

Severa romana

Producéao: Central de Producéo -
Cinema e Video da Amazobnia
Direcao: Suelene Pavao

Servigos ou equipamentos: Mixagem/
Moviola 3smm/Transfer de créditos

Sistema interno

Producgao: UFF

Servicos ou equipamentos: Camera
BL 16mm

A sombra
Producao: UFF
Servigos ou equipamentos: Truca



Suite Bahia - Reencontro com

Agnaldo Siri

Producao: Limen Producdes Ltda
Direcdo: Roman Stulbach
Servicos: transcricdo

Tecnicolor

Producao: UFF

Servicos ou equipamentos: Camera
I1C 35mm

Tradicao

Producao: UFF

Servicos ou equipamentos: Camera
I1C 35mm/ Transcrigao

Um Lugar ao sol

Producéo e Direcdo: Gabriel Mascaro
Servicos ou equipamentos: Camera
BL 35mm/Equipamentos de
Iluminagao

Vermelho rubro do céu da boca
Producdo: Ara¢a Azul Producao
Eventos e Turismo Ltda

Direcao: Sofia Pedreira Federico
Servigcos: Mixagem

Grumari
Producgao: UFF
Diregao: Luiz Carlos Oliveira Jr

Equipamentos: Camera BL 16mm

Uma vida e outra
Producdo: Input Output
Comunicacgao Visual Ltda
Diregao: Daniel Aragao
Servigcos: mixagem

Olho de boi, co-produgéo do CTAv, premiado no 35° Festival
de Cinema de Gramado

Agraciado pelo jiiri do 35° Festival de Gramado com os prémios de melhor roteiro
e ator, atribuido a Gustavo Machado, Olho de Boi, quarto longa-metragem de
Hermano Penna, tem o CTAv como um dos seus co-produtores.

Em abril passado, durantes duas semanas, o filme foi finalizado no estiidio de
mixagem pelo técnico Alexandre Jardim, do CTAv.

O filme é uma adaptagdo da tragédia Edipo Rei para o sertdo mineiro, em mais
uma aproximacdo do cineasta com o universo de Guimardes Rosa, a exemplo de
seu primeiro longa-metragem, Sargento Gettilio (1983).

No elenco, apenas quatro atores: Genésio Arruda, Gustavo Machado, Angelina
Diniz e Cacd Amaral. A diregdo de fotografia € de Uli Burtin, com som direto de
Lia Camargo e edi¢cdo de som de Miriam Biderman.

A produgdo de Olho de boi foi iniciada com recursos do Edital da SAV/MINC para
filmes de baixo orcamento. “O prémio do concurso da SAV/MinC”, diz Hermano,
“proporcionou o inicio das filmagens, que tiveram seqiiéncia com apoio em regime
de co-producdo da Quanta e, na finalizagdo, do CTAv.

Hermano Penna € um cineasta singular na cinematografia brasileira. Sua obra,
iniciada hd 40 anos, soma 16 curtas, 10 médias e quatro longas-metragents,
incluindo esse recente Olho de boi. Mas ele a considera uma obra compacta. Sua
singularidade estd na op¢do por produgbes com baixo orcamento; no trato apurado
do roteiro; poucos personagens em cena; e didlogos enxutos, onde os siléncios e
os ruidos costumam ganhar for¢a dramdtica igual ou superior a do verbo.

Hermano cria imagens com o mesmo vigor com que desenha a trilha sonora, uma
construgdo estética que vem desde seu primeiro curta Smetak (1967) sobre o
mudsico, compositor e escultor de sons, o suico- baiano Walter Smetak, falecido
em 1984.

“Estou surpreso com esta preciosidade que o cinema brasileiro tem aqui no CTAv.
Acompanho o cinema brasileiro hd 40 anos, produzindo e dirigindo, e confesso
que nunca tinha visto uma sala com tantos recursos para analisar e produzir sons.
Meu filme dependia muito dos ruidos e dos siléncios, e esse acabamento sonoro
especial encontrei aqui no CTAv” diz Hermano.

Olho de boi

Longa-metragem, ficcdo, 35 mm, 72
minutos

Diretor e produtor: Hermano Penna
Diretor de fotografia: Uli Burtin
Som direto: Lia Camargo

Edicdo de som: Miriam Biderman
Sinopse: A tragédia Edipo Rei
transportada para o ambiente rural
brasileiro

Servigos: Mixagem

Amigos de risco
Producéao: Simio Filmes
Direcdo: Daniel Bandeira
Servigos: Mixagem

Ap6s anos em fuga, Joca esta de volta
a cidade. E para comemorar, nada
melhor que uma noitada com seus
ultimos bons amigos, Nelsao e
Benito.

Breve biofilmografia de Hermano
Penna

Com seu primeiro longa-metragem,
Sargento Getiilio (1983), foi premiado
como melhor diretor no Festival de
Locarno, Suica, e melhor filme em
Gramado. Cearense, nascido em 1945,
passou a juventude na Bahia, em
meados dos anos 60 mudou-se para
Brasilia e, em sequida, para Séo Paulo,
onde comegou a trabalhar como
assistente de diregdo, em O profeta da
fome (1969), de Maurice Capovilla, e
como assistente de cdmera, em Gamal,
o delirio do sexo (1970), de Jodo Batista
de Andrade. Entre a metade dos anos

70 e o inicio dos 8o, dirigiu
documentdrios para o programa de
televisdo Globo Repdrter, como A
mulher no cangaco (1976) e Africa,
mundo novo (1977). Seu segundo longa,
Fronteira das almas (1987), inspirado

em romance de Jodo Ubaldo Ribeiro,
foi premiado como melhor filme e
diregdo pelo jiiri oficial no 11l Rio Cine
Festival. Em 2000 dirigiu seu terceiro
longa-metragem, Mdrio, e em 2004
iniciou o processo de roteirizacdo do
longa-metragem Olho de Boi.
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O Programa Curta Brasil teve inicio em 1995, por meio
de um acordo de cooperagao entre o Centro Técnico
Audiovisual e a Rede de TV Educativa (TVE). Ao CTAv
coube a pesquisa, a programacao e a produgao
referente aos filmes convidados. Desde o inicio a
gravacdo do programa incluindo a producao do
estudio e a diregao foi realizada pela TVE Brasil,com
exibicdo em toda a rede de Tvs Educativas. A partir
de 1998, o programa passou ser apresentado pela
critica de cinema e professora da Escola de

Comunicacdo da UFR], Ivana Bentes.

Pioneiro na fase de retomada da produgao
cinematografica, rapidamente o Curta Brasil
conquistou 6timos indices de audiéncia. Quando
surgiu, o programa tinha como principal objetivo
conquistar e garantir espago na televisio para o
cinema brasileiro, especificamente para os filmes de

curta e média duracao.

Ao longo desses 12 anos, Curta Brasil exibiu cerca de
800 filmes em mais de 400 programas ininterruptos.
Uma experiéncia que inspirou e abriu espagos para

essa bitola em outras TVs, especialmente as de cabo

difusdo para assinantes.

O formato adotado desde o inicio e que se tornou
padrao do programa é a apresentacao de dois curtas
metragens brasileiros por noite, seguidos de um
debate com os realizadores ou representante do filme
e um terceiro convidado, mediados pela
apresentadora. Esse formato, em algumas
programacdes, pode ser alterado para permitir, por
exemplo, a exibicdo de um média metragem de até

32 minutos ou trés curtas menores.

O CTAv, por certo, muito contribuiu para despertar
o interesse e colocar ao debate as produgdes dessa
bitola, mantendo seu compromisso histérico, herdado
ha 70 anos do Instituto Nacional do Cinema Educativo
(INCE), que é o de fomentar a producao e a difusao

do curta -metragem brasileiro.

Moema Muller, programadora do Curta Brasil

Num periodo em que praticamente todas as
telas se fecharam para exibicédo e difusdo do
curta-metragem brasileiro, o CTAv deu inicio
a um projeto inédito de veiculagdo
permanente dessa bitola numa rede de

televisdo aberta.

Trata-se do programa Curta Brasil, que
completou 12 anos em 2007, com uma
trajetéria marcante na histdria de centenas

de autores e obras.

Ivana Bentes, apresentadora e Moema

Muller, responsdvel pela pesquisa e

programacdo dos filmes, falam aqui sobre

essa experiéncia.




Nesses quase 10 anos
apresentando, analisando,
discutindo filmes e videos no
programa Curta Brasil, me dou
conta que se nao fosse o
programa, exibido numa TV
Publica e aberta, parceria do CTAv
com a TVE, nao teria incorporado
na minha experiéncia critica e
cultural um conjunto
surpreendente de temas,
personagens, linguagens que
atravessam os curtas e médias
metragens. Projetos tao distintos
que formam hoje um banco de
dados de propostas e
experiéncias estéticas preciosas,
nico na producao audiovisual

brasileira.

Afinal, o Curta Brasil € um acervo
de projetos futuros, hipéteses,
experimentacdes, pequenas
certezas, obras-primas ou
“simples” exercicios da
subjetividade contemporanea.
Filmes turbulentos, informados,
conformados ou inconformados
diante dos estados pelos quais
passam as imagens. Cada curta
tem uma histéria e transita por
circuitos cada vez mais amplos,
mas no Curta Brasil geralmente
tem sua primeira exibicdo numa
TV aberta, um espaco privilegiado
e diferenciado, ja que ali o diretor
vai poder apresentar, discutir,
confrontar sua proposta com

outras, expor sua singularidade.

Nesses 12 anos de existéncia com
mais de 500 programas
ininterruptos e cerca de 8oo
filmes e videos exibidos, o
programa Curta Brasil constitui

um acervo que se confunde com

a histéria do presente.
Continuidade, numa TV publica
e aberta, que significa a ocupagao
e conquista de um espago
precioso e a formagao de um
banco de dados e de experiéncias
singulares na producao

audiovisual brasileira.

A idéia de partir dos filmes para
um debate que nao se esgote no
cinema, também me seduz, pois
é preciso problematizar, analisar,
entender, ndo sé a producao de
imagens, a cultura audiovisual, as
novas midias; mas também estar
atento a temas culturais, sociais,
vitais, estejam ou nao na ordem
do dia. Consolidar um espaco
para discussao e dar visibilidade
a um formato extremamente vital

e criativo que é o curta.

Cada edigdo do programa
apresenta dois curtas, em filme
ou video, (ou um média) que
trazem questdes préximas, mas
abordagens diferentes. E sempre
um desafio relacionar propostas
de linguagens distintas sobre
questdes comuns. Descobre-se
o potencial de um filme, sua forca
e poténcia (mesmo quando cai
em clichés) para discussoes de
todo tipo, das muito simples as
extremamente complexas. O que

pode um curta?

O formato curta é sem duvida
muito mais prestigiado hoje, com
grandes festivais e mostras
dedicados a ele em todo o Brasil
e com o digital, comeca a ser
valorizado comercialmente:
“micro-movies”, “filmes de

bolso”, pronto para entrarem nas

redes eletronicas e digitais,
prontos para serem vistos na
internet ou no celular e
produzirem “ruidos”, irrupgdes,
pausas, produzindo diferenca no
fluxo as vezes anestesiante de

imagens que consumimos.

Aimportancia do Curta Brasil,
pioneiro e tendo atravessado as
crises do cinema brasileiro e da
TV Puablica, sem sair do ar, é
formar um publico para o cinema
e audiovisual brasileiro, dar
visibilidade ao curta, dar
visibilidade a nova geracao de
diretores, atores, roteiristas,
fotografos, e outros, saidos das
Universidades, dos cursos de
cinema e comunicacgao, dos
coletivos de arte e do ativismo
pela imagem. E também formar
audiovisualmente o
telespectador, tornando ele
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mesmo produtor de imagens e de
experiéncias, artista amador,

curta-diletantista.

Tem uma importancia simbdlica,
a de legitimar o curta-metragem
como produto cultural relevante
e a partir dele para discutir temas
de interesse mais amplo. O Curta
Brasil faz militancia e ativismo a
partir do curta-metragem, por
isso considero um programa
estratégico dentro de qualquer
politica de valorizacao de uma
experiéncia contemporanea da

imagem.

Ivana Bentes, professora e
diretora da Escola de

Comunicacao da UFR].
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“Pretendemos estimular mais intensamente os nossos eventuais parceiros locais a pensarem e

executarem conosco as politicas do audiovisual do pais”

(Orlando Senna, ex-Secretario do Audiovisual).

1. CTAV NORDESTE

A unidade regional do Nordeste do Centro Técnico Audiovisual, CTAv-NE, foi inaugurada em abril de 2007, em
Recife, pelo secretario do Audiovisual do Ministério da Cultura, Orlando Senna, e se insere no ambito de uma
politica de descentralizagdo e regionalizacao do audiovisual brasileiro.

O CTAv-NE foi implantado por meio de uma parceria MinC/SAV com a Fundac&o Joaquim Nabuco do Ministério
da Educacéo (Fundaj/MEC), com apoio e patrocinio do Governo do Estado de Pernambuco e da Prefeitura da
Cidade do Recife.

A SAV/MinC detectou ser de vital importancia a estruturacao de um CTAv em Pernambuco, pois além de ser um
estado geograficamente estratégico - faz fronteira com cinco dos oito estados do Nordeste-, € um local que
pode impulsionar e representar uma grande economia para os produtores independentes do Nordeste.

A Fundaj - que ja atua ha mais de 50 anos na producao, exibicao, acervo, reflexao e fomento do audiovisual -
propds o projeto para a implantacdo de um CTAv no NE, na sua sede, assegurando uma contra-partida em
recursos econdmicos, manutencao de pessoal e equipamentos.

Para isso, inicialmente, a instituicdo comprou e disponibilizou uma ilha de edicdo e uma camera HDTV. Jd a
Secretaria do Audiovisual investiu R$ 1.500.000,00, na aquisicao de equipamentos, dentre os quais, uma camera
cinematografica Aaton, 35 mm, de Gltima geracao, adquirida na Franca. Sao equipamentos que serao utilizados
em projetos audiovisuais de realizadores e produtores independentes do Nordeste.

A utilizacdo dos equipamentos, sempre em carater gratuito, se dara através de processo publico e continuo,
para curtas, médias e longas-metragens, garantindo ao Estado contrapartidas na posi¢do de co-produtor de
filmes, que comporao acervos a serem utilizados em projetos de difusao cultural, e nos demais programas do
MinC e da Fundacao Joaquim Nabuco.

O modelo de gestao do CTAv-NE é diferente do CTAV do Rio de Janeiro. Prevé a existéncia de um comité gestor
com a participacdo de membros da sociedade civil, representantes da Associacado Brasileira de Documentaristas
(ABD) e da Associacao de Produtores e Cineastas do Norte e Nordeste (APCNN), além do MINC, da Fundaj e
de um Férum das Secretarias de Cultura dos Estados do Nordeste.

2. PROGRAMA OLHAR BRASIL

Dentre as politicas publicas de descentralizagao e regionalizacdo do Governo Federal, que visa potencializar a
producao audiovisual regional, foi langado, também em 2007, o Programa Olhar Brasil, com o objetivo de
consolidar uma rede de producao, capacitacao e reflexdo do audiovisual brasileiro, por meio do fomento da
producdo independente e da formagao técnica e artistica de produtores do audiovisual no pafs.

Envolvendo recursos para investimentos em equipamentos, suporte logistico do CTAv e da Cinemateca Brasileira
em acdes de formacao e aprimoramento profissional, o programa procura estabelecer ntcleos de producao
digital permanentes nas diversas regides do pafs, interligados em rede, a Rede olhar Brasil, que se constituirdo
em espacos de criacao e reflexdo de contetidos cinematograficos.

Por meio de um edital, 11 Nucleos de Producao Digital ja foram selecionados. Sao eles: Agéncia Goiana de Cultura
Pedro Ludovico Teixeira; Fundagdo Cultural de Curitiba; Fundacao de Cultura, Esporte e Turismo de Fortaleza;
Fundagdo Gregdrio de Mattos de Salvador; Fundagao Municipal de Cultura de Belo Horizonte; Fundagao Radio
e Televisao Educativa do Piauf; Instituto de Artes do Par3; Prefeitura Municipal de Aracaju; Secretaria de Cultura
e Esportes de Macei®; Secretaria de Estado de Educacdo do Acre e Universidade Federal da Paraiba.



UM NOVA CENTRAL DE ACESSO AO CINEMA BRASILEIRO

A Programadora Brasil, langada em fevereiro de 2007, é uma
iniciativa da Secretaria do Audiovisual do Ministério da Cultura,
através da Cinemateca Brasileira e do Centro Técnico Audiovisual,
para fazer chegar a todas as telas a producdo audiovisual brasileira,

desde os cldssicos até titulos contemporaneos.

O projeto busca estimular a circulagdo de filmes e videos nos
circuitos nao-comerciais de difusao publica - como cineclubes,
pontos de cultura, escolas, universidades entre outras instituicdes
- para democratizar o acesso ao patrimonio audiovisual brasileiro.
Um dos seus objetivos é justamente contribuir para a formagao
de publico para o cinema brasileiro e fomentar o pensamento

critico em torno da produgdo nacional.

A Programadora Brasil iniciou suas atividades com 38 programas
que retinem 126 titulos que contemplam nove décadas de cinema
nacional. A sele¢ao coube a uma equipe de curadoria formada
por representantes da Cinemateca e do CTAv, além de outros

profissionais da drea, contratados para o projeto.

A selecdo de filmes do pacote inicial obedeceu a diversos critérios,
entre os quais: respeito a diversidade da producao brasileira;
descentralizacao, contemplando produgdes de todas as do pais;

e atendimento a publicos de diversas faixas etarias.

Houve, também, uma preocupac¢ao com a proporcionalidade na
escolha de titulos e géneros: curtas, médias e longas, ficcao,

documentadrios, experimentais e animagoes.

Segundo Leopoldo Nunes, diretor-geral da Programadora Brasil,
a meta é alcancar mil titulos. Ele espera que o sucesso da iniciativa
estimule pequenas distribuidoras a também investir na formacao
de acervo qualificado, tanto de producao nacional quanto
estrangeira, que possa ser voltado a esse circuito alternativo de

exibicdo que pretende cobrir todas as regides do pais.
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PRINCIPAIS ASSOCIADOS DA

PROGRAMADORA BRASIL

A Programadora Brasil estd associada a escolas,
universidades, pontos de cultura, cineclubes,
prefeituras, centros culturais, unidades do SESC,
SESI e SENAC. Pelo trabalho desenvolvido,
percebe-se um crescimento homogéneo neste
perfil de associados. Nimero de associados que
a Programadora Brasil conta em oito meses de

trabalho voltado para a formacéo de circuitos.

O trabalho de associacao de pontos de exibicdo
foi iniciado pela equipe da Coordenacao de
Circuitos em fevereiro de 2007. Ao longo desse
periodo, o nimero de associados foi crescendo
progressivamente e, hoje, a Programadora Brasil
ja conta com 369 pontos de exibicdo nao-

comerciais associados.

ESTADOS QUE CONTEM MAIS PONTOS DE

EXIBICAO ASSOCIADOS

Em primeiro esta Sao Paulo (26%), seguido por
Minas Gerais (12%), Rio Grande do Norte (11%),
Rio de Janeiro (8%), Bahia (7%) e Ceara (5%). Ao
todo, a Programadora Brasil ja tem associados

em 23 estados, atingindo 144 municipios.

DESAFIOS

Em seu primeiro ano das atividades, a

Programadora dedicou-se a associa¢do de pontos
de exibicao e a formacao de circuitos. Trabalhou,
também, disseminando junto a realizadores um
novo conceito de “aquisi¢do” de programas, que
vem a ser o seguinte: a Programadora difunde

titulos do cinema nacional mediante uma

permissdo de uso e pagamento de uma taxa que
cobre os direitos dos autores das obras (filmes
e videos), os custos do material de consumo e
as despesas de postagem equivalentes para

qualquer parte do territério brasileiro.

LUGARES QUE O PROJETO FOI LANCADO

A Programadora Brasil tem desenvolvido a
estratégia de realizar langamentos com
apresentacdes de coordenadores do projeto, em
diversos estados, para secretdrios municipais de
cultura, produtores culturais, representantes de
entidades de cunho educativo, entre outras.
Essas apresentacdes ja foram realizadas, por
exemplo, em Recife, Sdo Paulo, Atibaia, Salvador,
Campinas, Jodo Pessoa, Florianépolis, Brasilia,
Belo Horizonte, Fortaleza, Gramado, Campo
Grande, Natal, Maceid, Lapa, Belém e Macapa,

entre outros.

METAS DA PROGRAMADORA BRASIL

Continuar associando pontos de exibicdo em
todas as regides do pais; ampliar a quantidade
de titulos, estimular programagdes valorizando

diversos temas, formatos, géneros e linguagens.

Para maiores informagoes visite o site:

www.programadorabrasil.org.br

“Nenhum projeto de formagdo de platéias e de
circuito alternativo serd possivel sem que exista
contetido, ou seja, um acervo para exibi¢do”

Leopoldo Nunes
Diretor-geral da Programadora Brasil

“E bem-vinda qualquer iniciativa que trate diferencialmente os filmes nacionais. NGs, realizadores, carecemos

muito de uma alternativa de distribuicdo que nédo se esgote nas salas convencionais”

(José Joffily | cineasta)




O som é um poderoso meio dramatico na narrativa cinematografica. Tem o poder de transformar o sentido de
uma cena. Certas composi¢des sejam elas ruidos, trilhas sonoras ou até mesmo a fala dos personagens, sao tao
fundamentais que se tornam tragos indissociaveis da personalidade de uma obra. Hoje é impossivel pensar

cinema sem o som.

Nos primérdios, nas sessdes de cinema mudo, a sonoridade era apenas imaginada, ou auxiliada por pianistas e
orquestras durante a exibicao. Posteriormente, com o desenvolvimento tecnolégico, o som permitiu ao publico
uma interacao singular e universal com as histérias, funcionando como chave a porta da intensidade das emogoes,

das reflexdes, das paixoes, de varias nacionalidades e culturas.

Tecnicamente, tanto para o criador, no caso o cineasta, quanto para o espectador, a oportunidade de experimentar

e vivenciar o som decorre de uma estrutura tecnolégica que a produgao cinematografica se apropria.

MUSICA EM CENA

0O 1° Encontro Internacional de Musica de Cinema, realizado em maio de 2007, em diversos espacos do Rio de
Janeiro, teve como principal atracdo o compositor italiano Ennio Morricone, homenageado no concerto de

abertura, no Teatro Municipal, com a execugdo de trechos de algumas de suas mais conhecidas composicdes.

Além de homenagear Morricone, a proposta do encontro foi a de disseminar a magia da musica de cinema,

mostrando o papel essencial que ela desempenha nos filmes.

Para Tony Berchmans, curador e idealizador do evento, “a musica é uma poderosa ferramenta dramatica na
narrativa cinematografica. Atua muito além do simples papel de ilustracdo. Tem o poder de transformar o sentido
de uma cena. Certas composi¢des sao tao fundamentais que se tornam tragos indissociadveis da personalidade
da obra filmica.” Segundo ele, a escolha do Brasil para sediar esse primeiro encontro teve uma razao: “o pais
tem uma forte tradicdao musical, dafi essa nossa decisao de promover e iniciar uma valorizagdo da mdsica de

cinema, aqui no Brasil”.

Outros shows foram realizados no mesmo Theatro Municipal e no Canecao, com apresenta¢des de compositores
que se dedicam a mdusica para o cinema, como a cantora e compositora Lisbeth Scott (Crénicas de Narnia) ; o
compositor, instrumentista e produtor musical argentino Gustavo Santaollala (Diarios de motocicleta); Wagner

Tiso (Inocéncia); André Abujamra e Arnaldo Antunes (O bicho de sete cabecas).

Conjuntamente aos shows, a programacao do Musica em cena contemplou um ciclo de filmes, de palestras e
debates, realizados na PUC- R}, onde foram tratados alguns temas como: O processo de concepg¢do da musica

de cinema; A importancia da musica na narrativa cinematogréfica; Profissdao: compositor.

TRECHOS DE DEPOIMENTOS DE ALGUNS ARTISTAS PRESENTES AO DEBATE:

Carlos Diegues, cineasta

“Nao hd regra para a musica no cinema: ela pode ser original ou nao.”

“A musica deve expressar algo além do que ja esta sendo falado. Deve ser um “sublinhamento” do que nao esteja
ja exposto no filme. Ela tem que acrescentar algo que o olhar nao esteja vendo.”

“Nao ha muita diferenca entre a ficcdo e o documentario em relagéo a trilha sonora.”

“Nés cineastas brasileiros somos privilegiados por termos grandes génios musicais.”

“O ruido também é forma musicada, nao somente “diegético”. Ele também é uma musica. Eu particularmente

faco primeiro a musica e depois o ruido. Mas muitas vezes eles surgem juntos”.
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Marcus Viana

“Para mim, a maneira de se pensar para o cinema é a mesma para a TV. Prova disso foi a novela Pantanal. O
processo de criagao nao é somente paradisiaco e intuitivo. Eu também entro em conflito com o diretor, passo

também pelo inferno. Produzir a musica é uma grande complexidade, ndo ha inércia”.

[Nasceu em uma familia de musicos: seu pai, o0 maestro Sebastido Viana, foi assistente e revisor das obras de
Heitor Villa-Lobos. Marcus é eclético em sua producao, ja que produz os préprios discos e compde trilhas para

novelas, filmes, pecas teatrais, musicais infantis e ballet.]
Joao Maximo

“O CD virou um grande meio de lucro para os produtores. A televisao talvez tenha iniciado essa caracteristica.
Outro fato é a famosa briga pelo Oscar. A cangao as vezes acompanha os créditos do filme e é motivo para

participar do Oscar. As trilhas hoje em dia participam desses cacoetes mercadolégicos”

[E autor de um dos livros mais completos sobre cinema no pais, A Musica do Cinema - Os 100 Primeiros Anos,
no qual constréi a histéria da trilha sonora. Maximo é jornalista profissional desde 1960 e ja colaborou com

praticamente toda a grande imprensa do Rio de Janeiro e de Sao Paulo]

O ESTUDIO DE MIXAGEM DO CTAvV

E um estudio construido na década de 1980 e que, segundo Carlos Klachquin , engenheiro de som e consultor

da Dolby Laboratories, ainda é um dos melhores da América Latina.

O estudio comporta uma tela, com dimensdes iguais a de uma grande sala de cinema, com revestimento sonoro
especial e estrutura pneumética anti-ruidos. E equipado com projetor, ilha de edi¢ao em plataforma MAC, com
mesa de som e software Pro Tools para saida digital 5.1. E é credenciado pela Dolby para geragado de print
master/MO.

Em sala contigua, ha um estidio especial equipado com pisos e caixas de simulagao de assoalhos e uma Ilha

anexa para edicao, sonosplastia e dublagens.

MIXAGENS RECENTES

Cartola de Lirio Ferreira e Hilton Lacerda; Olho de Boi de Hermano Penna; O Engenho de Zé Lins de Vladimir

Carvalho; e Hércules 56 de Silvio Da-Rin.



AVALIAGOES DOS USUARIOS
Silvio Da-Rin

“Venho agradecer o apoio dado pelo CTAv ao documentario Hércules 56. Pude confirmar que a acustica do
estudio do CTAv € o resultado de um projeto primoroso do renomado designer canadense Serge Mellanson, que

nos anos 1980 dotou o cinema brasileiro de uma excelente sala de mixagem.

Faz toda a diferenca mixar um filme em uma sala que simula as condig¢des actsticas de um verdadeiro cinema.
No Brasil, sé existem duas instalagdes que preenchem este requisito: Alamo, em Sao Paulo, e CTAv, no Rio de
Janeiro. Pude constatar também o grande avanco tecnolégico que resultou, recentemente, da implementagao
do ProTools, e da instalagdo da nova mesa de mixagem automatizada. O estidio do CTAv pode ser considerado

hoje uma sala de referéncia para mixagem de filmes no Brasil.

A INFLUENCIA DA DOLBY NO ESTUDIO DE MIXAGEM DO CTAV

CARLOS KLACHQUIN

“O CTAv tem um patriménio privilegiado em funcao de possuir um estidio de som especificamente projetado
com a colaboracdo da National Film Board, do Canada. E um dos melhores esttdios em dmbito acustico por
conter caracteristicas equiparadas a uma sala de cinema, ou seja, o trabalho realizado no esttdio do CTAv é

muito bem reproduzido no cinema. Ha um controle de som realmente préximo a uma grande sala de exibicao.

Desde 1995 a Dolby, uma das corpora¢des mais importantes no que diz respeito a concepcao de sistemas sonoros
em casa e em salas de cinema, apdia o CTAv. O suporte dado pela Dolby é exatamente igualitario tanto a empresas

privadas como ao Centro Técnico.

O ideal seria fazer com que o CTAv nao fosse somente um lugar de produgao, mas um ponto de encontro. Houve
uma época particular que o CTAv era um local muito interessante e agitado, pois era muito freqlientado por
cineastas, principalmente por curta-metragistas.

E necessério que essa entidade volte a ter essa caracteristica singular que ja teve anteriormente. Que seja um
centro em que haja ndo sé producgdo de cinema, mas semindrios e oficinas. A idéia essencial de um centro como
esse € ser abrangente. Isso significa que o CTAv também poderia ser uma escola que tivesse condi¢des para

conectar pessoas. Seria interessante relangar um projeto como esse.

Por enquanto, o papel da Dolby é prestar servico ao realizador, mas eu, pessoalmente, seria apoiador se tivesse

oportunidade no CTAv de organizar encontros didaticos, seja uma palestra ou uma oficina de trabalho.

Ha uma necessidade de se repassar uma série de informagdes essenciais quanto ao aspecto da produgao de som
de alta qualidade especificamente, ao realizador, para aqueles que estdo comegando a trabalhar no cinema, ou

que trabalhavam no cinema, mas ndo sabiam de todas as potencialidades atuais.

E muito importante poder aproveitar todas as informacées sobre as mudancas no campo cinematogréfico. Por
isso, desejo poder encontrar no Centro Técnico um ponto de encontro, discussdo e reunido. Alias, seria fantastico

poder ver a comunidade reunida e discutindo as problematicas atuais do cinema”.
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UMA PREOCUPAGAO COM A REVITALIZAGAO DO CTAv

“Atualmente a grande parte da evolugado tecnoldgica esta no setor privado. Infelizmente, o desenvolvimento
tanto ao aspecto da imagem como ao de som, das produtoras privadas, das casas de finalizagdo, aconteceu fora
do circuito do CTAw.

Como atualmente no Brasil o nimero de criadores, realizadores, esta se tornando cada vez mais significativo,

o CTAv é um lugar potencialmente interessante para voltar a ser um local condutor, de vanguarda.

E importante voltar a dar ao local esse papel fundamental como escola e como suporte tecnolégico. Como o
avanco tecnolégico no parque da produgao cinematografica passou somente no setor privado, é importante

reavaliar isso através do Ministério da Cultura.

A estrutura do Centro Técnico Audiovisual é de altissimo valor, o custo para adquirir a infra-estrutura de tal
porte € enorme. O que esta faltando é dar continuidade a isso. Infra-estrutura é uma base, mas nao é o suficiente.

i1

O mais importante de tudo é o ‘material humano™.

Carlos Klachquin, é engenheiro de som e consultor da Dolby Laboratories para América Latina.
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