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EM 2016, A REVISTA Filme Cultura
completou 50 anos de sua primeira edi-
¢do. Neste periodo, 61 publicagdes foram
langadas, em momentos e modelos distin-
tos, refletindo o cinema brasileiro e suas
mudancas. Retomar a revista era um risco,
assim como as produgdes audiovisuais
sao um risco. Um salto no escuro. Era pre-
ciso pensar em um outro modelo para a
publicagdo, contemporaneo, que a tornas-
se mais acessivel, sustentavel e inclusiva.

Decidimos lan¢ar uma chamada piblica
de textos que, seguindo os formatos de
call for papers académicos, trouxe uma
maior pluralidade de vozes e pensamen-
tos a partir da democratizagdo da partici-
pacdo. Permaneceu, porém, a preocupa-
cao de manter a linha editorial da revista,
que mistura jornalismo cultural com uma
reflexdo mais aprofundada, mais proxima
do tom académico.

A tematica da edicdo acompanhou esse
sentimento de novo comeco e paramos
para pensar no cinema como uma pon-
te entre a infancia e o futuro: INFANCIA
- CINEMA - FUTURO. Juntamente com os
selecionados do edital, convidamos arti-
culistas que, voluntariamente, se dispu-
seram a contar seus pontos de vista e a
completar o quebra-cabeca do complexo
cenario do cinema para criancas no pais.

Como em uma mesa de debates apés a
exibicdo de obras audiovisuais infan-
tis, os textos parecem dialogar entre si,
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complementando-se e referenciando-se.
Na pauta: producdo, exibicdo, relagao
com a educagdo e as novas tecnologias —
e como elas podem se fortalecer em cine-
mas expandidos e em processos de mul-
tiletramento. Os textos tratam ainda de
temas como o contexto mercadolégico,
a importancia de se pensar em “filmes
livres” ou “filmes familia”, a representa-
¢do da infancia e as trilhas sonoras para
cinema e para programas audiovisuais
infantis. Como mais uma novidade nesta
edicao, ou como se o tema demandasse,
a revista tem todas as suas secoes dire-
cionadas exclusivamente ao audiovisual
para e sobre criangas, sem dividir espago
com outros assuntos.

Hoje também ndo é mais possivel falar de
cinema deixando de lado as questdes so-
ciais, ainda tao cheias de desigualdade.
O cinema para criangas precisa pensar
em todas as meninas e meninos e seus
modos de viver. E preciso colocar nas te-
las meninas espertas e protagonistas, re-
feréncias das culturas afrodescendente e
negra, expressar contextos familiares ho-
moafetivos e trazer os pequenos conflitos
do cotidiano das criangas, sem diminuir
suas questdes. Isso tudo foi expresso de
diferentes maneiras nos textos que com-
poem esta edigao.

Pare, leia, pense. O audiovisual para
criangas ganhara outro contexto, mais
complexo e profundo. As criancas, todas
as telas e representagdes!

N filmecultura 62 112 semestre 2017




I ) filmecultura 62 112 semestre 2017

O CINEMA BRASILEIRO VEM encontrando seu
pUblico. Ainda que restrito a alguns géneros e com uma
baixa variedade de filmes, as grandes bilheterias de
filmes nacionais sdao cada vez mais frequentes. Na te-
levisdo ndo é diferente. Em grande parte gragas a Lei
n2 12.485/2011, o brasileiro passou a contar com uma
variedade de produgdes nacionais independentes, e
a boa noticia é que esse publico ficou muito satisfeito
em poder se reconhecer nas telas de TV. Ao contrario
do que se argumentou no inicio do debate para a apro-
vacgdo dessa Lei, o brasileiro quer assistir ao contelido
local na televisdao por assinatura.

Mas, quando o assunto é produgdo infanto-juvenil, o ce-
nario ndo é tao animador. A quantidade de produgdes in-
dependentes para o pUblico de 3 a 12 anos nos canais de
TV é muito menor do que a produgdo para adultos, mes-
mo com canais dedicados exclusivamente a programagao
infantil. No cinema, isso ainda é mais evidente: filmes in-
fantis sao raros e, se o assunto for cinema de animacao,
o0 cendrio piora. Em 2017 comemoramos o centendrio da
animacao no Brasil, mas ainda ndo chegamos a 50 longas-
metragens deste tipo langados no pais. Apesar de pre-
miacdes em festivais importantes e até uma indicacdo ao
Oscar — com o filme O menino e o mundo, de Alé Abreu —,

o Brasil ainda esta longe de explorar esse mercado em
sua plenitude. Anualmente, langamos duas vezes mais
filmes do que o total de filmes de animacao ja lancados
em toda a histdria do cinema nacional.

O panorama é bem diferente em outros paises. Nos
Estados Unidos, por exemplo, o cinema de tematica
infantil compde grande parte do mercado. De certa
forma, até o filme adulto norte-americano tem forte
relacdo com o cinema infanto-juvenil — vide os filmes
de super-heréis. Mas, além da excelente performance
nas salas de cinema e do lucrativo mercado de licencia-
mento de produtos fomentados por essas producdes, a
valorizacdo do audiovisual infantil & a melhor maneira
de formar um mercado consumidor de cinema.

Na televisao, demos um salto histérico. Sou de uma ge-
racao que cresceu sem assistir a desenhos animados
brasileiros; estavamos restritos a producdes estrangei-
ras. Mas, gracas a medidas coordenadas, isso tem mu-
dado. Destaco aqui: 1) uma atengao especial a projetos
de animac¢do na selecdo do Fundo Setorial do Audio-
visual (FSA), 2) o Programa BNDES Procult, que dispo-
nibilizou verba para a dispendiosa producao de séries
de animacdo, 3) a Lei n? 12.485/2011, e 4) o Programa
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Nilba e os Desastronautas

AnimaTV, de 2012, criado pela Secretaria do Audiovi-
sual do Ministério da Cultura e maior responsavel pelo
estimulo dado aos est(dios brasileiros na busca de sé-
ries nacionais. Apesar de ter tido apenas uma edicao,
o AnimaTV, por meio de um concurso, selecionou e fi-
nanciou os epis6dios pilotos de 10 projetos de série, e
produziu duas séries completas de 13 episddios cada.
Os pilotos e as séries foram exibidos na TV Cultura e
na TV Brasil, sendo comercializados posteriormente
em canais por assinatura. Os outros pilotos deram ori-
gem a novas séries e, apesar de ndo terem tido toda a
temporada financiada pelo AnimaTV, puderam buscar
outros modelos de negdcios. Hoje, temos mais de 10
séries animadas brasileiras sendo exibidas e, o melhor:
muito bem recebidas pela audiéncia.

Cenario positivo

Nesse cenario positivo, produzimos trés séries com
modelos de negdcios bem distintos. A primeira foi Nil-
ba e os desastronautas, produzida 100% no ambito
de uma parceria estabelecida entre a Fundag¢ao Padre
Anchieta e o estldio 44 Toons. O estldio arcou com
75% dos custos e a Fundagao Padre Anchieta com o
restante. No Brasil, Nilba estreou na TV Ra Tim Bum, na

POR ALE McHADDO* T
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TV Cultura, na TV Brasil e no Gloob. No exterior, foi a
primeira série brasileira a ser vendida para um canal
de TV americano, o Starz. Em seguida, foi a vez da série
de comédia Osmar, a primeira fatia do pdo de forma,
coproduzida pela 44 Toons e pelo Gloob, e financiada
em grande parte pelo FSA. A série é exibida no Gloob
e na Cultura simultaneamente e ja foi vendida para a
Coreia, o Oriente Médio, Israel, Espanha e Portugal. A
série Tordesilhas estreia no préoximo més na TV Cultura
e também foi financiada pelo FSA.

Mesmo com presenca consideravel na programacao
da televisdo por assinatura, ainda ha muito espaco
para crescer. O grande desafio é aumentar o nimero
de temporadas e conseguir levar esses personagens
para o universo imaginario dos jovens brasileiros. Vale
lembrar que, como modelo de negécios, as vendas in-
ternacionais e, sobretudo, o licenciamento de produtos
serdo o0s grandes responsaveis pelo sucesso comercial
das séries. S6 com um grande nimero de episédios
sera possivel fidelizar o piblico a ponto de gerar neg6-
cios com produtos derivados.

No cinema, o cendrio para os filmes infantis é bem di-
ferente. Um dos elementos importantes que colaboram

q. | filmecultura 62 112 semestre 2017
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Osmar, a primeira fatia do péo de forma

para o sucesso dos filmes infantis internacionais é o
fato de eles nao serem produzidos exclusivamente
para criangas. O mercado internacional entendeu que
o filme capaz de se comunicar exclusivamente com as
criangas tem menor possibilidade de sucesso de publi-
co do que o que consegue cativar também os pais. O
chamado “filme familia” tem grande comunicabilidade
com as crian¢as, mas uma camada de compreensao
acima da infantil permite que adultos também se divir-
tam e se identifiquem com a histéria. O sucesso das
animacdes da Pixar, por exemplo, estd ancorado em
grande parte nesse conceito.

Nao a toa, filmes de animacdo estdo sempre entre as lis-
tas das maiores bilheterias ao redor do mundo, inclusi-
ve no Brasil. Se esse mercado parece ser tao atraente, o
que falta para o Brasil emplacar filmes de animagao nas
telas de cinema? O primeiro motivo é a pouca tradi¢do
na produc¢do de animagdo para cinema. Sao pouquissi-
mos langamentos em toda a histéria do cinema brasilei-
ro. Soma-se a isso a distancia técnica, imposta princi-
palmente pela diferenca de investimento nos filmes dos
grandes estldios e nas animagdes daqui. Se um filme
de animagao de um grande est(idio conta com algo em
torno de 150 milhdes de délares de orgamento, por aqui
ndo chegamos a 5% disso.

FOTO: DIVULGAGAO

Recentemente, lancei o longa-metragem BugiGangue no
espaco em cerca de 300 salas. Langamento histérico,
tanto pela quantidade de salas quanto pela campanha
de marketing sélida, com spots em televisdo, promocdes
simultaneas em grandes redes de exibidores e distribui-
¢do de produtos licenciados em franquias de lanchone-
tes. O filme ainda esta em cartaz e ja é a terceira maior
arrecadacdo das animagdes nacionais. Mesmo assim,
sabemos que sera dificil nos aproximar dos resultados
de filmes internacionais como Lego Batman, da Warner,
ou Moana, da Disney. Sem um olhar mais cuidadoso,
poderiamos simplesmente atribuir essa distancia a um
eventual descompasso tecnolégico, ja que BugiGangue
nao custou nem 1% do orcamento de seus competidores
internacionais. Mas esse nao é o caso. Apesar da dife-
renca orcamentaria, BugiGangue no espago é um filme
de entretenimento, 3D, cheio de efeitos, o primeiro fil-
me nacional a contar com tecnologia capaz de replicar
0s movimentos do filme nas cadeiras da plateia. Claro
que um orcamento maior nos permitiria criar um filme
ainda mais interessante e ir além do impacto visual que
conseguimos atingir neste primeiro filme, mas, no meu
entender, ha razdes acima de tudo isso.

A primeira delas é a disputa pelas salas de cinema.
Como competircom um filme que estreia em 1.300 salas
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(quase metade de toda a capacidade instalada no
pais)? Além disso, mesmo conseguindo os espacos,
como ficar com as melhores sessdes? Tudo impacta
no resultado final. E natural que o exibidor priorize os
filmes que trardo resultados imediatos melhores, e é
nesse momento que a nossa falta de tradi¢cao na produ-
¢ao de animacgado atrapalha. Nossas marcas ainda nao
sao conhecidas, o que prejudica muito na hora da esco-
lha do filme que sera assistido pela familia.

Nao acho que a solugdo seja simples; nao arriscaria
dar um palpite de como poderiamos aumentar a
competitividade dos nossos filmes para o piblico
familia. Mas entendo que a resposta estaria na cria¢do
de acdes coordenadas, capazes de aumentar o estimulo
a producdo desse tipo de filme e auxiliar os produtores
a levantarem valores mais robustos para o filme infanto-
-juvenil. Também seriam necessarios estimulos para
os distribuidores e, principalmente, a viabilizagdo de
acdes de marketing para que essas marcas passassem
a ocupar espac¢o no imaginario de quem escolhe ver
esses filmes: as criangas. Nesse sentido, uma parceria
entre TV e cinema pode ser o grande diferencial nos pré-
ximos langamentos para as salas de cinema.

S6 pela capacidade de formar plblico e pelo importante
papel na formacdo da identidade nacional, a producao
infantil deveria estar entre as prioridades de qualquer
politica piblica para o setor. A esses motivos podem
serainda somados o potencial econdmico abandonado
pela falta de estimulos e a existéncia de disparidades,
que fazem o produto local perder competitividade. Tal-
vez 0S mecanismos atuais ndo sejam adequados para
o pleno florescimento dessas producdes, e precisemos
de um olhar mais atento para que o audiovisual infan- Tordesilhas
to-juvenil atinja seu potencial.

* ALE McHADDO € produtor, diretor e CEO da 44 Toons.
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CINEMA PARA CRIANGAS:
TELAS QUE TRANSFORMAM

LUIZA LINS E UM DOS GRANDES NOMES da di-
fusdo do cinema infantil brasileiro. A catarinense ja foi
atriz, dubladora, apresentadora de telejornal, produ-
tora de filmes, curadora e organizadora de mostras e
encontros audiovisuais. Desde 2002, realiza a Mostra
de Cinema Infantil de Floriandpolis (SC), que comemora
16 anos e se aprimora a cada edi¢ao, encantando crian-
¢as, pais e profissionais do setor.

Primeiro evento audiovisual no Brasil voltado exclusi-
vamente para o publico infantil, a Mostra visa aproxi-
mar as criancas do cinema nacional, formando gera-
¢Oes criticas e conhecedoras da cultura do seu pais,
promovendo diversidade e inclusdo social em cada
uma das suas sessdes e encontros.

A Mostra é uma das importantes a¢des impulsionado-
ras do cinema infantil nacional que, mesmo a passos
lentos, se expandiu e se fortaleceu. Luiza Lins, diretora-
-geral da Mostra, conta como foram essa trajetéria e es-
sas transformacdes, fala sobre os principais desafios e
0s projetos futuros.

FILMECULTURA Qual foi o cenario em que surgiu a ideia
de criar a Mostra de Cinema Infantil de Floriandpolis?
Como foram sua aceitagao e crescimento?

LUIZA LINS A Mostra surgiu em 2002 e foi o primeiro
evento cinematografico a acontecer no pais, acrescido
de debates e atividades ligadas ao cinema voltado ex-
clusivamente para o publico infantil. Na época, o nu-
mero de cinemas em Floriandpolis era bem limitado,
e a programacao cultural para criangas praticamente
inexistente. Nossa proposta foi oferecer uma alterna-
tiva ao que era imposto pela televisao e pelo mercado,
dominado exclusivamente pelo cinema americano co-
mercial. Acreditdvamos — e continuamos acreditando
- que as criancas brasileiras precisam ver a diversida-
de da nossa cultura nas telas, precisam se reconhecer
nas imagens, se sentirincluidas. Sempre acreditamos
que o contato com o cinema, e com a arte, pode ser
transformador, além de um poderoso instrumento
de educacdo, de valorizagao da identidade nacional
e de apresentacdo e promocdo das diferengas. En-
tendemos que a diversidade é fundamental para a
formacdo da consciéncia e, consequentemente, da
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cidadania. Deve-se pensar o cinema como formador
cultural. Uma crianga que vé na tela a cinematografia
de seu préprio pais e de muitos outros vera o mundo
sob éticas variadas.

E preciso abrir as portas do cinema para grupos ainda
marginalizados do processo cultural. Ha criancas que
nunca assistiram a uma sessdo e ndo tém a menor
ideia do quado fascinante e enriquecedor é frequentar
um espaco cultural. Por isso, a Mostra reserva, priori-
tariamente, sessdes e outras atividades para escolas
publicas e projetos especiais da cidade de Florian6po-
lis, além de atender ao publico de modo geral. Toda a
programacao € gratuita!

Quais foram e quais sao os principais desafios da Mos-
tra atualmente?

Quando o evento foi idealizado, a grande preocupacao
foi a de quais filmes exibir. Queriamos mostrar a diver-
sidade cultural nacional e mundial. Mas, infelizmente,
a producdo nacional para criangas era muito peque-
na. Segundo a dissertacdo de mestrado do escritor e
jornalista Jodo Batista Melo, do Instituto de Artes da
Unicamp, de 1908 até 2002 foram produzidos 3.415
longas-metragens brasileiros, mas apenas 2% (cerca
de 70 filmes) eram destinados ao piblico infantil. Per-
cebemos que deveriamos fazer mais do que somente
exibir filmes para criancas e resolvemos iniciar, ja na
primeira edi¢do, encontros e debates para tentar cha-
mar a atencao para esta questao.

Uma estratégia que usamos também foi a de contar a
histéria do cinema infantil para meninos e meninas no
pais; assim, come¢amos a exibir os primeiros filmes
produzidos no Brasil para criancas. A cada edicdo, exi-
bimos e restauramos alguns classicos do cinema infan-
til nacional, como O saci, de Rodolfo Nanni, baseado
na obra de Monteiro Lobato, rodado no Brasil em 1956;
Pluft o fantasminha, de Romain Lesage, da obra de Ma-
ria Clara Machado; Sinfonia amazénica, de Anélio Latini
Filho; entre outros.

0 Encontro Nacional de Cinema Infantil, que acontece
anualmente desde 2002, surgiu para pensar estratégias
de desenvolvimento do cinema para crianc¢as no pais.

Com estas estratégias e outras a¢des desenvolvidas
por pessoas que ha anos vém lutando pelo desenvol-
vimento do audiovisual para criangas, o cinema infan-
til nacional aos poucos comegou a crescer. Em 2003, o
Ministério da Cultura lancou o Curta Crianca, edital de
curtas voltados para o publico infantil. Editais de ani-
macao também surgiram e muito do que se vé agora de
audiovisual para esse publico é fruto dessas iniciativas.

Assim, nossa programacao de filmes brasileiros co-
mecou a ganhar forma e iniciamos sessdes com varias
produgdes, chamadas Curtas Brasil. Comecamos tam-
bém uma Mostra Competitiva Nacional de Curtas-Me-
tragens, com prémios em dinheiro, em uma parceria
com a TV Brasil.

Em relacdo aos longas-metragens, infelizmente, a situ-
acdo nao mudou muito. Ap6s 16 anos de muita conver-
sa e encontro, a porcentagem em relacao a producao
nacional ainda é muito baixa: 4%, segundo o autor da
pesquisa anterior. E importante que o Ministério da Cul-
tura, os estados e 0s municipios priorizem este publico
nos seus editais e promovam politicas para o setor.

Quais sao as principais especificidades da organizacao
de um evento audiovisual voltado para o piblico infantil?
Um evento voltado para crianc¢as tem de ser idealizado
com muito profissionalismo e seriedade. Percebemos
que existe um certo preconceito em tudo o que se re-
fere a infancia. Por isso, a Mostra fez questdo, desde
a primeira edi¢do, de fazer o melhor possivel em todos
os detalhes: o hotel onde os convidados ficam hospe-
dados, os 0nibus que transportam as criangas, a exi-
bicdo, a qualidade do som, o local do evento. Tudo é
pensado para ter uma qualidade rara: o atendimento
dado as criangas, as familias e aos professores, até a
pipoca servida quentinha depois da sessao.
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Outra questdao importante é o agendamento das ses-
sOes para as escolas, que acontecem durante a semana.
Temos uma equipe especializada que faz este contato.
Nas sessdes do final de semana, quando as familias
frequentam a Mostra, temos monitores que ajudam as
criangas e seus familiares a aproveitarem toda a progra-
macao que, além de cinema, é composta por biblioteca,
videoteca, oficinas e apresentagdes culturais.

Achamos importante também promover bate-papos
dos realizadores dos filmes com a plateia, pois isso aju-
da as criancas a ampliarem o seu conhecimento sobre
o filme, sobre cinema e sobre o mundo.

efetiva para o audiovisual infantil. Precisamos produ-
zir, e produzir cada vez melhor, para as criangas.

Como se da a parceria da Mostra de Cinema Infantil de
Florianépolis com os cineclubes? Ha algum apoio para
que as obras continuem sendo exibidas apos o festival?
Desde as primeiras edi¢des, recebiamos muitos pedi-
dos de todo o Brasil solicitando os filmes da Mostra.
Sempre tentdvamos responder as solicitacdes, mes-
mo que de maneira pontual. Quando a Mostra fez 10
anos, tivemos coragem para comegar um projeto que
fez muito sucesso. Produzimos uma caixa conten-
do trés DVDs, com 11 filmes em cada, e distribuimos

Queremos que todas as criancas se vejam nas telas,

e que se vejam de maneira positiva. Filmes com

protagonistas negros, que combatam oS estereétipos

de género, que apresentem familias homoafetivas.

Como é o espaco dos festivais e da distribuicao de filmes
infantis hoje no Brasil, para além da Mostra de Florianopo-
lis? Tem havido um crescimento ao longo dos anos?

Existem hoje no Brasil somente dois festivais exclusi-
vos para criangas, a Mostra de Florianépolis e o Festival
Internacional de Cinema Infantil (FICI). Mas tem progra-
macao para criangas em varios festivais. O pdblico in-
fantil é carente de programacdo e por causa disso nor-
malmente lota estas sessoes. Mas a distribui¢cao ainda
é uma questdo complexa. E curioso pensar que os fil-
mes para criang¢as sdo os que normalmente atraem as
maiores bilheterias mundiais e aqui pouca atencao é
dada ao segmento. Na verdade, a producdo de longas-
metragens nacionais é infima. Teriamos que aumentar
drasticamente os incentivos para este pulblico para
possibilitar o desenvolvimento da producao e, a partir
daf, pensar na distribui¢cdo. Lancar dois ou trés filmes
nacionais por ano ndo permite ter uma estratégia mais

em Santa Catarina e para projetos no pafs. Fizemos
uma parceria com o Conselho Nacional de Cineclu-
bes (CNC) para distribuicdo pelos cineclubes. A partir
dai, a cada Mostra produzimos um DVD com os filmes
vencedores e preferidos pelas criancas e distribuimos
para quem nos pede, em todo o territério nacional e
mais de 140 municipios catarinenses. Fizemos uma
parceria com a Federacdo Catarinense de Municipios
para capacitacdo e distribuicdo desses DVDs. Tam-
bém criamos um canal infantil na internet, no site
www.filmesquevoam.com.br, para disponibilizar os
filmes para todo o pafs.

A Mostra utiliza recursos de acessibilidade? Como foi
pensado esse projeto e como esta sendo a sua recep¢ao?
A partir da 92 edi¢cdo, comegamos a incluir na progra-
macdo sessdes com audiodescricdo e Libras. Este é
um publico que ainda nao circula muito pelos festi-
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vais e, por isso, em um primeiro momento, tivemos
até que trazé-los para a Mostra. Infelizmente, é um
projeto que pede um orgcamento alto e nem sempre
conseguimos realiza-lo da maneira que gostariamos.
Para 2017, estamos estudando como fazer para ter
uma boa exibicdo com acessibilidade sem tantos
custos e com mais pessoas na plateia. Os DVDs que
produzimos com os melhores filmes de cada ano tém
versdoes com audiodescricao e Libras e, no nosso ca-
nal na internet, todos os filmes estdo disponiveis com
recursos de acessibilidade também.

Como é ser curadora e jiri de obras infantis? O que
vocé costuma procurar nos filmes?

Anualmente recebemos em torno de 150 a 200 produ-
¢des para a Mostra Competitiva de Curtas-Metragens. E
um ndmero pequeno e, além disso, muitas producdes
ndo sdo para criangas ou tém uma qualidade ruim de
producdo ou conteldo. Somos rigorosos na selec¢ao.

A curadoria seleciona filmes e videos de qualidade
técnica e artistica, com conteddo préprio para o pu-
blico infantil (de acordo com a classifica¢do indicativa
do Ministério da Justica), que tenham carater lddico
ou educativo. Dependendo do tema abordado, po-
demos selecionar algum filme mesmo que nao tenha
muita qualidade técnica, pois acreditamos que, de
alguma forma, é importante pelas questdes tratadas.

Cuidamos para que o leque de filmes de cada ano traga
a pluralidade da nossa sociedade e que aborde temas
relevantes, como, por exemplo, questdes de género,
raca, diversidade sexual, constituicdo familiar e o fim
de preconceitos. Queremos que todas as criangas se
vejam nas telas, e que se vejam de maneira positiva.
Filmes com protagonistas negros, que combatam os es-
tere6tipos de género, que apresentem familias homoa-
fetivas etc. As criangas nao nascem com preconceitos.
Por isso a importancia da crianca assistir a filmes que
mostrem estas situa¢des com naturalidade, para que
continue com a mente e o cora¢ao abertos.
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E possivel fazer uma avaliacdo da participacdo das
mulheres na Mostra? Existem muitos filmes de dire-
toras? Existem mulheres nos jiris e nos debates?

No Brasil ainda existe uma realidade na qual sdo as
mulheres que tratam de todas as questdes relaciona-
das as criancas. A maioria dos professores sdao mu-
lheres, sdo elas que estdo relacionadas com o cuidar.
Em relacdo a producao de filmes, acho que temos uma
proporcionalidade maior entre os géneros. E busca-
mos esta igualdade em relagdo aos jurados e deba-
tedores também. Mas a nossa equipe é formada por
80% de mulheres!

Como vocé avalia a representatividade de meninas nos
filmes? Tem aumentado o ndmero de protagonistas fe-
mininas? De que forma esses filmes as retratam?
Quem produz para criancas, normalmente, tem um
cuidado maior com o conteldo dos seus filmes. O de-
bate atual de igualdade de géneros é visto nos filmes
que estdo chegando. Todos estdao mais conscientes
de que é preciso mudar a realidade atual e, por isso,
vemos meninas protagonistas nos filmes. Vejo os
realizadores se esfor¢cando para se atualizarem e re-
produzirem nas telas um novo modelo de sociedade.
Mas ainda precisamos de mais incentivos para filmes
infantis, principalmente para os realizadores negros,
para que possam expressar a for¢a da cultura afrodes-
cendente para todas as criancas e que, principalmen-
te, as criancas negras se vejam representadas.

O que o piblico pode esperar da 162 edicao da Mos-
tra, que acontecera em julho deste ano?

Estamos na fase de selecdao dos curtas-metragens
para a Mostra Competitiva. A partir dai, a programa-
¢do comeca a ganhar forma. Mas ja temos alguns lon-
gas nacionais e internacionais confirmados. Vamos
oferecer para os realizadores do Sul do pais uma
oficina de roteiro para filmes para criangas e, para
os professores, uma capacita¢ao sobre cultura afro-
descendente. A programacao geral para as criangas
ainda é segredo.
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Mostra de Cinema Infantil de Florianépolis

Como foi a sua participacao no Edital Curta Crianca do
Ministério da Cultura, do qual foi vencedora duas vezes
(O mistério do boi de mamdo, em 2006, e Campeonato
de pescaria, em 2009)? Vocé acredita no estimulo do
cinema infantil por meio de editais?

Os editais sao fundamentais para alavancar essa pro-
ducdo. O fato de eu ter vencido estas selec¢des e reali-
zado dois filmes aqui em Santa Catarina estimulou os
realizadores a produzirem para este piblico. Tenho um
carinho especial, alids, pelo Curta Crianca, que estimu-
la todas as regides a produzirem. O curta é importante
para as escolas porque cabe em uma aula. Principal-
mente agora que se esta pensando na regulamentacao
da Lein213.006/2014, que trata da obrigatoriedade de
duas horas mensais de cinema brasileiro nas escolas.
Este edital precisa continuar.

Quais sao seus projetos atuais, para além da Mostra de
Cinema Infantil?

A Mostra foi crescendo e dando filhotes. Minha vida
gira em torno do cinema para criancas e acabo sempre

inventando outros projetos neste tema. Até para que a
Mostra aconteca, é importante que eu me movimente
bastante nesta area.

Realizamos, ha oito anos, o Circuito de Cinema Infantil,
que a cada ano cresce e ja chegou a mais de 140 muni-
cipios catarinenses. Come¢amos a levar os DVDs com 0s
melhores filmes da Mostra para outros estados. Realiza-
mos um Cineclube Infantil, no Gltimo sabado de cada més,
no Cinema da Fundacgao Catarinense de Cultura, e estou
com um projeto de longa-metragem para criancas em fase
de elaboracao do roteiro. Adoro produzir filmes para crian-
cas, fazer a Mostra de Cinema Infantil, dar palestras sobre
o tema e curadoria para festivais... Esta € a minha vida e,
além de tudo, estar perto das criangcas me faz bem.

* LUCIANA RODRIGUES é formada em Audiovisual pela
Universidade de Brasilia (UnB), servidora do Ministério da
Cultura e membro da Comissdo Editorial da Filme Cultura 62.
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INICIATIVA DO RAPPER MV BILL, de Celso Athay-
de e da organizacao Central Unica de Favela, o documen-
tario Falcdo: meninos do trdfico, lancado em 2006, apre-
senta a rotina de criancas e jovens brasileiros em suas
funcdes no empacotamento e na venda da maconha e da
cocaina, e na vigilia noturna nas diversas comunidades
do Brasil. Segundo o préprio rapper, as semelhancas en-
tre as criangas e os jovens envolvidos com o trafico esta-
riam no fato de serem negros, de pertencerem a familias
desestruturadas e de morarem em favelas.

De acordo com dados apresentados no Mapa da vio-
léncia 2016, morreram, em 2003, 71,7% mais negros
do que brancos no Brasil por arma de fogo. Em 2014,
esse percentual alcangou a marca de 158,9%. Ha que
se estudar caso a caso, estado por estado, pois essa
porcentagem pode significar algo mais do que a heran-
¢a da escravatura e as praticas racistas. De todo modo,
denota o aumento do indice de violéncia e da morte de
negros no pais. Dentre esses homicidios, a mortalidade
de jovens do sexo masculino é maior, visto que, desde
0s 13 anos, ela cresce de forma continua até alcangar o
pico nos 20 anos de idade.
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Mesmo com Falcdo tendo escancarado as condicdes
desumanas nas quais essas crian¢as e jovens vivem,
eles continuam invisiveis para o Estado. Ainda assim,
considera-se a possibilidade de uma comocao da so-
ciedade brasileira e do mundo mediante a fruicdo da
obra. Apesar disso, como podem comprovar os dados
acima, nao ha transformacdes relevantes no cuidado e
na educacao dessas criancas.

Por meio de uma critica ao documentario, busca-se uma
reflexdo sobre o futuro das criangas negras no Brasil. Dis-
correremos, entao, sobre a possibilidade de a educagao
alterar esse quadro lamentavel. Na presente discussao,
perguntamo-nos o quanto a escola esta preparada para
receber a crianga negra ou, em outros termos, se essa
crianga aparece representada de forma digna na histo-
ria do pais narrada nos livros didaticos e no discurso da
professora ou do professor em sala de aula.

As imagens e os discursos exibidos no documentario
em questao tornam evidente que para as criangas e
jovens negros a cidadania ndo se realizou, na medida
em que se encontram a margem da sociedade civil,
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apartados de seus direitos, vivendo sob o regime da vio-
|éncia, do vicio e do crime. Falcdo se desenrola na pe-
numbra, nos rostos disformes, justamente para impossi-
bilitar a identificacao do lugar e das pessoas envolvidas
nas filmagens. Mesmo assim, é notério que as criangas
e jovens estao fortemente armados com pistolas, fuzis,
escopetas calibre 12, AK-47, e conscientes do descaso
do Estado, dos maleficios do uso do crack e da cocaina,
dos riscos vividos. No entanto, entre algumas mulheres
jovens da favela, eles adquirem algum status e chamam
a atencao, principalmente devido ao porte das armas.

O documentario enfatiza que alguns dos jovens desco-
nhecem o pai bioldgico, outros tiveram pais ausentes
ou mortos. A mae, por sua vez, é tida como a Unica
amiga de fato, com quem, por vezes, dividem parte do
dinheiro que ganham no trafico. Pela fala de algumas
criangas, percebe-se a falta de uma referéncia de adul-
tos fora do crime, que poderiam fazer a diferenca com
orientacoes e cuidados. Em uma das cenas, por exem-
plo, uma crianca negra argumenta que o adulto que ela
mais admira é o seu “fiel”, ou seja, o traficante, que
confia a ela certas fun¢des, como guardar o fuzil, com-
prar lanche, gasolina e, em troca, lhe da algum dinhei-
ro. Essas criangas se encontram em situag¢ao de tama-
nho abandono e maus-tratos que sentem certo conforto
e seguranca nesse tipo de relagdo. Outra condicdo de
abandono é verificavel na fala de uma crianca que se
diz ladrdo. Consciente de que a mae nao tem condi-
¢oes de cria-lo, afirma: “eu roubo porque ninguém me
da nada”. Em meio as vitimas do desamparo, destaca-
se também a inocéncia de um jovem que sonhava em
conhecer um circo e se tornar palhaco.

Outro dos fatos alarmantes denunciados pelo docu-
mentario é a periculosidade das fun¢des? que aquelas
criangas e jovens desempenham junto ao trafico, de-
vido as situagdes enfrentadas com a policia e com os

préprios moradores da favela. Na perspectiva dos jo-
vens, os policiais sao “safados” porque, no confronto,
batem muito e até atiram para matar. Contudo, ambas
as partes frequentemente tentam se acertar mediante o
“arrego”, ou seja, o suborno. Nesse sentido, o discurso
de um dos jovens impressiona, pois, na sua concep¢ao,
se o trafico acabar, a policia acaba também, ou seja, os
policiais teriam que viver somente com os préprios sa-
larios, o que — para ele — seria pouco. Ja na relagdo com
os moradores da favela, algumas falas demonstram a
intencdo de ajuda-los na compra do gas, do material
escolar e na protecao. Entretanto, se houver “cagueta-
¢3o0” (a dendncia), 0 “X-9” (denunciante) morre.

A educacao como meio de transformacao

Em 2003 é criada a Lei n 10.639, que inclui no curricu-
lo oficial da Rede de Ensino a obrigatoriedade da tema-
tica “Historia e Cultura Afro-Brasileira”, alterando a Lei
n29.394/1996, que estabelece as diretrizes e bases da
educagao nacional3.

A necessidade do estabelecimento de agdes impul-
sionadas pela Lei n® 10.639/2003 torna evidente que,
até a data de sua promulgacdo, os curriculos escola-
res ndo compreendiam as histdrias e culturas africana
e afro-brasileira no sentido de afirmar positivamente a
participacdo afrodescendente na constituicao econd-
mica, politica e social do Brasil. Os livros de Histéria
faziam mencdo ao periodo da escraviddo e ao momen-
to da abolicao da escravatura; contudo, a imagem do
negro frequentemente se restringia ao trabalho bracal
forcado, ao aprisionamento nas correntes, a tortura e
aos castigos diversos. Por isso, comumente, permane-
ce no imagindario da sociedade brasileira a impressao
da passividade e da incapacidade dos africanos e dos
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afrodescendentes de reverterem o quadro desumano
de injustica e opressdo que ocorre do periodo da es-
cravatura até os dias atuais. Logo, essa Lei ndo trata-
ria apenas da inclusdo de certo conteddo ao curriculo
escolar, mas, primordialmente, de um reposiciona-
mento do Estado frente as condi¢des de desigualdade
com as quais os afrodescendentes teriam que lidar
desde tempos remotos.

Além da promulgacao da Lei, torna-se urgente a forma-
¢ao de professores, o desenvolvimento de metodolo-
gias de pesquisa e praticas pedagoégicas que abarquem
tanto o conteldo relativo as histérias e culturas africa-
na e afrodescendente quanto a formagao ético-politica
inerente a esse contelido. Conforme Paulo Freire, o pro-
fessor deve estar ciente da “responsabilidade ética” in-
dispensavel a pratica docente, ligada a “ética universal
do ser humano”, ou seja, trata-se de um ensinamento
que ndo sucumbe as necessidades de mercado, aos
interesses pessoais, mostrando-se como uma maxima
irredutivel a ser seguida, a saber: o respeito “a autono-
mia, a dignidade e a identidade do educando”. A “res-
ponsabilidade ética” deve compor cada a¢do do(a) pro-
fessor(a), tanto dentro de sala de aula quanto fora dela.

Nesse sentido, compreende-se que a educagao nao se
resume a simples memoriza¢cdo dos conteidos. Que
nao requer passividade, mas autonomia. Tanto o do-
cente quanto o aprendiz devem estar aptos a refazer,
arecriar o que foi aprendido. Em outros termos, ambos
devem estar dispostos a se refazer enquanto pessoas
mediante o didlogo estabelecido em sala de aula. Nota-
se aqui o ambito politico do ensino, pois a escola deve-
ria formar cidadaos éticos, integros, e ndo permitir que,
de alguma forma, preconceitos existentes na socieda-
de brasileira delimitassem a atua¢do do(a) docente.

Evidentemente, ndao basta a promulgacao da Lei
n? 10.639/2003, tampouco sua atualizacdo pela Lei
n2 11.645/20085, visto que, como denuncia o documen-
tario FalcGo: meninos do trdfico, a histéria e a cultura
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afro-brasileiras continuam a ser marcadas pela violén-
cia. Afinal, “ser negro é ser violentado de forma cons-
tante, continua e cruel, sem pausa ou repouso por uma
dupla injuncdo: a de encarnar o corpo e os ideais de Ego
do sujeito branco e a de recusar, negar e anular a pre-
senca do corpo negro”®. Nessa perspectiva, a violéncia
racista se daria na tentativa sistematica de desconstruir
e desprezar a identidade do(a) negro(a), que é constitu-
ida nos ambitos psiquico, econdmico, social e cultural.

Concluimos que esse documentario possibilita que es-
cutemos as impressdes das crian¢as e jovens negros
sobre a prépria vida no trafico. Nas conversas apre-
sentadas, percebe-se que ndo ha maiores expectativas
com relacdao a mudangas. Nao aparentavam ter medo
ou dor; em vez disso, a compreensdo sobre seus pro-
prios destinos denotava certa tragicidade: a cadeira de
rodas, a prisao ou a morte.

Ao fim do documentario, da-se voz a um sujeito que
consegue sair do trafico. Depois de passar mais de 12
anos na prisao, ele sai em uma cadeira de rodas para
vender balas no sinal de transito gragas a sugestdo de
um policial, que afirma ja estar cansado de prendé-lo.
Voltamos entdo o olhar para outras tantas criancas e
jovens, também marginalizados, que ndo roubam,
ndo traficam, mas vendem balas nos sinais de transi-
to. Aqueles para os quais fechamos o vidro do carro,
aflitos, pesarosos, mas, porvezes, com a impressao de
que ndo podemos fazer nada para ajudar. O documen-
tario denuncia a inércia do Estado com relacdo as poli-
ticas plblicas que poderiam, de alguma forma, acolher
essas criancas e jovens, além de expor também a su-
posta impoténcia das pessoas comuns.

Texto selecionado no Edital Filme Cultura Edi¢éo 62

* ALICE DE CARVALHO LINO LEccl realiza pesquisa
de pds-doutorado sobre o “Cinema negro”
no Instituto de Educagdo da UFMT.
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em pequenos pacotes — saberd, mediante a comunicagdo por
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ou de um inimigo em potencial.
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26-A: “Art. 26-A. Nos estabelecimentos de ensino funda-
mental e médio, oficiais e particulares, torna-se obrigatério
o ensino sobre Histéria e Cultura Afro-Brasileira. § 1° O
conteudo programatico a que se refere o caput deste artigo
incluira o estudo da Histéria da Africa e dos Africanos, a luta

dos negros no Brasil, a cultura negra brasileira e o negro na
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do povo negro nas areas social, econémica e politica perti-
nentes a Histéria do Brasil. § 2° Os conteudos referentes
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Educagdo Artistica e de Literatura e Histéria Brasileiras.”

4. FREIRE, Paulo. Pedagogia da autonomia: saberes necessarios
a pratica educativa. Rio de Janeiro/Sao Paulo: Paz e Terra,

2014, p.17; 63.

5. Esta Lei alterou a redagdo do Art. 26-A, que passou a
vigorar com a seguinte redagdo: “Art. 26-A. Nos estabeleci-
mentos de ensino fundamental e de ensino médio, publicos
e privados, torna-se obrigatério o estudo da histéria e cultu-
ra afro-brasileira e indigena.” Os paragrafos foram também

adaptados a nova redagdo.

6. COSTA, Jurandir Freire. Da cor ao corpo: a violéncia do rac-
ismo. In: SOUZA, Neusa Santos. Tornar-se negro: as vicis-
situdes da identidade do negro brasileiro em ascenséo social.

Rio de Janeiro: Graal, 1990, p. 2.
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EM COURO DE GATO, episddio que Joaquim Pedro
de Andrade realizou para o projeto Cinco vezes favela
(1962), o protagonismo esta nas criancas da favela, que
vivem de roubar gatos para tirar suas peles a fim de fa-
zer instrumentos musicais.

Ndo era a primeira vez que o cinema brasileiro dava
atencdo as criangas pobres. Em 1943, a producdo da
Atlantida Moleque Tido, dirigida por José Carlos Burle,
trazia o tema, que voltaria no classico Rio 40 graus, es-
treia de Nelson Pereira dos Santos na dire¢ao, em 1955.

Afeito ao espirito do Cinema Novo e dos desdobramen-
tos de um pais cuja pobreza tornava-se cada vez mais
acentuada nas regioes urbanas, a presenca dos “mole-
ques de rua” torna-se uma “tradi¢ao” em nosso cinema.

Encontraremos essas crian¢as em situacao de desam-
paro em obras como Central do Brasil (1998) ou Cidade
de Deus (2002), embora o papel como protagonistas da
trama limite-se a um ndmero pequeno de filmes. Mui-
to antes, Clery Cunha havia realizado A pequena orfa
(1973), melodrama focado nas desventuras de uma me-
nina forcada a esmolar nas ruas.
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O registro de Cidade de Deus, de Fernando Meirelles
e Katia Lund, é necessario. Por todo o filme, tratamos
de criangas e adolescentes, num universo de violéncia
em que c6digos basicos da infancia — familia, afeto,
carinho etc. — foram subtraidos. Mas, neste filme, ndao
se trata das criancas de rua, a vagar sem destino, ou
fugidas de casa, marginalizadas, a viver como podem,
sejam “pixotes” ou “trombadinhas”.

Para este artigo, elencamos cinco momentos que pare-
cem desenvolver de maneira mais profunda a represen-
tacao das criancas de rua.

Meu destino em tuas maos

O primeiro deles se situa em 1962. No mesmo ano
de Cinco vezes favela, José Mojica Marins lanca seu
Meu destino em tuas mdos. E o filme imediatamente
anterior ao aparecimento de seu personagem Zé do
Caixdo. Distante do terreno do horror, € um singular
registro da presenca de menores que, por conta das
circunstancias, se veem forcados a tentar a vida nas
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POR ANDRE GUSTAVO DE PAULA EDUARDO*

Pixote, a lei do mais fraco

ruas. Pobres, moradores dos arrabaldes, sofrendo al-
gum tipo de violéncia doméstica. O menino mdsico é
obrigado pelo padrasto a mendigar para obter-lhe di-
nheiro. Outro € ameacado de morte pelo pai alcodlatra.
Estamos no principio dos 1960, época em que a pre-
senc¢a de criang¢as nas ruas nao era problema de am-
plitude social como viria a ser nas décadas seguintes.

Em Meu destino em tuas mados, os jovens desaparecem,
e todos — policia, pais etc. — pensam em “rapto”, sem
que se coloque imediatamente a possibilidade de es-
tarem nas ruas. O tom melodramatico, sem evitar certa
pieguice, persiste por todo o longa, e na aventura dos
“protopixotes” surgem cddigos que veremos em futuros
filmes: o problema com as autoridades, a eventual ne-
cessidade de um delito. Contudo, a ténica esta na pure-

za: nas ruas, 0s meninos ndo perdem sua inocéncia, nao
recuam de uma espécie de “bondade natural”. Apés o
perambular das criangas, a reconciliagcao familiar surge
no horizonte, e o drama dos garotos aparece como algo
isolado, ndo como um problema social.

Em tom semelhante, quase um “novelao”, aparecia, uma
década depois, o citado A pequena 6rfa, em que a peque-
na e alourada Toquinho confronta, de um lado, a dureza
do mundo e o desamparo com o poder de sua pureza e,
de outro, o sibito amor de um velho homem que se dis-
p&e a protegé-la. Mas, aqui, a representacdo da pequena
6rfa pouco dialoga com a realidade brasileira, soando
como spin off de noveldes no estilo de Carrossel. Inclu-
sive, anos antes, a TV Excelsior exibiu uma novela com o
mesmo titulo, que inspirou o filme de Clery Cunha.
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Pixote, a lei do mais fraco

Os trombadinhas

Passemos para um segundo momento da presenca de
menores de rua no cinema brasileiro. Ja estamos em 1979
quando Anselmo Duarte realiza Os trombadinhas, filme
com argumento e roteiro de Pelé, escrito com colabora-
¢do de Carlos Heitor Cony. Quase duas décadas apds Meu
destino em tuas mdos, os menores de rua ja deixavam de
ser um problema isolado, sazonal, e tornavam-se uma
realidade nas grandes e médias cidades brasileiras.

Aqui, a vivéncia dos menores nas ruas é “profissao”,
mas com um detalhe fundamental: sdo explorados, viti-
mas de adultos sem escriipulos. As criangas ja se agru-
pam em busca de “presas”, senhoras com suas bolsas
gordas; mas ainda aqui perdura a ideia da inocéncia
preservada, mesmo no terreno do desamparo das ruas.

Num enredo meio amalucado, Pelé interpreta a si mes-
mo, se envolve com a policia a fim de enfrentar os vi-
|6es adultos e ajudar as criangas a sair das ruas. Aqui,
ha uma tentativa clara de ressaltar a persona Pelé, jo-
gador famoso e querido, preocupado com o futuro da
criancada; em certo sentido, um filme que atua como
marketing positivo para o futebolista-ator.

filmecultura 62 1 12 semestre 2017
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A tética, em Os trombadinhas, é a simplificacdo. Um vildo,
vivido por Sérgio Hingst, aliciador de criangas; um empre-
sario caridoso, vivido por Paulo Goulart, que convence Pelé
a tomar a dianteira num projeto para ajudar criangas de
rua, ao lado do policial interpretado por Paulo Villaca. Soa
meio absurdo, mas de uma hora para outra esta o craque
do Santos e da selecdo brasileira distribuindo sopapos em
bad guys exploradores dos pequenos, em ritmo mambem-
be, de aventura infanto-juvenil, um tanto moralista, sem
nuances. Nada de complexidade, apenas a simplificacao:
ha guris na rua porque ha quem os explora, ponto.

Pixote, a lei do mais fraco

Dois anos ap6s o longa de Anselmo Duarte, Hector Ba-
benco langou Pixote, a lei do mais fraco (1981). Esse ter-
ceiro momento da presenca da gurizada de rua na pro-
ducdo brasileira de cinema é talvez o mais importante e
simbdlico, seja pela sua carga estética, pelo talento de
Babenco na conducao, seja pela repercussao do filme,
premiado e exibido em diversos paises.

[ L 1
G S G T G U Y N N TN Y Y G N N T T N Y Y Y N N Y S N [N T TS (N S N [N N D (N [N N (N T Y N N T T T T N T T S TN NN N G S G S O N N




1111||||||||||||||||||||||||||||||||||||||l|||||||

FOTO: WALTER CARVALHO

Central do Brasil

Pixote & inspirado em Infdncia dos mortos, romance-re-
portagem de José Louzeiro sobre 0s meninos encontrados
abandonados em Camanducaia, municipio de Minas Ge-
rais, nos anos 1970. Uma adaptacdo livre com o proprio
Louzeiro como roteirista, em parceria com Jorge Duran. Se
a época ficou famoso pela violéncia e pela crueza, certa-
mente possui outros atributos igualmente relevantes.

Para comecar, aqui 0s meninos sao os protagonistas
e se apresentam como criaturas complexas. Se ha em
Pixote, Dito, Lilica e Chico alguma nesga de ingenuida-
de, ela cede terreno a consciéncia da necessidade de
sobrevivéncia. Ndo sdo apenas pobres meninos explo-
rados por adultos maus: antes, os pixotes tém vonta-
de prépria, carregam 6dio, falam em vinganca, pegam
em armas, matam, roubam, traficam. Se ha um olhar
de compreensao de Babenco para com a situagao dos
meninos, em momento algum se afirma que sao meros
fantoches — como em Os trombadinhas — ou criancas
com sua revolta passageira — como em Meu destino em
tuas mdos. Assim, Pixote parece ter captado o espirito
das criangas de rua que ocupavam as pracas e centros
das grandes cidades brasileiras naquele momento. E
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A pequena érfa

se Babenco valoriza o realismo na constru¢ao e mos-
tra o potencial, digamos, destrutivo das criancas e seu
instinto de sobrevivéncia acima de tudo, ndo deixa de
mostrar que, afinal, ainda sdo crian¢as — lembremos da
icbnica cena final, com Pixote e a personagem de Mari-
lia Péra — antes do guri sair pelo mundo, pelos trilhos
de trem, quase em ritmo de brincadeira.

Ultima parada 174

Verfamos, anos depois, obras como Central do Brasil e
Cidade de Deus, bastante importantes para entender a
representacdo de criancas pobres em nosso cinema,
ou Como nascem os anjos, que Murilo Salles rodou em
1996. Mas a figura do menor de rua ressurge em um
quarto momento, Ultima parada 174 (2008), dirigido
por Bruno Barreto.

Aqui, a histéria é veridica, e as preocupacdes se voltam
para a reconstrucdo dos eventos: Sandro Nascimento,
que perdeu a familia ainda crianca, foi para as ruas,
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Cinco vezes favela - episédio Couro de gato

sobreviveu ao infame Massacre da Candelaria, no
Rio, em 1993, e, em 2000, ficou conhecido por todo
0 pafs ao sequestrar um Onibus préximo ao Parque
Lage, na capital fluminense. Anos antes, José Padilha
havia realizado o documentario Onibus 174, interes-
sado na figura de Sandro e no episédio do sequestro
do dnibus. No longa de fic¢do dirigido por Barreto, a
figura infantil, como menor de rua, ocupa menos de
quarenta minutos do filme; e, embora a construgao
nao prime pela originalidade, mais focada em mostrar
uma realidade crua, é possivel identificar algumas es-
tratégias inteligentes de representacdo.

Para comecgar, é um filme que tenta se afastar da
“santificacdo” ou da ideia de que o menor é apenas
vitima de um sistema maior, eximindo o protagonis-
ta de suas responsabilidades. Diferentemente do que
se vé em Pixote, o palco sd@o os anos 1990: cheira-se
cola nas ruas, a sujeira impera, 0s meninos sao an-
drajosos, sem refinamento. Embora em Pixote a trupe
infantil fosse violenta, ali havia espaco para recitar
Caetano Veloso e sonhar a beira do mar. Havia roupas
de marca. No filme de Barreto, o abandono parece ain-
da mais intenso, mais excessivo, quase caricato. E a
reconstrucdo da chacina as portas da Igreja da Cande-
laria é um registro importante da reacao de setores da
sociedade — policia, comerciantes etc. — ao problema
do menor de rua no pais. Se ndo é um grande filme, o
longa de Bruno Barreto tem o mérito da abordagem de
assuntos traumaticos e de dificil tratamento, fugindo
do chorord de outros filmes e tentando manter julga-
mentos a distancia.

Meu destino em tuas mdos

Capitdes da areia

Por fim, um quinto e Gltimo momento esta em Capitdes
da areia (2011), dirigido por Cecilia Amado como home-
nagem ao centenario do avd, Jorge, e inspirado no ro-
mance homdnimo. Se o filme de José Mojica Marins se
passa numa distante Sao Paulo, Os trombadinhas em
uma capital paulista mais reconhecivel e Ultima parada
174 no Rio (e Pixote é metade S3o Paulo, metade Rio),
Capitdes da areia é outro mundo: é Salvador, com ce-
nario préprio, o centro histérico, praia e sol, e um tom
completamente distinto dos filmes anteriores.

Aqui, ndo ha meninos ingénuos, mas também a crueza
perde o espaco: o problema social, se existe, esta em
segundo plano; ou ainda: viver nas ruas, para o des-
temido grupo de Pedro Bala, sequer é um problema, é
qguase uma contingéncia. O tom é de aventura — ainda
que palidamente desenvolvido — e 0 que temos sao pe-
quenos corsarios, meninos ladroes, mas também capa-
zes de feitos heroicos.
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A pequena érfd

Afiliagcao com filmes como Pixote inexiste: temos, a cer-
ta altura, uma atmosfera de prazer e diversao na vivén-
cia nas ruas, ndo apenas como forma de superar uma
realidade dura, mas como aceitacdo de um prazer nes-
ta heroica marginalidade. Sequer se lamenta a orfanda-
de e 0 abandono dos pais (Meu destino em tuas maos,
A pequena drfa, Os trombadinhas, Pixote etc.). Claro,
ha dissabores e violéncia — a prisdo pela qual Pedro
Bala passa é tdo nojenta quanto a que aparece em Ulti-
ma parada 174. Mas isso nao inibe o ritmo de aventura,
com boa dose de pieguice. O filme, se funciona como
homenagem a Jorge Amado, ndo vai muito além disso.

Encontramos varios modos de representacdo dos me-
nores de rua no cinema, e no caso brasileiro ha desde
opg¢des que passam por certos clichés, como a pre-
senca de criangas desamparadas (Moleque Tido, Meu
destino em tuas mdos ou A pequena orfa, tal qual Ale-
manha, ano zero, de Rosselini, Os incompreendidos, de
Truffaut, ou o Kes, de Ken Loach), ou pequenos e estoi-
cos herdis em Capitdes da areia (A infdncia de Ivan, de

" Se cakkeh o bicka pega, Se ficak a kic

(IDADE =DEUS

Tarkovski), até aquelas que buscam um grau maior de
dialogo com a realidade do pais — seja no assistencia-
lismo caricato de Os trombadinhas, seja na crueza de
Pixote, ou na tentativa de reconstrucao da realidade em
Ultima parada 174.

Pixote, rodado ha mais de trés décadas, parece ainda
insuperavel, pelo tratamento mais verossimil e equi-
librado do assunto. Talvez justamente porque — como
escreveu certa vez Inacio Araljo — Babenco néo isola o
problema apenas na questao social, mas revela a com-
plexidade de seus personagens. E é claro que, se o filme
nao envelheceu, ha também um lado negativo: o proble-
ma, em terras brasileiras, ainda ndo achou sua solugao.

Texto selecionado no Edital Filme Cultura Edi¢do 62

* ANDRE GUSTAVO DE PAULA EDUARDO € jornalista formado pela
Unesp - Bauru, onde realizou Mestrado em Comunicagdo. Pesquisa
cinema brasileiro e colabora para a revista Prosa, Verso e Arte.
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MARCELO ZONA SUL

de Xavier de Oliveira

A TRANSICAO DA INFANCIA EM MARCELO ZONA SUL

AO COMENTAR SOBRE FILMES hollywoodianos
com astros infantis, o cineasta e critico Francois Truffaut
afirmou que, apesar de fornecerem bom entretenimen-
to, essas obras ndao aprofundavam o conhecimento
sobre a infancia, pois transmitiam uma falsa ideia de
otimismo, além de carregarem um elemento poético
por antecipacgdo. Para o critico, as criangas carregam a
poesia automaticamente e ndo precisam de artificios
liricos, como trilhas sonoras ou a presenca de animais:.
Nesse sentido, ha varios filmes sobre a infancia que
optam por uma poesia mais crua e natural, desde o in-
diano A can¢do da estrada (Pather Panchali, 1955), de
Satyajit Ray, até Os incompreendidos (Les quatre cents
coups, 1959), do proprio Truffaut. No Brasil, um 6timo
exemplo € o filme de estreia do cineasta Xavier de Oli-
veira, Marcelo zona sul (1970), que apresenta, de um
lado, as alegrias e descobertas de um grupo de jovens,
e, do outro, 0 momento decisivo em que a infancia se
distancia de seu carater inerentemente libertario.
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Sucesso de publico e critica, o filme marca a estreia
de Stepan Nercessian no papel do personagem-titulo,
destacando a subjetividade interna de seu protagonis-
ta, mas sem recorrer a psicologismos. As dificuldades
e crises de uma juventude perdida sao o foco do filme
seguinte de Xavier, André, a cara e a coragem (1971).

Marcelo é um jovem de 16 anos da zona sul do Rio de Ja-
neiro. O protagonista é rebelde, rouba provas da escola,
escreve no banheiro e ndo hesita em pedir a namorada ou
ao melhor amigo para pagar seus lanches. Ao fugir para
um passeio na Floresta da Tijuca com trés colegas, Rena-
ta (Francoise Forton), Miguel (Lula) e Carminha (Simone
Malaguti), o grupo ndo consegue voltar a tempo para suas
casas, pois o0 jipe em que eles estavam enguica.

O personagem de Stepan tem sede de descobertas,
que é justamente o que da forca aos conflitos do filme.
Logo no inicio, ha um vislumbre dessa tensao. Um dos
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primeiros planos enquadra dois recortes que estao pre-
gados em uma parede. Abaixo, ha a imagem de varios
super-herdis em conjunto. Acima, a imagem é de uma
cidade grande. Esse € o quarto de Marcelo, cujas pare-
des sdo quase totalmente cobertas por postais e pdste-
res de varias cidades. Sentindo-se cada vez mais apri-
sionado no decorrer do filme, esse espa¢co ganha um
significado maior, como se fosse um ref(igio imaginario
de Marcelo. Mas Xavier de Oliveira nao intelectualiza
essa mensagem. O filme apresenta um ritmo mais intui-
tivo, reflexo de sua perspectiva tematica e de sua for-
ma de produgao. Em entrevista a Andrea Ormond para
o blog Estranho encontro, Xavier relembra que escreveu
o roteiro do filme em nove dias e que a equipe de pro-
ducdo era composta principalmente por estreantes?.

André Bazin, em O realismo impossivel (Belo Horizon-
te: Auténtica, 2016), afirmou que a obra de Jean Renoir
possui uma estética de deslocamento, ja que o cineas-
ta ndo buscava a verossimilhanga, mas uma espécie
de suplemento da verdade, que nada tinha a ver com
a descricdo exata do mundo. Esse deslocamento ocor-
ria, por exemplo, no elenco dos filmes de Renoir, pois
o diretor escolhia atores aparentemente distantes dos
personagens que interpretavam, mas que fortaleciam
esse suplemento. Isso também acontece em Marcelo
zona sul: Xavier conta que Stepan “nao era ator, [tinha]
sotaque goiano, [era] branco, magro. Era a antitese
do personagem que eu tinha imaginado, de um garo-
to zona sul, queimado de sol”3. No entanto, o jovem
ator consegue transmitir plenamente a energia e os
conflitos de Marcelo. Desde o inicio, seu gestual mos-
tra que ele ndo se adequa ao ambiente em que vive.
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Marcelo zona sul

O personagem belisca a comida antes de ser servida
na mesa e chama o elevador chutando um botao na pa-
rede. O filme pertence a esse corpo magro, a0 mesmo
tempo fragil e agitado, que afirma com orgulho: “A gen-
te é oito ou oitenta”.

Tal comportamento entra em conflito com figuras que
representam a ordem social, como pais e professores.
No entanto, mais do que retratar esse conflito, o filme
intensifica seu lirismo ao retratar os momentos da in-
fancia dos personagens. E o que se observa, por exem-
plo, na caminhada romantica de Renata e Marcelo,
com ambos no fundo do enquadramento, enquanto em
primeiro plano ha arbustos que se movimentam com o
vento, ou quando ambos estdao no pedalinho da Lagoa
Rodrigo de Freitas. O apice do lirismo ocorre quando os
amigos vao passear na Floresta da Tijuca. Os problemas
do mundo externo desaparecem.

A cena funciona em um ritmo diferente e dilatado. Por
cerca de 15 minutos, o espectador assiste a infancia em
sua plenitude, com Marcelo e Renata fazendo poses e

caretas para tirar uma fotografia ou rodopiando entre
as arvores do local. Alids, na natureza, o corpo de Ste-
pan parece encontrar o seu lugar, se locomovendo de
forma agitada e até desengonc¢ada. A camera entra no
clima e se movimenta com os personagens. Quando a
imagem se estabiliza, a cdmera, em alguns momentos,
apresenta um angulo levemente baixo, de forma que
o0 espectador enxerga o passeio no mesmo nivel das
criangas. Ha alguns planos mais abertos que, apesar
de filmados com angulacdo plongée, nao transmitem
uma hierarquia ou opressao aos meninos, mas enfati-
zam a facil relacdo deles com a natureza.

O filme também apresenta uma espécie de crueldade
que é comum na infancia. No caminho do passeio, na
Praca do Lido, Miguel comenta com Marcelo que Car-
men é uma menina gorda, de 6culos, e no inicio ndao
lhe da tanta atenc¢do. Ja na Tijuca a moca chega a pedir
para que ele olhe para ela quando tiram uma foto jun-
tos. Ela comeca a tirar os 6culos e joga agua no rosto.
Miguel a observa fixamente. Acompanhando rapida-
mente o curso de uma pequena cachoeira, a camera
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enquadra o rosto de Carmen. Ela olha para tras e cami-
nha em direcao a Miguel, que entra em foco e comeca
a sorrir. Ndo ha dialogos. No plano seguinte, eles estdo
de maos dadas. Algo aconteceu, e é isso que importa.

A ideia de a infancia ter reencontrado o seu lugar na
natureza é intensificada com uma leve panoramica,
que aparentemente toma o ponto de vista de Marcelo,
enquanto observa a paisagem. O movimento lembra a
panordmica do final de Boudu salvo das dguas (Boudu
sauvé des eaux, 1932), de Jean Renoir. Inclusive, po-
demos enxergar o personagem Marcelo como uma es-
pécie de versdo mais jovem do vagabundo Boudu. No
entanto, se o personagem de Michel Simon se destaca
pela anarquia corporal e a falta de articulagao verbal,
Marcelo, ainda jovem, ja apresenta uma consciéncia de
como seria sua vida ideal. A panoramica diante da na-
tureza marca o inicio de uma fala esclarecedora:

Marcelo: “Bacana o ar livre. Isso que € vida. Se eu
pudesse, morava aqui. A aula da gente devia ser
assim, no ar livre. Todo mundo sentado no chao, de
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calcd@o, maié. O professor de cal¢do também. |[...]
Quem quisesse assistia a aula. Quem ndo quises-
Se, ia cagar passarinho. Cada um que escolhesse.”

E interessante citar algumas consideracdes de Walter
Benjamin sobre a infancia, em seu texto “Livros infantis
antigos e esquecidos” (recolhido no livro Magia e técni-
ca, arte e politica: ensaios sobre literatura e histéria da
cultura. Sao Paulo: Brasiliense, 2014). O autor afirma
que a “crianca redige dentro da imagem. Por isso, ela
nao se limita a descrever as imagens: ela as escreve,
no sentido mais literal” (p. 261). Ele comenta, ainda,
que as criancas “constroem seu mundo de coisas, um
microcosmo no macrocosmo (p. 257). Assim, diante
das montanhas do Rio de Janeiro, Marcelo ndao enxer-
gou somente a beleza da superficie, mas vislumbrou e

descreveu um microcosmo no macrocosmo, onde ele e
seus amigos poderiam viver como quisessem.

No entanto, como o filme trata de transicao, é a partir do
passeio que a realidade de Marcelo vai se tornando mais
amarga. Navolta, o jipe enguica, e eles passam a noite no
local. Na escola, tem inicio um processo para descobrir
quem seria o quarto integrante da fuga, ja que Marcelo,
Carmen e Renata foram descobertos. Um dos momentos
mais marcantes é quando Carmen, acidentalmente, cita
o nome de Miguel e é obrigada a identifica-lo.

O filme, gradativamente, acentua a desilusao dos per-
sonagens. Marcelo vai a casa de Renata e a vé sain-
do com outro garoto. Em uma festa para comemorar
a promoc¢ao do pai, o personagem conhece 0s seus
estranhos colegas de trabalho, em uma cena marcada
pela sensacdo de enclausuramento diante da locomo-
cdo de varios adultos em um apartamento pequeno.

filmecultura 62 1 12 semestre 2017

A postura corporal de Marcelo vai se fechando. Em
busca de um de seus sonhos, ele decide fugir para Sao
Paulo com Miguel. O plano era encontrar seu primo,
que teria ficado rico vendendo carros e viajando pelo
mundo. Com uma jaqueta de couro e sem dinheiro na
bolsa, Marcelo, junto com Miguel, coloca o pé na estra-
da, em um diélogo forte com a contracultura america-
na. Aqui vale ressaltar a trilha sonora da banda galicha
Liverpool, que mais tarde se tornou o grupo Bixo da
Seda. A trilha transita entre um experimentalismo es-
pontaneo, caracteristico do psicodelismo da época, e
cangdes soélidas. No final, a Can¢do da volta, composi-
¢do de Denoy de Oliveira, praticamente se dirige ao es-
pectador: “E assim termina a nossa histéria / Que sera
de Marcelo? / E o que sera da gente triste que trabalha
sem amar? / Aonde irad teu sonho, louco porvoar?”

O filme ndo se encerra com a partida de Marcelo e Mi-
guel, estendendo-se um pouco mais, de forma a fina-
lizar a dificil transicdo da infancia para uma vida de
responsabilidades. Iniciando a caminhada de tarde, os
dois ndo conseguem carona e viram a noite até chegar
no dia seguinte. Com fome, comeg¢am a se lembrar de
suas casas. Cansado, Marcelo comenta que seu primo
nao érico e sim um “quadrado”, que havia ido a Europa
em uma viagem de turismo paga em prestacdes. Se, ao
longo de todo o filme, o protagonista se agarrava as ilu-
soes que ele mesmo criava, agora, o jovem confessa
suas inven¢des ao melhor amigo.

Miguel sugere ir para casa e comer algo. Marcelo con-
corda mas, no final, decide voltar para os pais. Assim, o
filme de Xavier alcanga um trunfo interessante ao apre-
sentar a ingenuidade e a alegria da infancia, desper-
tando facilmente sorrisos no espectador, mas também
fugindo do retrato facil e feliz dessa fase, com um final

[ L 1
G S G T G U Y N N TN Y Y G N N T T N Y Y Y N N Y S N [N T TS (N S N [N N D (N [N N (N T Y N N T T T T N T T S TN NN N G S G S O N N




lllllIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIII‘II‘QI|IIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIlllll]]llll

FOTO: LIO DIAS

gy

Marcelo zona sul

ndo idealista. Se antes Marcelo comenta que sempre
imaginava seu pai de gravata, e nunca de bermuda,
apos o final do filme o espectador pensa que ele tam-
bém pode se tornar, no futuro, um homem que anda
sempre de gravata. Andrea Ormond afirma que é uma
espécie de eterno retorno, e o proprio Xavier concorda
com essa perspectiva: “E retornar sempre. O Marcelo
vai acabar sendo um burocrata, batendo ponto, igual
ao pai. E uma certa desolacao”.

Texto selecionado no Edital Filme Cultura Edigdo 62

* CICERO PEDRO LEAO DE ALMEIDA OLIVEIRA € jornalista
e mestrando no Programa de Pés-Graduagdo

em Comunicagdo Social da UFMG, na linha
Pragmadticas da Imagem.
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Luna nasceu despretensiosamente

como um esboco e, anos depois, tornou-se um pro-
grama de sucesso, que veio para preencher uma la-
cuna da presenca feminina forte no audiovisual infan-
til. Como foi esse processo de criacao do universo do
Show da Luna®?
CELIA CATUNDA O esboco inicial da Luna tinha mui-
ta vibracdo, alegria e energia. Isso foi decisivo para
que ela inspirasse todo o universo que uma série de
animacao precisa ter. Quando decidimos que ela me-
recia a série, partimos para pensar no tema central,
procurando algum assunto especial, que nao estava
sendo explorado em outras séries de animacdo, que
fosserico, intrigante e que reforgasse a personalidade
perguntadora da personagem. Ciéncias era a respos-
ta para tudo isso. Eu acredito que, muitas vezes, as
ciéncias ndo sdo apresentadas na escola de forma a
despertar o interesse da crianga; muitas vezes ela ja
sabe o resultado dos experimentos e tem apenas que
formata-lo dentro do padrdo pedido pela escola. Exis-
tem muitos mistérios no mundo, iniimeros processos
incriveis que culminaram em descobertas cientificas,
que as criancas adoram conhecer. Grande parte do
sucesso da Luna se deve a riqueza do tema ciéncias.

Como todas essas meninas curiosas, aventureiras, apai-
xonadas por ciéncias e experimentos foram construi-
das? Esse desenvolvimento de personagens femininas
foi consciente?

Porincrivel que pareca, eu s6 percebiisso com a Luna...
Tem também a Marina, do Peixonauta, que é uma me-
nina apaixonada por ciéncias naturais e sustentabilida-
de. Realmente ndo foi consciente e hoje eu vejo como
todas elas tém muito em comum, sdo protagonistas,
aventureiras, divertidas e buscam respostas para tudo.
Todo o meu processo criativo esta baseado na observa-
¢do das criangas com quem eu ja convivi ou convivo e,
mais ainda, nas minhas lembrancas de crianca. Tenho
muito presentes as minhas sensacdes de crianca; o
olhar da crianca para o mundo me fascina.

O show da Luna! ja nasceu ganhando o mundo. Como foi
a criacdao de um programa com caracteristicas universais e
que ja tem no seu inicio a distribuicao em diversos paises?
Nestes Gltimos 12 anos, a partir do langamento de Pei-
xonauta, temos trabalhado com muitos canais de TV
internacionais, o que gerou um conhecimento sobre as
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Peixonauta

expectativas e demandas que estes canais tém em rela-
¢do ao conteldo infantil. Além disso, ao trabalharmos
no conceito da série, nés a apresentamos aos canais
que seriam os ideais para a veiculagcao e buscamos
conseguir o maior nimero de feedbacks destes espa-
¢os. Muitos comentdrios ou ajustes sdo incorporados
ao formato final. Por outro lado, acredito que o pdblico
infantil € um pdblico pioneiro: eles gostam de novida-
des e do que é diferente; a carga cultural em uma crian-
¢ade o a6 anos pesa menos do que em um adulto.

Como se deu a parceria com Kiko Mistrorigo e a criacao
da TV PinGuim?

Nos conhecemos na faculdade, estdvamos cursando ar-
quitetura na FAU-USP (Faculdade de Arquitetura e Urbanis-
mo da Universidade de S&o Paulo). Eu sempre desenhei e
ja tinha a certeza do que queria: fazer desenho animado
para criangas, se possivel para TV. O Kiko gostava muito
de fotografia e producdo de video. Criamos a TV PinGuim
a partir de um sonho compartilhado: ver desenhos anima-
dos brasileiros na TV. Ndo faziamos a menor ideia de quan-
tas dificuldades irflamos enfrentar. Comegamos a fazer
alguns testes, tentando produzir animagdes com Super 8,

POR LINA TAVORA E LUCIANA RODRIGUES —

FOTO: DIVULGAGAO

depois com video e computador. Nao havia cursos e quase
nenhum equipamento disponivel no Brasil para se produ-
ziranimagao com computador. Fomos autodidatas e expe-
rimentadores, produzindo animagao direto nos primeiros
computadores Apple, sem uso de papel, em 1989.

Como foi a expansao do Show da Luna! em outros meios,
como a série no YouTube A melhor experiéncia de todas
e a peca de teatro?

Procuramos expandir a presenca da Luna o maximo
possivel: fizemos apps, o canal de YouTube - que é
um grande sucesso —, plataformas digitais e a peca de
teatro, que esta sendo criada e produzida por nés, den-
tro da TV PinGuim. Como temos alguns contelidos que
sdo exclusivos do canal a cabo, passamos a criar novos
desdobramentos e formatos para que as criangas en-
contrem a Luna em outras midias. Assim nasceu A me-
lhor experiéncia de todas. A ideia era mostrar algumas
experiéncias cientificas da Luna sendo feitas por uma
crianca de verdade. Temos também todos os clipes mu-
sicais — ja que existe uma cangao por episédio —, que
sdo um material incrivel para midias digitais.
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O show da Luna!

O programa Show da Luna! concorreu na categoria
pré-escola do prémio (no inicio deste ano). Quais
beneficios a indicacdao trouxe para o programa es-
pecificamente e para a animagao brasileira de forma
mais ampla?

0 Emmy Kids Awards é o prémio mais importante da
televisdo. A indicagao do programa ja é um reconheci-
mento da qualidade e originalidade da série e ja esta
se refletindo em uma procura maior por parte de canais
e plataformas do mundo todo. Em 2004, nas primeiras
tentativas de vender nossas séries internacionalmente,
encontramos muito preconceito contra a produgdo bra-
sileira de séries de TV, ja que ndo havia tradi¢ao no pais
deste tipo de producdo. Portanto, esta indicagdo é um
reconhecimento muito importante, que deve beneficiar
a animacdo brasileira como um todo.

FOTO: DIVULGAGAO

Peixonauta é outro grande sucesso da TV PinGuim, que
agora estreia nos cinemas. Como foi essa adaptacao e
quais as especificidades para a realizacao de um longa-
metragem infantil?

E sempre um grande desafio a adaptacdo do contetido
de um seriado televisivo para o formato de longa-metra-
gem. A criacdo do longa do Peixonauta exigiu repensar-
mos os conflitos e personagens da série para que eles
tivessem a sua frente um desafio maior, passando por
experiéncias transformadoras, mas, ao mesmo tempo,
mantendo a sua identidade original. Além disso, cria-
mos o filme para um publico mais amplo do que o da
série de TV, um filme que possa ser uma diversao para
toda a familia. O Peixonauta evoluiu, ele esta tecnologi-
camente mais equipado, esta menos ingénuo do que na
série de TV, é quase um super-herdi.
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Qual o papel da trilha sonora nas obras audiovisuais
infantis?

A trilha sonora tem papel fundamental nas obras au-
diovisuais infantis. As criang¢as assimilam muito pelas
cancdes. E o lado mais sensorial da obra; é através da
musica que os personagens chegam mais perto das
criangas. O Peixonauta tinha uma interagao ritmica —
as criancgas tinham que se levantar do sofa e repetir os
ritmos da POP. Isso gera um envolvimento muito maior
da crianga com os personagens. No Show da Lunal, a
maior parte do conteddo relacionado a ciéncias esta na
letra das cangoes.

Quais as suas principais referéncias no audiovisual in-
fantil?

Os inesqueciveis Tom & Jerry, Os Flintstones, Zé Col-
meia, Scooby-Doo, Jetsons e Manda Chuva, todos da
Hanna-Barbera, marcaram a minha infancia e foram os
responsaveis por eu querer fazer animagao brasileira.
Hoje tenho muita admiracdo pelos filmes do estidio
Ghibli, pela Pixar, Michel Ocelot, Aardman, e adorei
O menino e o mundo, do Alé Abreu.

Quais os seus conselhos para quem tem interesse em
realizar obras audiovisuais para o piblico infantil?
Conhecer o universo infantil, lembrar da sua infancia,
criar, de forma verdadeira, algo que vocé realmente
gostaria de ter assistido quando era crianca. Nao criar
alguma coisa pensando apenas no licenciamento ou
baseado em sucesso internacional, porque isso ja vai
nascervelho. Também recomendo, como em tudo, mui-
ta perseveranca. Em geral, tudo vai dar errado algumas
vezes antes de dar certo.

Quais os projetos em andamento e ainda no mundo das
ideias para vocé e para a TV PinGuim?

No momento estamos produzindo Ping&Pong, uma
nova série em coproducdo com o Canada, toda sobre
m(sica. Também estamos trabalhando em cinco proje-
tos novos no Nicleo Criativo da TV PinGuim — um longa-
metragem e quatro séries de animagdo — e iniciando a
quarta temporada de O show da Luna!, que deve estre-
arainda em 2017.
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ESCOLHA DE PUBLICO

FILMECULTURA Por que buscou o universo infantil em
seu trabalho?

Ao longo da minha vida como misico
nao sinto que tenha buscado o universo infantil. Bus-
quei a mdsica, de uma maneira ampla. Desde os anos
1970, mantive atividades ligadas as criancas (dei aula
de artes para criangas e aulas em conservatério tam-
bém). Mas a misica “para adultos” consumia a maior
parte do meu tempo. Fiz curso de composi¢ao na USP
(Universidade de Sao Paulo), fui integrante do grupo
Rumo, fazia cangdes e trilhas sonoras. Mas a partir dos
anos 1990, por conta da TV Cultura, meu trabalho para
criangas se intensificou.

A ressonancia das minhas canc¢des com as criangas
me surpreendeu. O sucesso e a expansao de algumas
musicas para além do contexto dos programas me fez
pensar se o trabalho para criangas tinha um significado
mais profundo para mim.

Me lembro de uma entrevista do escritor e ilustrador
Maurice Sendak dizendo que ele se sentia atado as
questdes da infancia. No meu caso, ndo me sinto as-
sim. Nao tenho muita facilidade de sair de mim e ir ao
mundo das criangas. Acho que minha caracteristica é
trazer as criangas para o mundo da mdsica, transfor-
mar a mlsica em uma area sem idade. Gosto de pensar
na mdsica como um mar, e pensar que levo as criangas
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para nadar no fundo. Me sinto feliz quando consigo
criar algo que interessa criancas e adultos, que serve
como ponte entre geragoes.

Mas nao me sinto um artista infantil. Nem sei se isso
existe. Tenho admiragdo pelo Jodo de Barro, o Bragui-
nha, que ao mesmo tempo compds melodias perenes
para Chapeuzinho Vermelho, Dona Baratinha e Festa
no céu, como também a letra de Carinhoso e tantas
marchinhas de carnaval. Um mdsico (e sua mdasica)
sem idade.

RELACAO COM A MUSICA

Como vocé lidava com misica na infancia? Quando
decidiu torna-la sua profissao?

Na infancia gostava de tocar violdo e cantar Roberto Car-
los. Na juventude, o contato com as can¢des judaicas foi
marcante também. Ainda me lembro dos trés primeiros
discos que comprei com meu pai: Trini Lopez, Wilson Si-
monal e o Fino da bossa. Nos anos 1970, junto ao trabalho
no Rumo, me interessei por sintetizadores, gravadores e
comecei a fazer trilhas sonoras. Durante anos, fiz trilhas
para a radionovela Gessy-Lever. Mas o inicio da profissio-
nalizacdo foi confuso. Um pouco de trilhas para publici-
dade, um tanto para teatro e radio. Cheguei a criar temas
para a Radio Eldorado que ficaram mais de 20 anos no ar.
Mas era uma atividade incerta.
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POR LUCIANA RODRIGUES, COM A COLABORACAO
DE PATRIZIA VELOSO E RAFAEL GAZZOLA

Os anos na TV Cultura foram determinantes para eu me en-
contrar como compositor e arranjador. Temas como Nossa
Lingua Portuguesa, Roda Viva, Repérter Eco, bem como as
misicas de identificacdo da emissora, foram conquistas
marcantes. Isso tudo aconteceu antes dos infantis.

Meus trabalhos na TV Cultura solidificaram a confian-
¢a de que eu poderia criar masicas “fora do padrao”
(a Gnica forma que eu conseguia fazer) e, ao mesmo
tempo, me comunicar. Meus professores na faculdade
ndo acreditavam na possibilidade de uma mdusica ser
contemporanea e ao mesmo tempo integrada na midia.
Mas na TV Cultura eu sentia o oposto disso.

Quando o trabalho infantil comecou a florescer, me
senti tendo um campo préprio. Durante os 20 anos do
grupo Rumo fiz trés cang¢des (mas muitos arranjos). Na
TV Cultura, fiz mais de 200 composicdes.

“TCHAU PREGUICA, TCHAU SUJEIRA,
ADEUS CHEIRINHO DE SUOR”

Como foi trabalhar no Castelo Ra-Tim-Bum, ainda
hoje uma referéncia do audiovisual infantil brasilei-
ro? E como foram as experiéncias nos diversos qua-
dros do programa?

Os anos dos programas infantis (Castelo, Cocoricé, X-Tu-
do, Glub Glub) foram tempos de felicidade. Moviamos
montanhas com facilidade. No caso do Castelo, fui cha-
mado para pensar um cardapio de questdes musicais
para o programa. Propus quadros sobre instrumentos
(Passarinho, que som € esse?), quadros sobre decompor
elementos musicais e permitir uma escuta que desmon-
tava e remontava os elementos, quadros sobre ruidos
e 0s sons do mundo... Tudo era uma aventura, tudo era
possivel. Lembro de um dialogo com Alberto Marsicano,
que tocava citara, mas sempre usava roupas brancas ao
tocar. Pedi que ele viesse gravar um quadro para o Cas-
telo tocando citara. Garanti que a msica seria boa, mas
ele teria que suportar uma roupa de passarinho com pe-
nas coloridas e pelos gigantes nas pernas. O clima na TV
era de uma aventura divertida. A tristeza da TV Cultura é
sua descontinuidade espasmédica. Poderiamos ter sido

como Vila Sésamo, que permaneceu 30 anos produzin-
do coisas novas com a mesma equipe.

A experiéncia com os diversos quadros do programa foi
muito marcante porque, além de uma felicidade paulis-
tana reinante, nds estavamos remodelando a ideia de
educativo. Os quadros trocaram a ideia de educacional
no sentido de escolar (ensinar pela TV) por uma ideia
mais moderna de criar uma experiéncia, criar vinculos
afetivos com os conteldos.

A cangdo do banho (“Tchau preguica, tchau sujeira...”)
é muito significativa. O pedido da equipe pedagdgica
era incentivar as crian¢as a tomarem banho. Mas isso
nado poderia ser tratado como uma ordem. A arte fei-
ta para criancas carregou durante muito tempo uma
intencdo disciplinar. Chapeuzinho Vermelho nao deve
falar com estranhos (o lobo). Ao contrario da discipli-
na, busquei um enlace afetivo entre a hora do banho
e o0 contato com o corpo. A canc¢do se tornou um brin-
quedo, preservando sua forca afetiva (“meu pé, meu
querido pé, que me aguenta o dia inteiro...”).

TV CULTURA

Vocé percebe impactos ou referéncias da programa-
¢do infantil da TV Cultura de meados da década de
1990 no cenario cultural do audiovisual infantil atual?
Os antigos programas da TV Cultura sdao considerados
até hoje um tesouro pelo pablico. Os anos passam e o0s
programas continuam a ser veiculados na TV a cabo e no
YouTube. E comum que pessoas que assistiram a esses
programas quando crian¢as 0s estejam apresentando
para seus filhos e netos. Sdo pontos de contato entre ge-
ragdes. Creio que o canal Paka Paka, na Argentina, carre-
gue consigo uma influéncia marcante desses programas.
Os criadores de O menino e o mundo e Peixonauta vive-
ram a TV Cultura como criangas e carregam dentro de si
nao apenas elementos de brasilidade, mas, sobretudo, a
confianca de que o tempo tambhém pode ser lento, as vo-
zes menos gritadas, e que o universo infantil, afetivamen-
te, pode ser mais variado. Ou seja, ha uma permanéncia
dos programas. Mas o seu impacto é reduzido, sobretudo
pela triste desisténcia da TV em continuar produzindo.
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PRODUZINDO PARA O AUDIOVISUAL

0 que deve ser levado em conta ao se compor trilhas
sonoras para programas ou filmes infantis? Quais sao
as particularidades?

Nao creio que existam particularidades. Qual a diferen-
¢a entre a trilha sonora de Toy Story e a de Guerra nas
estrelas ou a de um filme do 007?” Nenhuma. Trilhas
orquestrais se fundem com a imagem a ponto de nem
serem percebidas em separado. Acho que o trabalho de
trilha sonora também ndo tem idade. Quando é bem fei-
to, quando cola na imagem, vale para qualquer idade.

Ja com as cancdes dentro de filmes a coisa muda um
pouco. Me surpreendi com a adesdo das criang¢as as can-
¢oes de Frozen (Uma aventura congelante, da Disney). As
criangas curtiram cantar melodias em que as vogais se
prolongam. Can¢des que em si me pareciam antigas, e
até caretas, criaram interesse para as crian¢as. Combi-
naram bem com essa espécie de “bruxinha-sem-querer”
da personagem principal. As can¢des da Pequena sereia
(mesmo na tradugao em portugués) me pareciam muito
mais atraentes. No entanto, as canc¢des de Frozen empla-
caram. Ou seja: ndo ha férmula. Criar é risco.

CONTEXTO MERCADOLOGICO

Como é esse mercado? E um espaco que vem crescendo
e recebendo o devido reconhecimento?

N3o entendo muito de mercado. Vejo que as criangas
estdo no tablet. Os aplicativos infantis para tablets sao
a principal midia para se comunicar com criangas. Os es-
pacos estdo crescendo, as plataformas digitais sdo cada
dia mais relevantes. Mas ficou dificil dar misica de pre-
sente. Vocé vai dar um arquivo digital de presente para
uma crian¢a? Cadé o encarte? Isso ainda é esquisito.

Vino YouTube uma entrevista interessante com os donos
da Movile, empresa dona do Playkids, uma importante
plataforma de videos para crianca. Eles colocaram a mi-
sica para criancas como uma necessidade dos pais. Ou
seja, ha o mundo veloz dos jogos e desenhos tipo Car-
toon Network, e ha um outro mundo que esta um pouco
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mais distante da crianca e que depende dos pais para
chegar nelas. Eu transito mais nesse segundo.

CONTEUDO DE QUALIDADE
E VALORIZACAO DA INFANCIA

Como tornar as misicas atrativas para as criancas e
nao cair na armadilha de que obras infantis devem ser
superficiais e faceis?

E dificil saber o que é atrativo para criancas. Eu ja tive
exemplos de criangas que se sentiram atraidas pela harpa
(um dos quadros que fiz para o Castelo). Uma crianca de
trés anos pediu a mae para aprender harpa. Cheguei a
compor uma melodia para um poema do Olavo Bilac cha-
mado Plutdo. Ha crian¢as que pulam essa can¢do para nao
chorar. Ha outras que, quando conquistam essa can¢ao,
querem ouvir sem parar. Eu prefiro pensar de outro modo.
Me baseio no que me atrai pessoalmente e, ao compor,
vou deixando pistas para a crian¢a me seguir. Acho muito
tenso lutar pela ateng¢ao da crianga. No entanto, quando
brinco com os sons e apresento o que me chamou a aten-
¢do, sinto que a atencdo se estabelece mais naturalmente.
A crian¢a ndo se guia pela qualidade, mas pelo contato.

Também acho dificil classificar uma obra como superficial.
Uma cangdo como Pais tropical, do Jorge Benjor (“moro
num pais tropical, abengoado por Deus...”), é superficial?
E facil? Depois de pronta é facil, mas antes de existir é
dificilima. Um palhaco que canta com uma crianga ndo é
superficial. Superficial é algo que ocorre na auséncia de
vinculo. Os primeiros discos da Xuxa, por exemplo, podem
ser considerados superficiais porque a cantora escondia
sua distancia com a prépria voz, mergulhando seu solo
num vocal; seu vinculo com a prépria voz era fraco. Na so-
noridade, optava por instrumentos eletrénicos muito uni-
formes e estaticos (ao invés de escolher uma instrumenta-
¢d0 com mais nuances) porque imaginava que a crianca
estaria sempre em festa e que, portanto, as can¢des se-
riam uma festa eterna. Mas os Gltimos discos da Xuxa ndao
sdo superficiais. Todos esses aspectos foram melhorados.
Julgar a arte é uma luta ingl6ria. Tantos tedricos criticaram
a inddstria cultural, mas os Beatles sao o melhor exemplo
do que a inddstria cultural é capaz de fazer quando quer.
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DE LA PARA CA

Existem diferencas entre compor para as crian¢as de
hoje e as das gera¢oes anteriores?

Obviamente, a velocidade da vida, os aparelhos, a
falta de tempo dos pais, a falta de tempo e espaco
para brincar sdo aspectos que modificam todos nés.
Pode ser que um filme como Fantasia, da Disney, ndao
tenha tanta forca hoje. E acho muito dificil fazer, hoje
em dia, um desenho como Dumbo, em que o elefanti-
nho toma um porre e todos dao risada. Atirei o pau no
gato se tornou uma cang¢ao complicada de se cantar.
E dificil justificar que o Jodo do Pé de feijdo esté certo
em roubar o gigante ja que o gigante roubou seu pai...
Ou seja, mudancas estdo ocorrendo. Mas compor é
propor. O artista nunca sabe como o publico — seja
infantil ou adulto — vai reagir ao seu trabalho. Se as
criancas de hoje e ontem sao iguais ou diferentes,
ndo importa. O que importa é o momento do contato,
o vinculo com o que estd sendo proposto.

RAIZES

Vocé enxerga uma relacao entre a sua trajetdria no gru-
po Rumo e os trabalhos posteriores na composicao de
misicas para o publico infantil?

0 grupo Rumo foi uma experiéncia profunda. Modificou
todos nés. Era uma situacdo de colaboracdo intensa
entre pessoas muito talentosas. Luiz Tatit foi o primei-
ro artista com quem convivi mais de perto. Meus anos
de Rumo marcaram totalmente a minha vida e a minha
musica. Como criar arranjos que nao fossem vestimen-
tas externas a canc¢do, mas que brotassem de dentro
dela? Como entrar no interior de uma cancdo? Foram
anos formadores.

Do Rumo, trago comigo uma intuicdo sobre o carater
das melodias e também uma sensacdo de conforto
com as assimetrias. Mas depois do Rumo me dediquei
muito mais ao pulso constante e a permanecer dentro
do fluxo do tempo, sem ter que quebrar o ritmo. Trago
comigo uma continuidade estética do que vivemos no
Rumo. Mas hoje me sinto mais perto de mim.

REFERENCIAS

Quais sao as suas principais referéncias musicais?

No nicleo “duro” certamente estdo Jobim, Jodo Gilber-
to, Caetano, Gil, Chico e os Beatles. Mas ao redor deles
ha um monte de africanos, minimalistas, eletronicos
como Massive Attack, Silva, Marisa Monte, Paulinho da
Viola, Dorival Caymmi, Jorge Drexler, Kevin Johansen,
enfim, sou um filho da Bossa Nova como tantos outros.

FILHO PREFERIDO

Existe alguma musica dentre os seus trabalhos que foi
mais marcante para vocé?

Certamente a canc¢ao do banho, Tu tu tu Tupi, Chuva
chuvisco chuvarada, Saquinho pldstico, lara, Pé de fei-
jdo estao entre as que me deram orgulho de ter feito.
Nao sao filhos preferidos. Sao mais parecidos com ja-
nelas que eu abri e que me permitiram ver outras pos-
sibilidades.

EAGORA

Quais serao os seus proximos projetos?

Continuo produzindo discos de misica para criangas.
Quero criar mais pontes com a mdsica popular, dimi-
nuira presenca da cerquinha que separa a mdsica para
criancas do resto da mdsica. Estou preparando videos
para o YouTube, traduzindo minhas can¢des para can-
tar em inglés e espanhol e me preparando para contar
histérias. Sei que o Patinho feio sera a primeira. Tenho
admiracdo pelos trabalhos de animacao de Miyazaki
como A viagem de Chihiro e o Castelo encantado. Con-
sidero Miyazaki um Andersen moderno. Gostaria de al-
cancgar essa profundidade no meu trabalho.

Por LUCIANA RODRIGUES, com a colaboragdo
de PATRIZIA VELOSO e RAFAEL GAZZOLA
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COMO A COMPREENSAO DA RELACAO DAS CRIANCAS COM
0 YOUTUBE PODE REFLETIR NOS PRODUTOS MEDIATICOS

0S MEIOS DE COMUNICAGAO, em especial o ci-
nema, dizem muito para as gera¢des que se colocam
diante das interfaces nesta segunda década dos anos
2000. E certamente ndo é a mesma coisa que essa ge-
racao diz para esses media'.

Ao longo do século XX, o cinema, como texto?, discur-
sou sobre entretenimento, politica, psicologia e arte,
entre tantas outras expressdes. A geracao que se forma
no presente momento, no entanto, tem outras formas,
tempos e espacos para lidar com produtos mediaticos,
em especial as obras cinematograficas. E as criancas,
em suas escolhas, dizem muito do que deve ser revis-
to. Para discorrer — especulativamente —, neste ensaio,
sobre as mudancas apontadas pela manifestacao dos
pequenos (com idades entre dois e oito anos) no conta-
to com produtos assistidos no Brasil na plataforma de
exibicdo de videos YouTube, serdo empregados alguns
conceitos desenvolvidos pela semiética e semiologia
presentes em Barthes e Foucault, e pela semiédtica de
Greimas. Prop0e-se, entdo, a operacionalizacao de al-
gumas hipoteses e defini¢des.

Espacos como o YouTube trazem, surpreendentemente,
em nlmeros, o que as crian¢as escolhem para assistir.
Pergunta-se, entdo: sera que as criancas (enfatizando-
se aqui as que se encontram no estagio de pré-alfabe-
tizacdo) estdo desenhando a revolucdo da linguagem a
ser empregada nos discursos mediaticos audiovisuais?

Estabeleceram-se como sujeito do presente texto as

criancas em faixa etaria anterior a alfabetizacdo, por
acreditar-se que esse grupo ainda tenha sofrido pouca

filmecultura 62 1 12 semestre 2017

influéncia dos modos impostos pelos sistemas politi-
cos, nacionais, ideol6gicos e econdmicos, pois as re-
lacdes mais influentes para os pequenos limitam-se
aos ambientes de frequéncia e a pessoas préximas a
familia. E esses usuarios-mirins-sujeitos mostram, com
um smartphone nas maos, que 0s tempos e espagos,
formatos e géneros dos media atuais ja deveriam ter
sido repensados.

Programetes com até 10 minutos brilham: tomam-se
como exemplo os protagonizados por criangas em
pequenos casos cotidianos (como os da menina Va-
lentina3), bem como os unboxings*, e mesmo aqueles
que trazem super-herdis hibridados entre si, em lutas
improvaveis (ou ndo); e os de jovens jogando (e ensi-
nando a jogar) videogames em videos expositivoss.
Existem, ainda, icones de animac¢do que ultrapassam
facilmente a marca de um bilhdo de visualizagcoes®.

Esses novos espacos (a web e, mais especificamente,
o YouTube) trazem consigo os desejos do enunciatario.
E mostram muito do que o pablico mirim quer: de que
modo, com quais cores, qual tipo de discurso, em que
tempo e de que forma, com quais links, independente-
mente do idioma ou do pais de origem.

0 que dizem os grandodes

Enquanto isso, o enunciador principal (o produtor) mantém-
se firme, quase irredutivel, em seus modos de enunciacao.
A mudanca aflige as estruturas de poder, em especial as dis-
cursivas do campo cultural, porque pde em risco os sistemas
constituidos em periodos histéricos demarcados.
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Essa tentativa de perpetuagdo dos campos em que se
mantém determinadas categorias de poder deixa clara a
imposicao de discursos especificos. Conforme a concep-
¢do de Foucault, falar de discursos “é falar de relagdes
discursivas ou regularidades discursivas. O método ar-
queoldgico investiga as relagdes discursivas que operam
de modo a impor determinadas formas ao discurso, bus-
cando estabelecer suas regularidades, ou seja, as regras
que descrevem uma determinada formagao discursiva””.

O falante, aqui, sdo os produtores de contelidos medi-
aticos de massa, por meio de suas inten¢des de defesa
do discurso patronal, da manutencao dos interesses de
classe, da indugdo para uma modificacdo lenta e gradati-
va da linguagem “consolidada” pelos veiculos de comuni-
cacdo. O sujeito, portanto, é o profissional de radio e TV, o
cineasta, o jornalista, que fala do lugar no qual mantém o
status, o know how, ou o poder discursivo e politico (mais
do que o econdmico, que se restringe, em geral, as corpo-
racOes as quais esses falantes se submetem).

Acredita-se que uma possivel transformacdo (ou atu-
alizagdo) dos produtos mediaticos de massa assuste

os sujeitos que falam, os produtores. Estes defendem
seus métodos, seus conteidos, suas corporagdes e
suas entidades de classe, se veem em risco (alguns
ainda sdo detentores de certo prestigio nas agonizan-
tes instituicdes de classes, como a dos jornalistas).
Sob uma perspectiva instrumental funcionalista, para
Jenkins, Green e Ford, esses grupos se ocupam de uma
“légica de distribuicdo”, na qual os contelidos produ-
zidos sdo controlados pelos interesses comerciais que
os produzem e vendem.

Essa “légica da distribuicdo tem sua melhor aplicacao
no mundo da midia de transmissdo aberta, em que um
ndmero reduzido de produtores — Random House, CBS
ou Warner Brothers — cria produtos discretos e finitos
para audiéncias de massa”®.

Talvez, portanto, 0 medo da perda do poder hegemo-
nico conquistado as custas de ligacdes econdmicas e
politicas longevas seja um dos motivos pelos quais 0s
grandes veiculos de midia de massa sejam reticentes
(ainda que tentem ndo passar essa impressao) com as
modificacdes propostas pelo outro falante: aquele que
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agora também se ocupa da circulagao e producdo de
contelidos, assim como de suas ressignifica¢des, des-
provido de c6digos impostos por grandes corporagdes
ou sistemas politicos restritos. As criangas, entao, ao
discursarem, deixam claro o porvir.

0 que dizem os pequenos

Tudo aponta para um “modelo mais participativo de
cultura”, conforme Jenkins. Para ele, o pdblico “ndo
mais é visto como simplesmente um grupo de consu-
midores de mensagens pré-construidas, mas como
pessoas que estdao moldando, compartilhando, reconfi-
gurando e remixando conteidos de midia de maneiras
que ndo poderiam ter sido imaginadas antes”?. Os vi-
deos citados anteriormente sdao exemplos desse olhar.
Sao retalhos, pastiches, recortes, releituras de perso-
nagens, can¢des e textos, desfilando ideias préprias,
em espacos de tempo suficientemente eficazes para
contar as histérias propostas, que tém, geralmente,
de um a 15 minutos. E cumprem o proposto. Quando
isso ndo acontece, a crianga busca rapidamente outro
produto semelhante, até encontrar o que lhe apraz, e
assiste incansavelmente ao mesmo conteddo.

Os sujeitos produtores (adultos, adolescentes e crian-

¢as), tanto quanto os consumidores (criancas e seus
pais), dialogam “ndo como individuos isolados, mas
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como integrantes de comunidades mais amplas e de re-
des que lhes permitem propagar conte(idos muito além
de sua vizinhanca geografica. Henry Jenkins (1992)
cunhou o termo ‘cultura participativa’ para descrever
a producao cultural e as interacdes sociais de comuni-
dades de fas, buscando inicialmente uma maneira de
diferenciar as atividades de fas das de outras modali-
dades de espectador”.

Desse modo, percebe-se que os piblicos (audiéncias
ou usuarios) disponibilizam contelidos através de uma
imensa rede de relacionamentos, compartilhando gos-
tos e visdes de mundo, relendo e reinterpretando esses
contelidos. As criancas fazem isso tdo intensamente que,
do modo como se vé o comportamento das marcas pre-
sentes em contelidos da web, pode-se acreditar quando
Jenkins afirma que “os produtores, gerentes de marca,
profissionais de servigos ao consumidor e comunicadores
corporativos estao acordando para a necessidade comer-
cial de ouvi-los e de responder a eles de maneira ativa™.

Ja ndo sdo mais as vozes dos pais censores, mas as
das criancgas, que se manifestam sobre as escolhas de
formatos, géneros, servigos e produtos que querem ver
nas janelas e abas de suas tecnologias (fixas e méveis).

Cabe enfatizar aqui: nenhum discurso é inocente. Assim
como os sujeitos enunciadores (os produtores), os enun-
ciatarios/enunciadores (as criancas), no didlogo com
os produtos virtuais, estdo carregados de intengdes.
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Conforme Duarte, “nessa perspectiva, como diferentes
sujeitos que participam do evento comunicativo medi-
atico, para além dos aspectos centrados no(s) enuncia-
dor(es), essa textualidade poderia convocar também
elementos que lhe permitissem, quando fosse o caso,
as percep¢des do enunciatario”?. Surgem nessas tex-
tualidades ac¢des representativas: algumas conflitantes
(quando o que incomoda é fechado por causar essa
sensacao), outras desprovidas de sentidos (ndo existe a
compreensdo do que esta dito) e muitas efetivadas (ao
demonstrar interesse em dialogar com o conteddo).

Apresentam-se, portanto, pelo menos dois percursos
importantes: de um lado os que cobrem interesses dos
produtores de contelddos mediaticos, repletos de inten-
¢des econdmicas e politicas, que procuram perpetuar
0os modos de producdo e distribuicao e, desse modo,
manter o poder hegeménico; e, de outro, os grupos (pd-
blico, audiéncia, usuario) que passam a dialogar entre
si através de redes, compartilhando tanto os conteddos
das grandes corporacdes (remodelando-os, ressignifi-
cando-os, remixando-0s) quanto os dos profissionais do
espaco virtual, e até mesmo criando seus proprios con-
teidos para estabelecer didlogos com quem interessar.

E é especificamente nesse segundo percurso que as
criangas se colocam. E gritam o que desejam. Indepen-
dentemente das habilidades com a tecnologia, a crianca
(que ja tenha adquirido conteddos linguisticos) se mos-
tra livre em suas escolhas. Como se em suas atitudes
ficasse evidenciada uma consciéncia do papel ao qual
0s meios de massa foram relegados. A principio, Godoi
fornece uma pista do discurso efetivado também pelos
pequeninos (ainda que seja pelo desprezo deles pelos
media) enquanto enunciatarios dos meios de massa.
Para o autor, “as massas passaram a servir-se dos me-
dia para reconquistar aquilo que lhes é facultado, cons-
trangendo autoridades, cobrando-as através de publica-
¢cdes e em programas jornalisticos. Os media passam a
ser ironizados, traidos, sofrem transformacgdes radicais
para manter algum carater, porém é tarde: ndo adianta

a conexdo com os ‘novos utilitarios’, nem a tentativa de
se igualar plasticamente a eles, menos ainda se fingir
participe ativo do cotidiano do receptor”s,

Mas quais mensagens transmitem os usuarios mirins,
quando, através de suas escolhas, se colocam como
enunciadores, seja na relacao com os produtos dispo-
nibilizados pelos portais, sites ou redes sociais, nos
atos de escolha dos contelidos de determinado perfil,
seja no dialogo silencioso, que deveria ser percebido
pelos enunciatarios dessa relagdo?

Evidentemente, assim como os do universo analégico, os
ndmeros no digital mentem bastante: um mesmo produto
assistido varias vezes, mas de varios aparelhos diferen-
tes, logados por contas distintas, apontam para um nd-
mero de visualiza¢des que supera o nimero do publico
efetivo. E é evidente que, por se estar falando de criancas,
as divisdes dos processos de significacao dependem do
processo de desenvolvimento a cada periodo do cresci-
mento; portanto, jamais seria precisa qualquer asser¢ao
(absoluta) sobre os significados dos contelidos nos pe-
quenos. No entanto, alguns ndmeros mostram algo reve-
lado por meio da escolha do qué assistir.

Em 2016, o ESPM Medialab listou alguns dos canais
mais assistidos pelas criangas em 2015:

Do total de visualizagcdes no YouTube até outubro
do ano passado, 20 bilhdes estavam em canais
consumidos predominantemente por criangas.

O estudo também listou os 110 canais mais acessa-
dos pelas criangas no YouTube. A maioria tem re-
lagd@o com games, especialmente o jogo Minecraft.
Dos mais de 100 canais analisados, 39 sdo vlogs
(blogs de videos) ou canais de gameplays (videos
que mostram um game sendo jogado).

Outros 22 canais s@o de programacgao disponivel
na televisdo, como desenhos infantis, musicais,
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novelinhas ou seriados, e outros 14 sd@o de progra-
mas infantis exclusivamente disponiveis na internet.

O restante dos canais infantis mais populares sdo
de youtubers (usudrios do YouTube que fazem vi-
deos para o site) teen (entre 9 e 12 anos) e mirins (2
e 8 anos), propagandas de brinquedos, unboxing
(apresentacdo de um brinquedo novo) e videobrin-
cadeiras. Apenas um canal é de contelido categori-
zado como educativo.

A Galinha pintadinha, com mdsicas e personagens do
imaginario popular brasileiro, encabe¢a a lista com
mais de 2,2 bilhdes de visualiza¢des; em segundo lu-
gar esta o RezendekEvil, canal em que um jovem discorre
sobre o jogo Minecraft (no qual se pode construir o que
quiser a partir de blocos de montar), com mais de um
bilhdo de visualiza¢des; o TrazerCraft e o AuthenticGa-
mes contam com mais de um bilhdao de acessos cada;
enquanto o Gameplayrj e o Chiquititas SBT chegam per-
to de um bilhdo de visualiza¢des cada®.

Em apenas seis canais, o nimero de visualizagdes su-
pera a marca dos seis bilhdes. Em nimeros absolutos,
pode-se dizer que todos os habitantes do planeta com
acesso a web ja visitaram alguma das marcas apresen-
tadas no paragrafo anterior pelo menos uma vez. Mas
530 0s sujeitos dessa relacdo as criancas.

Quando enunciatarios, elas mostram que gostam de
coisas de criancas, e encontraram esses canais de al-
gum modo: por compartilhamento, por relagdes dire-
tas, por meio de links ou de outra maneira.

Conclusoes

Ainda que especulativamente, os indices de mudan-
¢a do comportamento das criangas se evidenciam e,
assim, diante de produtos mediaticos tradicionais, vao
afetar, cedo ou tarde, os modos de producao. Portanto,
aquele que perceber a necessidade de modificar ou a

filmecultura 62 1 12 semestre 2017

necessidade de oferecer opgdes diferenciadas devera
se destacar no que tange aos mass media.

O ambiente diegético entrépico, no qual os herdis de
uma histéria se misturam com os de outras, em que o
desenho animado contracena com o mundo fisico, é
interessante e permite a unidao de mundos imaginados
pelos pequenos, que dificilmente se integrarao devido
as disputas comerciais, aos antagonismos autorais, aos
pudores artisticos e a busca pela virtuosidade na pro-
ducdo. No entanto, todos esses motivos sao um grande
equivoco porque, no imaginario das criangas e nas obras
“bizarras” postadas no YouTube, esse universo caético e
impossivel vai continuar acontecendo, pois é produto do
mundo simbdlico infantil que jamais se esgota, diferen-
temente das formulas padronizadas por um conjunto de
preceitos funcionalistas pragmaéticos.

Ainda que os enunciadores principais mantenham
seus discursos nos modelos de textos que produzem,
0s ex-enunciatarios-solitarios (imaginados ou mensu-
rados em pesquisas de audiéncia), que foram al¢ados
a enunciadores neste texto, comprovam, por meio de
acdes continuas de escolha, a subjetividade neles ma-
nifesta, como ha algum tempo os estudos de recepg¢ao
a produtos mediaticos vém demonstrando. E, aparen-
temente, as criangas entre dois e oito anos serdo os
sujeitos responsaveis pela renovacdo dos modos de se
contar uma histéria nesse final de anos 2010. Afinal,
como afirma Foucault, “o novo nao esta no que é dito,
mas no acontecimento ao seu redor”,
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* CHRISTIAN JUSTINO DE GODOI € mestre em Ciéncias
da Comunicagao, pds- graduado em Comunica¢do
Social, professor universitdrio e jornalista.

[ L 1
G D G T G U Y Y N N Y G N N T T Y N Y Y N T N T TS N NS T TS N S (N [N Y D (N [N | (N S N Y (N Y G T N N T Y N Y D [N [N T TN S A S O




JIIlll[IIIIIII]JJJJllllll[Illlll]]JJJJJI.'ll[llllllll]‘]‘]||\llll[[llIIII]JJJ]JlllllIIIIIIIIIJJJIlllll"

JJJJJJ

REFERENCIAS

1. Conforme a tradi¢do dos estudos comunicacionais, o
termo media, referindo-se aos meios de comunicacio,
no plural, sera grafado em latim. Para os meios de massa,
empregar-se-4 o termo mass media, e, para um unico

meio, o termo medium.

28 Segundo Duarte, para que a “semiética possa se ocupar
da analise de produtos mediaticos, ela necessita partir

de um alargamento da nogédo de texto que inclua nessa
textualidade o processo que o engendra como um todo,

as condi¢des de producido e reconhecimento dos sentidos
produzidos, articulando conjuntos ou sistemas de varios
tipos, superpostos uns aos outros por meios de varios
tipos de intertextualidades, de sucessdes de fragmentos
relacionados em pura processualidade.” (DUARTE,
Elizabeth Bastos. Televisdo: ensaios metodolégicos. Porto

Alegre: Sulina, 2004, p. 24).

3. Entre dezembro de 2016 e janeiro de 2017, s6 o
episédio em que ela se perde no shopping teve mais de
5,2 milhdes de visualiza¢des. Disponivel em: <https://
www.youtube.com/watch?v=7spbHwtpsww>. Acesso em:

26/01/2017.

4. Disponivel em: https://www.youtube.com/
watch?v=YcobpxwWgjY. Acesso em: 26/01/2017.

5. Veja, por exemplo, o video Farm de ouro - Minecraft
Em busca da casa automatica #76. Disponivel em:
<https://www.youtube.com/watch?v=IORcsVBVDNo>.
Acesso em: 26/01/2017.

6. Masha and the bear tem a impressionante marca de

mais de 1,9 bilhdo de visualiza¢gdes em cinco anos. Ou

seja, duas em cada oito pessoas no planeta assistiram a
esse video (pasme, em russo!). Disponivel em: <https://
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Cinemento - Cinema em movimento

FOTO: DIVULGAGAO

CINEMA EXPANDIDO NA SALA DE AULA EXPANDIDA

CINEMA E UM CONCEITO POLISSEMICO. Etimo-
logicamente, deriva da palavra grega KINEMA, que quer
dizer imagem em movimento. Ela encurta o termo cine-
matégrafo — dispositivo de reproducdo de imagens em
movimento criado na Franca, considerado, convencio-
nalmente, como a origem do cinema. Em primeiro lugar,
é importante dizer que tudo o que hoje consideramos
audiovisual tem sua origem no cinema*. Também, com-
preendemos que os conceitos cinema e audiovisual se-
jam usados indistinta e legitimamente em nossos dias,
mas fagco a opg¢ao por usar o termo cinema, entendendo
que ao longo da histéria do cinema temos pelo menos
cinco momentos fortes (cinema do dispositivo, cinema

experimental, arte do video, cinema expandido e cine-
ma interativo). Isto &, preferimos utilizar o conceito de
cinema no sentido do cinema expandido (proposto de
forma visionaria por Gene Youngblood, na década de
1970). Desse modo, podemos nos referir a esse sentido
mais lato da expressdo, que permite que a propria arte
se reinvente sob todas as suas novas modalidades e
que alargue as fronteiras de uma modalidade de cine-
ma instituido hegemonico.

Tradicionalmente, associamos o cinema a uma expe-
riéncia audiovisual de proje¢cdo de imagens numa sala
escura, de aproximadamente duas horas, com boas
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POR ADRIANA FRESQUET*

condi¢oes de imagem e som. Essa é, porém, apenas
uma das formas do cinema, a que se tornou predomi-
nante. Enquanto o cinema experimental se limita a ex-
perimenta¢des com o cinema e a videoarte é definida
pelo uso da imagem eletrénica (quando ainda havia
uma distin¢ao de suporte de captacao entre o cinema
35mm e o video), o cinema expandido, como dispositi-
vo, dird o autor, nos libera de determinismos tecnolé-
gicos, arquitetdnicos, histéricos ou estéticos. Podemos
considera-lo um cinema ampliado, ambiental, hibrido.
E o préprio dispositivo que se reinventa multiplicando
telas, intensidades, duragdes e a prépria relagao dos
espectadores com as imagens.

As possibilidades que a tecnologia permite hoje para
a producdo e reproducao de imagens e sons altera o
dispositivo do cinema no sentido arquitetonico — nao
precisamos, a rigor, estar numa sala de cinema para
termos uma boa projecao, desde que tenhamos boas
condicdes de imagem, som e climatizacdo. Esse feno-
meno também se faz extensivo a producdo, edicao,
transmissao e distribuicdo das imagens e a dimen-
sdo discursiva (decupagem, montagem etc.)’. Esse
cinema chega hoje nas salas de aula, nas paredes do
patio nos recreios, nos horarios de escolaridade no
hospital. Essas experiéncias audiovisuais criam novos
deslocamentos ou pontos de fuga em relacao ao que
entendemos por cinema. Nesse sentido, entendemos
que hoje diferentes espagos se apropriam de uma certa
experiéncia de cinema menos formal, instituida, sujeita
a atravessamentos de pessoas, ruidos, eventuais en-
tradas de luz, falas, telas que se movem e toda uma sé-
rie de deslocamentos materiais que a mobilidade dos
dispositivos de projecao e exibicao possibilitam.

O cinema e a producdo de exercicios audiovisuais
na escola permitem um trabalho coletivo, ndo neces-
sariamente centrado na cultura letrada, que coloca
o estudante diante dos desafios éticos e estéticos
para a concep¢ao de uma imagem, algo fundamental
no momento em que a producao de imagens se faz

incessantemente. Destacam-se ainda a transversali-
dade do cinema na escola e os fortes dialogos que
ja existem com muitas areas: histéria, geografia, filo-
sofia, lingua portuguesa e estrangeira, entre outras.
O cinema nos permite criar um modo de relacao com
o mundo que nos remete aos modos de produzir co-
nhecimento: por descoberta e por invencdo. Ha um
mundo/conhecimento que podemos descobrir e ain-
da um mundo/conhecimento que ha de ser alterado,
construido, produzido, inventado. Considero que
essa producdo de conhecimento é cada vez mais co-
laborativa e rapidamente compartilhada pelas redes
sociais dos dispositivos moéveis de comunicacgao.
Esses que fazem com que as salas de aulas tenham
suas paredes atravessadas por redes, tornando as
suas paredes cada vez mais virtuais4. Mas sera que,
no caso da sala de aula, esses “furos” a descaracte-
rizam? Quantos “furos” precisamos deixar permear
as paredes da sala? Quantos seria preciso obstruir?
Afinal, o que é uma aula?

Podemos pensar a sala de aula como um espacgo de-
limitado basicamente por quatro paredes, uma das
quais tem um quadro, com pelo menos uma porta e
janelas, onde se produz conhecimento na interacao
dos professores e estudantes com saberes e praticas,
mais especificamente com os conhecimentos escola-
res. No abecedario audiovisual sobre educacao, pro-
duzido recentemente com o professor Jorge Larrosa,
encontramos preciosas caracteristicas etimolégicas e
histéricas, que caracterizam esse espago com poesia e
profundidade, a saber:

A sala de aula € um invento prodigioso, milenar,
€ quigd o artefato que melhor caracteriza a escola,
e eu gosto que, em portugués, se use ainda a ex-
pressdo sala de aula e ndo classroom ou sala de
classes que hd em outras linguas. De fato aqui os
professores ddo aula, assim como os estudantes
assistem aula. A palavra aula tem uma etimologia
muito interessante, significa um circulo fechado,

rE filmecultura 62 112 semestre 2017




IllllIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIII‘IIlﬂlllllllllllllllllllllIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIII]]IIII

mas depois, por extensdo, um espago no qual se
detém as criancas e ao mesmo tempo no qual elas
sdo protegidas. Também nas cortes dos paldcios,
aula era um patio vazio onde habitavam os funcio-
ndrios que ndo tinham uma fun¢é@o especifica. Dai
que Goethe, por exemplo, era conselheiro “dulico”
na corte de Weimar. E eu gosto disso porque a aula
tem algo de ritual, algo que cerca, algo de cdrce-
re e reftgio, ao mesmo tempo; e também tem algo
de espaco vazio sem nenhuma fungéo especifica e
que, portanto, pode ser preenchido com qualquer
coisa. E o dispositivo pedagdgico por exceléncia; é
um lugar fechado que comega quando o professor
fecha a porta; é um lugar para a ateng¢do comparti-
lhada. A aula comega quando o professor chama a
atencdo para alguma coisa. £ o lugar da voz. Hd um
texto de Maria Zambrano muito bonito, em que ela
diz que: “A aula € o lugar da voz, no qual se apren-
derd de ouvido”; € o lugar da escrita: ndo hd aula
sem quadro negro; € o lugar da imagem: as pare-
des da sala de aula sdo paredes que nao se pare-
cem com nenhuma outra parede do mundo, sdo
paredes nas quais se pode escrever, sdo paredes
nas quais se podem pendurar coisas: mapas, grd-
ficos, esqueletos, atlas de anatomia, mas também
se podem projetar coisas; € o lugar dos alunos. Os
alunos comegam a ser alunos no momento em que
cruzam a porta da sala de aula. Eles se constituem
como alunos no momento em que cruzam a porta
da sala de aula. E € o lugar do professor, porque
eu gosto disso do portugués, porque o professor é
quem faz a aula, ou seja, é quem faz com que a aula
seja aula, mas ao mesmo tempo, o professor € feito
ou constituido por essa tecnologia particular, por
essa disposicdo particular dos corpos, dos olha-
res, das palavras e dos siléncios, e poderiamos
terminar este verbete dizendo que a aula estd em
via de desaparecimento, ndo apenas pelo fato de
que se pode aprender qualquer coisa em qualquer
lugar. Portanto, jd ndo € preciso ir a qualquer lugar
para aprender, mas também porque a aula estd se
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”

convertendo em um “ambiente de aprendizagem
e um ambiente de aprendizagem ndo é exatamente
0 mesmo que uma sala de aula.s

Podemos pensar, em sentido amplo, que se trata de um
lugar da democratizagdo do conhecimento, reconhe-
cendo as escolas enquanto espacos de ampliagao e
producao, circulagao e fruicao da cultura docente e dis-
cente. Tomo o conceito de sala de aula ampliada® para
fazerum paralelo e propor uma sala de aula expandida,
criando um paralelismo com o conceito de cinema pro-
posto. Ampliada pelo vazio, pelo indeterminado que
habita nela, pelo que ela transpira por suas paredes,
impregnando as atividades dos recreios, da biblioteca,
da sala de ciéncias, da cozinha, do refeitério, da sala
de artes, entre outros espacos. Essa sala de aula que se
desloca sempre que os trés elementos essenciais estdo
em relagdo com a poténcia da intensidade do encontro
entre docente, discentes e conhecimento escolar.

Cinema expandido em salas de aula expandidas, uma
proposta, um desafio para ir modulando formas. Um
encontro que se produz na prépria expansao, no que
excede o cinema e a prépria aula, em um espaco de
igualdade, se entendemos a escola como aquele espa-
¢o que suspende a desigualdade marcada pelo nasci-
mento; como aquele espaco de generosidade, no qual
a gente tem tempo, um lugar e umas materialidades e
vivéncias para estudar, aprender, criar, brincar. A esco-
la toma a vida real e a transforma temporariamente em
um jogo. Vamos jogar.

Este texto é uma adaptagdo do trabalho apresentado
no Semindrio Temdtico Cinema e Educag¢do, SOCINE 2016

* ADRIANA FRESQUET ¢ professora da CINEAD/LECAV/
Faculdade de Educagado, da Universidade Federal

do Rio de Janeiro, e organizadora do livro Cinema e Educagdo:
A Lei 13.006 — reflexdes, perspectivas e propostas.
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Nham-Nham, a criatura

NESTA SE(;I\O, trazemos relatos do processo de criagdo e de produgao de cinco curtas-
metragens realizados com o apoio de editais da Secretaria do Audiovisual do Ministério
da Cultura (SAv/MinC) nos ltimos anos. Trés participaram do Edital Curta Crianca 2013,
que fomentou filmes com temadtica infantil; um do Curta Afirmativo 2012, direcionado
para produtores e diretores negros; e um do Edital Carmen Santos Cinema de Mulheres
2013. Essas obras estdo agora finalizadas e ganhando espaco no circuito de festivais.
Conhegca um pouco sobre essas producdes para criangas.
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QUEM NAOD TEM CAO:

0 COTIDIANO
INFANTIL ENTRE
0 MELANCOLICO
EO0COMICO

PEQUENOS CONFLITOS

QUEM NAO TEM CAO foi meu primeiro roteiro sobre
o universo infantil, e os desafios nao foram poucos. Para
mim, era fundamental que o discurso abordado no filme
ndo se construisse de forma didatica ou subestimasse a
capacidade da crian¢ca em absorvé-lo e senti-lo dentro
da narrativa. Porisso, procurei desenvolver uma histéria
em que as personagens se movimentassem entre a leve-
za e a ingenuidade caracteristicas da crianca, mas sem
perder de vista a sua capacidade de perceber, sentir e
sofrer com as adversidades de sua realidade. Pensando
nisso, construf a narrativa por meio de pequenos confli-
tos que se tornam grandes a partir da visao de mundo de
Marina, a protagonista do filme. E justamente na forma
como ela se movimenta para solucionar esses conflitos
que surge a comicidade de suas falas e agdes. Mas é
também nesse mesmo movimento que se evidenciam a
soliddo e o isolamento que sua infancia trancada entre
as paredes de um apartamento carrega.

Nesse limiar entre o melancélico e o cdmico acredito
ter encontrado uma forma de trazer o peso do discur-
so do filme sem perder leveza. Precisei deixar de lado
minha cabeca de adulta, procurando olhar para a histé-
ria com um olhar de crianca. Isso foi, para mim, o mais
interessante desse processo todo, pois me deu a pos-
sibilidade de escrever pensando nas minhas proprias
referéncias infantis, lembrando-me de como eu mesma
olhava o mundo quando crianca.

MARIA AUGUSTA V. NUNES, roteirista

FOTO: DIVULGAGAO

QUEM NAO TEM CAO
FICGAO | 13 MIN | 2015

Selecionado no Edital Curta Crianga de 2013

SINOPSE: Quem ndo tem cdo é uma
comédia de cotidiano, com tons

de melancolia, livre, para todos os
plblicos. Conta a histéria de Marina,
uma menina de dez anos que quer
muito um animal de estimacao, nao
se contentando com o peixe que
ganhara de sua mae. Marina passa
os dias trancafiada dentro do apar-
tamento, vendo TV com Claudia, uma
baba pouco convencional, e Vini,
seu vizinho de oito anos. O peixe
acaba influenciando nas relacoes
entre essas pessoas, pois, por algum
motivo inexplicavel, deixa todos
nervosos. E nesse contexto que
podemos observar os personagens
tendo que se virar com aquilo que
tém, arrumando solucdes improvisa-
das — e paliativas — para lidar com
0s pequenos problemas do dia a dia.
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APARTAMENTO COMO PERSONAGEM

RETRATAR A INFANCIA de um modo mais contem-
poraneo — a crianga de prédio — poderia provocar uma
reflexao importante e pouco vista no cinema brasileiro.
Para isso, a ambientacao demandava uma loca¢ao que
parecesse pequena (pois o apartamento em si era uma
personagem nesta histéria), porém que pudesse rece-
ber toda a estrutura para as filmagens, além de ter as
dimensdes necessarias para as escolhas fotograficas e
mise-en-scéne planejadas.

A locacao encontrada sofreu fortes intervencdes, muito
bem executadas pelo diretor de arte Dicezar Leandro.
O processo durou uma semana: pintura, tratamento do
piso, envelhecimento de paredes e montagem dos cena-
rios. De gravac¢do propriamente dita, foram trés dias no
calor do verdo de Floriandpolis, com 20 pessoas em um
apartamento apertado, o que fez aproximar a realidade
da equipe a situacdo das personagens do filme.

CAROL GESSER, proponente do projeto e produtora
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HISTORIA PARA DIVERSOS POBLICOS

FIQUEI ENCANTADA com o roteiro desde a primei-
ra vez que o li. Trabalhei-o junto com a Maria Augusta
e chegamos a uma versao que nos agradou bastante,
considerando o desafio de escrever uma histéria que
interessasse criangas e adultos. Um dos desafios da
direcao foi trabalhar com atrizes nao profissionais e
atores bem iniciantes (caso das criangas). Fizemos
muitos ensaios, e procurei compartilhar com eles
como eu via o objetivo de determinada cena ou acao,
fazendo com que entendessem o porqué daquele ges-
to dentro da narrativa.

Outro desafio foi rodar em um espago bastante limita-
do, tanto para a equipe em geral quanto para a cdmera
e som direto — tivemos dificuldade com recuo e pro-
fundidade de campo, assim como com a angulagao do
microfone. Eu também montei o filme, e a maneira com
que dirigi ajudou muito, pois varios momentos foram
aproveitados porque a camera ficou ligada e os atores
nao sairam da cena. Quem me conhece sabe que traba-
lho também para esses momentos e que, geralmente,
0s aproveito até o corte final.

Sobre a difusao do filme, Quem ndo tem cdo acabou in-
tegrando mostras infanto-juvenis dos principais festivais
brasileiros, como o Curta Cinema e o Kinoforum. Foi exi-
bido também em festivais exclusivos para esse publico,
como a Mostra de Cinema Infantil de Florianépolis e o
Festival Primeira Janela. No Goidnia Mostra Curtas e no
FAM (Florianépolis Audiovisual Mercosul), foi exibido na
mostra principal, o que corrobora o que dissemos sobre
0 plblico do filme: geralmente, adultos e criancas se
identificam com a histéria e acabam conversando, de-
pois das sessdes, sobre suas proprias experiéncias. O
filme foi licenciado para o Canal Brasil, onde encontrara
um publico ainda mais diverso. Por fim, quero ressaltar
a relevancia do Edital Curta Crianca — cuja Gltima edicdo
foi lancada em 2013 —, pois é fundamental atuarmos na
formacao do piblico infanto-juvenil se realmente quiser-
mos pensar o audiovisual como agregador e difusor de
cultura e, também, como mercado.

CINTIA DOMIT BITTAR, diretora, produtora e montadora
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EM 2008, MEU AMIGO Jean Albernaz me mostrou
o roteiro do filme Nham-Nham, a criatura. Achei a his-
toria bonita e fiquei interessado em fazer o filme acon-
tecer, mas logo Onde vivem os monstros foi lancado e
acabamos deixando a histéria de lado, pois pensamos
que, se produzissemos Nham-Nham naquele momen-
to, ele poderia ficar ofuscado ou ser tachado de oportu-
nista. Foi a melhor decisdo. Alguns anos depois de ter
conhecido meus parceiros de trabalho e fundado a No-
velo Filmes, retirei o projeto da gaveta e apresentei-o
para eles, que receberam o monstrinho com paixao.

O proximo passo foi preparar um orcamento e buscar
financiamento. Isso se mostrou dificil, pois ndo tinha-
mos ideia de como fariamos o monstro criar vida. Com-
putacdo grafica? Animatronic? Tudo nos parecia com-
plicado, caro e muito frio. A solu¢do veio ao contrario.
Apés o projeto ser premiado no Edital Curta Crianca
da Secretaria do Audiovisual do Ministério da Cultura
(SAv/MinC), nés sabiamos quanto teriamos para pro-
duzir o filme (R$ 60 mil).

NHAM-NHAM, A CRIATURA
FICGAO | 13 MIN | 2015

Selecionado no Edital Curta Crian¢a de 2013

SINOPSE: Certa noite, Lucas escuta
um barulho estranho vindo de seu
armario. Nham-Nham, um urso de
pellcia desfigurado, sai de la e quer
avidamente os desenhos que Lucas
faz em seu diario, rabiscos do que
acontece em seu dia a dia. O que Lu-
cas nao esperava é que sempre que
seu novo amigo come as deliciosas
folhas de seu diario, as lembrancas
ali desenhadas sao apagadas de
sua mem@ria. Assim, Lucas passa

a apagar tudo que quer esquecer,
deixando Nham-Nham devorar seus
desenhos/pensamentos. No entan-
to, ele descobre que apagar memo-
rias pode ser perigoso.
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Entramos em contato com a diretora de arte Lize Bor-
ba, que desenhou o monstro e deu uma “cara” para
ele. Depois veio o aderecista Victor Akkas, que ja havia
trabalhado com a Novelo Filmes no curta O tempo que
leva, da Cintia Domit Bittar. Victor fez magica com iso-
por e tapete, transformando a imaginacao da Lize em
uma roupa que seria usada por um ator e uma cabeca
controlada hidraulicamente.

Tinhamos um monstro! /t’s alive!

Logo comegamos os testes de elenco para achar o ga-
roto Lucas, mas a solugdo estava mais proxima do que
eu podia prever. Em um churrasco entre amigos, o Davi
apareceu com um DVD do filme Senhor dos anéis e, ao
assistir ao filme com ele, notei que ele sabia todas as
falas de cor. Avisei a Viviana, mae dele, sobre o teste
de elenco e, logo nos primeiros minutos do teste, sabia
que ele seria o Lucas.

Em paralelo, haviamos entrado em contato com a Ra-
quel Stiipp para o papel da mae do Lucas. Raquel
era a primeira op¢ao para o papel, mas ndo basta-
va convida-la. O papel tem um pequeno “detalhe”: o
rosto da mde ndo aparece em quadro, e alguém com
um ego mais delicado ndo entenderia a proposta. Fe-
lizmente, a Raquel nao tem esses melindres. Atriz sen-
sacional que é, logo entendeu que era isso que o filme
pedia e topou fazer parte da loucura toda.

Entdo, convencemos os amigos Alan Langdon e Sansa-
ra Buriti a emprestarem a casa deles para as filmagens.
Isso ajudou muito, pois a casa era perfeita para o filme
e grande o suficiente para abrigar toda a equipe e equi-
pamentos durante os dias de filmagem, o que ajudaria
a reduzir os custos de transporte da equipe.

Agora era ensaiar. Foi ai que tivemos problemas.
Uma semana antes de comegarmos as filmagens, uma

triste noticia me abalou: meu avo havia falecido. Minha
familia é de Campo Grande (MS) e eu tive que ir ao fu-
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neral. Foi intenso e dificil, mas felizmente o assistente
de direcao, Will Martins, continuou os ensaios com os
atores nos dias em que estive fora e ndo precisamos
adiar as datas de filmagem.

As gravagdes comecaram em 18 de novembro de 2014 e
duraram trés dias. Em geral, filmdvamos das 3h da tar-
de as 3h da manh3, pois tinhamos muitas cenas notur-
nas. Filmar com criancgas a noite geralmente da proble-
mas, mas o Davi tirou de letra. Logo ap6s as gravacoes
ja comecamos o processo de pés-produgdo. O nosso
DIT/logger (digital image technician, profissional res-
ponsavel pelo armazenamento, qualidade e seguranca
do contelido audiovisual captado digitalmente), Ales-
sandro Danielli, também foi o editor do filme, o que
acelerou o processo.

O filme ficou pronto no inicio de 2015, mas optamos
por estrear na Mostra de Cinema Infantil de Florianépo-
lis, em junho. Na estreia, ele foi ovacionado e acabou
ganhando o Prémio Especial das Criangas. Depois, o
Nham-Nham seguiu carreira nos festivais, sendo exibido
em mais de 30 pelo Brasil e ganhando os prémios de me-
lhor filme no Festival Primeiro Plano de Juiz de Fora (MG),
Men¢do Honrosa no Cinefantasy - Festival Internacional
de Cinema Fantastico, em Sao Paulo, e até em festivais
internacionais, como o AleKino, na Pol6nia, e o CMS -
International Children’s Festival, em Ludlow, na India.

E quase impossivel mensurar a importancia dos me-
canismos de financiamento para curtas-metragens
infantis como o Curta Crianca. A producdo de audiovi-
sual infantil no Brasil é extremamente dificil com eles,
principalmente fora de grandes capitais, como é o nos-
so caso, em Floriandpolis. E importante também que
se dé seguimento a esses investimentos em curtas,
com apoio para longas e séries, sejam animac¢dao ou
live-action. Nossas criangas agradecem.

LUCAS DE BARROS € sdcio-fundador da Novelo Filmes
e diretor do curta-metragem Nham-Nham, a criatura,
selecionado no Edital Curta Crianca, de 2013.
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BA: FAMILIA, AMOR E 0S CICLOS DA VIDA

DESDE PEQUENO, SEMPRE TIVE uma relacao
muito préxima com minha av6é materna, minha Ba (de
Batchan, como os nipo-descendentes costumam cha-
mar suas avés no Brasil). Depois do falecimento do
meu avd, e com a idade da Ba avangando, minha fami-
lia percebeu que ela ja ndo podia mais morar sozinha.
Mas com quem ela iria morar? Qual o impacto dessa
mudanca na vida dela e dos demais integrantes da fa-
milia? Essas questdes foram a inspira¢do inicial para o
roteiro do curta-metragem Bd (2015). O filme traz a his-
téria do menino Bruno, de cinco anos, que vé sua vida
mudar quando sua av6 é trazida para morar em sua
casa. O novo arranjo dos comodos da casa faz Bruno
perder os espagos que antes tinha s para si, como seu
quarto e o quintal, onde todos os dias jogava futebol.
Se a principio a chegada dessa “invasora” lhe causa
incbmodo, aos poucos a Ba vai introduzindo o menino
ao seu mundo e ao enorme jardim que trouxera com a
mudanca. Essa aproximacgao entre avo e neto finalmen-
te transforma o incomodo e as dificuldades iniciais em
aceitacao e afeto.

BA
FICGAO | 14 mIN | 2015
Selecionado no Edital Curta Crian¢a de 2013

SINOPSE: O menino Bruno é obrigado
a lidar com as mudancas que ocorrem
em sua vida quando sua “Ba”

(de “Batchan”, avé em japonés)

é trazida para morar em sua casa.

Da mesma forma que ocorreu em minha familia, as
personagens do filme se veem divididas entre o amor
familiar e o ressentimento por conta da sensacao de
dever e obrigacdo inerente a esse amor. Ao presenciar
essa situagdo com a minha avd, achei que seria interes-
sante trazer o debate para o publico, principalmente o
infantil. Acredito ser importante estimular as criangas
a pensarem em sua relagao com o outro desde cedo,
principalmente com os mais velhos, e nos beneficios e
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dificuldades que cada etapa da vida traz. Nesse senti-
do, o mundo das plantas que a Ba traz consigo — que,
alias, foi inspirado na paixdo real de minha av6 - ensi-
na Bruno sobre o ciclo da vida. O nascimento, o cres-
cimento, o envelhecimento e a morte sao etapas ines-
capaveis da vida.

Durante a realizacdo do filme, a produtora de elenco,
Julia Medeiros, a produtora executiva, Tais Nardi, e eu
fizemos inGmeros testes em busca, principalmente,
dos atores que interpretariam o Bruno e a Ba. Julia des-
cobriu o pequeno e estreante Henry Jun Kanashiro, que
na época das filmagens tinha apenas 5 anos. Ja a Ba foi
um processo mais longo, pois eu buscava uma autenti-
cidade que parecia dificil de encontrar. Até que, depois
de muito procurar, acabei sugerindo a produtora que
chamassemos a minha Batchan, Dona Yuriko Miamoto
Shimata, para um teste de camera. Apesar do receio
inicial — afinal, ela ndo era atriz —, o teste revelou que
ndo havia melhor Ba para interpretar a Ba. Foi assim
que minha avé virou protagonista de cinema. Dirigir o
Jun e aminha avo, além do restante do elenco, formado
pelos experientes Fabio Yoshihara (o pai) e Lumi Kin (a
mae), e pela estreante Leticia Aya (a irma), foi um gran-
de prazer. Claro que foi preciso tomar alguns cuidados
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para dirigir uma crianca pequena e uma senhora idosa,
principalmente para garantir seu bem-estar durante as
filmagens, que podem ser exaustivas. Mas contamos
com uma equipe de grande profissionalismo, que aco-
lheu nossos estreantes de forma bastante carinhosa.

0 processo de realizagao do filme foi um grande apren-
dizado, pois me fez refletir sobre a minha familia, a futu-
ra velhice dos meus pais e, inclusive, a minha. O filme,
que até agora ja rodou cerca de 70 festivais no Brasil e
no exterior, e recebeu cerca de 20 prémios, teve sua es-
treia no Festival de Cinema de Gramado em 2015, quan-
do foi contemplado com o Prémio de Melhor Curta pelo
Jari Popular. Quando da participacdao do Bd no Festival
Internacional de Curtas-Metragens de Sao Paulo, tam-
bém em 2015, fiz questao de levar minha B4 e o Jun para
apresentarem o filme comigo e presenciarem a reagao
dos espectadores. Foi um grande prazer ver o piblico re-
conhecé-los no final da sessdo e ouvir das pessoas, prin-
cipalmente das criangas, o quanto o filme as fez lembrar
de suas relagdes com suas préprias avos.

LEANDRO TADASHI € roteirista e diretor
do curta-metragem B4, selecionado
no Edital Curta Crian¢a de 2013.
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0 CINEMA COMO ENFRENTAMENTO A0
RACISMO E A INTOLERANCIA RELIGIOSA

A IDEIA DE REALIZAR O filme Orun Aiyé: a criagdo
do mundo surgiu de uma forma despretensiosa e na-
tural, em um encontro de colegas da faculdade. Jamile
Coelho e Thyago Bezerra, que viriam a ser diretora e
roteirista da animacao, ja se conheciam e, com o tem-
po, foram despertando o desejo de adentrar um pouco
mais no universo artistico um do outro. Quando Jami-
le viu as esculturas de orixas feitas por Thyago, teve a
ideia de fazer um filme com elas e, algum tempo de-
pois, ele lhe enviou uma proposta de histéria.

Quando ela recebeu o roteiro, foi amor a primeira vistal!
A histéria trazia as narrativas orais de Ya Mukumby Vil-
ma Santos (iyalorixa e uma das lideres do movimento
negro em Londrina [PR]) sobre como os orixas interagi-
ram entre si para criar o mundo e os seres humanos. Ja-
mile e Cintia Maria, a segunda diretora do filme, viram
ali uma oportunidade linda de fazer um trabalho que,
para elas, era extremamente necessario.

ORUN AIYE
FICCAO | 12 MIN | 2016

Selecionado no Edital Curta Afirmativo de 2012

SINOPSE: Orun Aiyé mostra

a jornada de Oxala para cumprir

a sua missao, a criagao do mundo.
A animacao é narrada pela

figura do grid, representado pelo
historiador Ubiratan Castro (1948-
2013), carinhosamente chamado
de Bira, que conduz a descoberta
de sua neta Luna a meméria viva
que é o continente africano.

Os deuses Olodumaré, Orunmila,
Oduduwa, Exd e Nana tém papel
fundamental para o desfecho
dessa historia.
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As duas pensaram em criar um filme para criang¢as que
pudesse, de alguma forma, ser uma ferramenta no
combate ao racismo e a intolerancia religiosa. Uma luta
ardua, que precisa diariamente dos esforcos de todos
e que deve estar inserida em todos os espacos. Elas
tinham a chance de utilizar a ludicidade da sétima arte
para alcancar os publicos infantil e adulto e foi o que
fizeram, com muita sensibilidade e respeito pelo tema
gue escolheram abordar.

A partir dai, houve um processo de extensa pesquisa, de
descobertas e de produ¢do muito delicada, pois Jamile e
Cintia ousaram ao escolher utilizar bonecos de silicone
e esqueletos complexos, além de cendrios com escalas
hollywoodianas, coisa que ainda nao tinha sido feita
na Bahia. Para ajuda-las nesta missdo, montaram uma
equipe harmoénica e qualificada, ciente de todos os de-
safios, mas disposta a resolver todos os problemas.

A primeira dificuldade foi justamente acreditar que era
possivel fazer um curta de animagdo dessa dimensdo
em stop motion, ideia que surgiu ap6s conversas com
profissionais experientes. As diretoras procuraram o
produtor do filme Minhocas (primeiro longa brasileiro
em stop motion), além de Barry Purves (o animador em
stop motion mais premiado no mundo), e ambos dis-
seram que o projeto era impossivel. Tinha personagem
demais, cenario demais, tudo era muito exagerado e 0s
recursos, limitados.

A segunda dificuldade foi encontrar profissionais na
Bahia que pudessem trabalhar com a técnica. Como eles
nao existiam, elas buscaram os melhores profissionais
em suas respectivas areas. Foi necessario, entdao, um
tempo significativo de estudo e muitos testes para fazer
a adaptacao de outras técnicas para o stop motion.

0 set de filmagem foi um ambiente colaborativo, cole-
tivo e amigavel, fatores determinantes para que todos
pudessem superar os desafios de fazer um filme com
as especificidades desse tipo de animacdo. Dois as-
pectos foram marcantes no processo: a uniao para su-
perar os obstaculos e a abnegacdo da equipe. Embora
as pessoas geralmente imaginem que fazer um filme de
curta duracao seja uma tarefa simples, a experiéncia
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com Orun prova o contrario. Foram, ao todo, 45 profis-
sionais envolvidos, 445 dias de producao e 25 mil foto-
grafias para chegar ao resultado final: um curta-metra-
gem de 12 minutos.

No filme, ha também uma homenagem a uma perso-
nalidade importante e querida, com quem a diretora
Cintia Maria teve a oportunidade de manter contato
préximo durante anos: o professor e historiador baiano
Ubiratan Castro de Aradjo. Figura carisméatica e eximio
contador de historias, ele dedicou sua vida as causas
da promocao da igualdade racial e do combate a into-
lerancia religiosa. Ubiratan é o gri6 de Orun, que conta
para a neta Luna a histéria da criagdo do mundo a partir
da cultura ioruba.

Apds esse roteiro, surgiram outras e outras historias e
A criagdo do mundo acabou se tornando o episédio pilo-
to de uma série. O primeiro episédio, As dguas de Oxald,
conta como a garotinha Luna dribla as dificuldades para
encontrar livros sobre a mitologia africana, tema escolhi-
do por ela para apresentar um trabalho na escola.

Cintia e Jamile acreditam que o cinema deve servir a
algo maior que a prépria arte. Devido ao seu carater
afirmativo e a contribui¢do para a constru¢ao do co-
nhecimento sobre a histéria e a cultura afro-brasileiras,
a série constitui uma ferramenta paradidatica com toda
a poténcia ladica que o audiovisual traz, atendendo as
propostas curriculares do ensino basico incluidas na
Lei de Diretrizes e Bases pela Lei n210.639/2003.

Produzido com muita dedicacao e com o apoio de pes-
soas especiais, Orun estreou em Salvador no inicio de
2016 com cinco sessoes lotadas e ja foi selecionado e
premiado em diversos festivais no Brasil e no exterior.
A melhor recompensa, no entanto, é o reconhecimento
das pessoas, que comparecem as sessdes, procuram
as diretoras para falar sobre o filme e que, de alguma
forma, se identificam e se sentem tocadas pela histéria.

AMANDA JULIETA € assessora de comunicagdo da
Estandarte Produgdes, produtora do filme Orun Aiyé.
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FABULA DE VO ITA NASCE do desejo de suas realiza-

doras de contar a histéria de uma princesa de forma nao
usual. Na época, lemos a matéria “Escola para meninas FABULA DE VO ITA
ensina modos de princesa”, de autoria de Stela Masson. FICGAO | 7 MIN | 2016
A noticia, que viralizou na internet, descrevia o cotidiano Selecionado no Edital Carmen Santos
da Escola de Princesas, na cidade de Uberlandia (MG): de Cinema de Mulheres de 2013
“Coroas de vérios tipos e tamanhos decoram a sala de
ch@, a suite da princesa, o quarto onde ela se veste e ma- SINOPSE: Ap6s sofrer racismo
quia e outros espacos. L&, princesas assistem a filmes, na escola, Gisa chega triste em
ouvem histérias, aprendem culinaria, costura, no¢des casa. Sua avo Ita resolve entdao
de etiqueta e principios humanos™. lhe contar uma fabula sobre

uma jovem princesa negra
Na foto do texto, quatro meninas brancas, com idade e seu processo de aceita¢ao
entre 8 e 10 anos, sorriem com suas tiaras de prince- e descoberta de suas origens.
sas sobre os cabelos lisos, em um quarto com mdveis Como dizer a uma crianga que
e paredes rosa. A partir da matéria, eu e Thallita Oshiro ha beleza em todas as etnias?
iniciamos uma série de questionamentos: qual a re- Que ser diferente ndo é ruim?
presentacdo étnico-racial de uma princesa, quais sao Esta é a resposta que a fabula
seus padrdes de comportamento e qual a construcao contada por V6 Ita tenta trazer
imagética em volta dessas personagens? Assim nasceu a sua pequena neta Gisele por
Gisa, personagem principal do filme, menina negra de meio de um universo fantasioso e
cabelos crespos black power que, ao longo da narrativa ladico, que nada mais é do que a
de Fabula de V6 Ita, descobre que é uma princesa. projecao do nosso préprio mundo.
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Na fabula, Gisa mora em um reino onde ndo ha ninguém
como ela e sofre discriminagao por isso. Seu cabelo
muda de forma diversas vezes, de acordo com o seu
humor. A fim de se tornar semelhante aos demais, ela
busca a Bruxaleireira, que deixa seu cabelo uniforme e
imével. Paralela a histéria de Gisa, esta a de sua mae, a
Rainha Andrea, também negra de cabelos crespos black
power, que também se transformam de acordo com seu
humor. A Rainha busca pela filha ha muitos anos e é a
sua chegada no reino de Gisa que fard a menina se iden-
tificar com a mae e descobrir que é uma princesa.

Toda a fabula é contada por Vé Ita (Ana Ful6), mulher
negra, sexagenaria, a neta Gisele (Tekka Flor), ima-
gem e semelhanca de Gisa, e ao seu amiguinho Zinho
(Kauan Alvarenga). A fabula criada pela “V6” constroi
0 percurso para que Gisele consiga se enxergar como
uma princesa e se sentir valorizada em sua ancestrali-

dade e identidade negras.

O percurso da personagem se assemelha ao percurso
da prépria atriz que a interpreta, Tekka Flor, que, na
época das filmagens, tinha oito anos. Ela, ao lado de
Kauan Alvarenga, compuseram o casting infantil do
filme, e foram selecionados entre 30 atores e criangas
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negras. A ficcdo era novidade para ambos, assim como
a direcdo de atores mirins era novidade para nés en-
quanto diretoras. Aprendemos com eles a respeitar o
tempo e a personalidade de cada crianca na constru-
cdo de suas personagens.

Kauan ja reunia todas as caracteristicas de Zinho, que
no momento de Fdbula (animacado) é o gatinho amigo
de Gisa, sempre muito extrovertido e falante. A direcdo
esteve muito atenta a sua expressado corporal, entona-
¢do e pronlncia de falas. Incentivamos uma aproxima-
cdo entre ele e Tekka, o que despertou uma amizade
que permanece até hoje.

0 nicleo familiar principal: Gisele (Tekka Flor), Andrea
(Gabee Conceicdo) e Vo Ita (Ana Fuld) impés a direcdo o
desafio de estabelecer lagos afetivos entre trés mulhe-
res negras de diferentes geragdes e histéricos familiares.
0 que ficou claro ao longo do processo de realiza¢do do
curta é que as situagdes de racismo se repetem e, assim
como Gisele sofre no filme, Tekka, Gabee e Ana sofreram
também. As dificuldades enfrentadas por Ana Fuld na
criagdo de duas filhas sdao as mesmas dificuldades en-
frentadas por Gabee e Isabel Salvino (mae de Tekka Flor).
Neste contexto social, a identificacdo entre as atrizes se
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estabeleceu de forma fluida — ndo diremos natural, pois
situagdes de racismo ndao devem ser naturalizadas.

Me recordo de uma proposta de preparacao de elenco,
na qual Tekka foi posicionada entre Gabee e Ana; “Mae”
e “V6” lhe disseram quais eram suas qualidades, be-
lezas, porque a admiravam e o que sonhavam para o
seu futuro. Tekka se emocionou, assim como as outras
atrizes. A mesma agao ocorreu entre Ana Fuld e Gabee
Conceigao, que se elogiaram, narraram suas admiracoes
mutuas e ressaltaram suas qualidades. Ao final, Tekka
contou um segredo apenas para sua “Mae” e “V4”. Até
hoje nao sei o que foi dito, permanece a curiosidade.

A identificagdo entre atrizes de gerag¢des tao distintas
reforca nossa necessidade de expor na tela os efeitos
do racismo em nossa formagao subjetiva (pessoa ne-
gra) e objetiva (sociedade brasileira). O processo de
procura e prepara¢do de elenco foi fundamental para
ampliar nossas percepgdes quanto a tematica a que
estavamos nos referindo. E incrivel lembrar da sala de
espera nos testes de elenco onde as/os responsaveis
pelas atrizes e atores mirins compartilhavam suas expe-
riéncias e relatavam as situa¢des de racismo sofridas por
elas na infancia, por suas filhas/filhos e por suas netas/

netos. O encontro fortaleceu todos em suas caminhadas
pela afirmacdo e defesa de sua identidade negra.

Ha muitas outras memorias e aprendizados, mas penso
que o que carrego de mais forte comigo de todo o pro-
cesso de Fdbula de Vo Ita é um dialogo com Tekka Flor,
mais ou menos assim:

Joyce: “Tekka, o que vocé pensa quando diz a
frase ‘Mas, V6, ndo tem princesa assim’ (fala
da personagem de Tekka no roteiro)?”

Tekka: “Penso que sou uma princesa, mas to-
dos querem me fazer pensar que eu ndo sou.”

Tekka me disse isso emocionada e, naquela hora, me

senti muito impotente ao perceber que o “assim” é igual
a “negra” e que o “todo mundo” é a nossa sociedade
racista, que naturaliza a auséncia de criangas e pessoas
negras no cinema infantil ou em qualquer outra vertente
de producdo cinematografica. A representatividade e o
protagonismo negros no cinema e nas demais artes se

configuram cada vez mais urgentes e necessarios.

JOYCE PRADO € diretora, juntamente com Thallita Oshiro,
do curta-metragem Fabula de V6 Ita.

rE filmecultura 62 112 semestre 2017







POR BARBARA ALPINO*

REPRESENTAGOES DA INFANCIA
E O FANTASTICO NO FILME
ONDE VIVEM 0S MONSTROS

INVESTIGAREMOS NESTE TEXTO as fronteiras flui-
das entre real e fantastico, representagdo e mem©ria, por
meio da analise do filme Onde vivem os monstros, de
20009, dirigido por Spike Jonze. No filme, Max, um garoto
de nove anos, vive uma vida comum. Ele é um garoto de
imaginacdo fértil, porém solitario. Depois de uma briga
com a mae, ele foge de casa, encontra um barco e navega
até chegar a uma ilha habitada por monstros, da qual ele
se tornara rei.

Para compreender melhor as questdes levantadas, é
necessario pensarmos sobre 0s conceitos de represen-
tacdo, simbolismo, imaginacdo e imaginario. Também
precisamos entender a dualidade realidade/ficgao tan-
to na crianga quanto no adulto. Levando em conta que
as obras analisadas sdo produgdes de adultos, outra
questdo que merece atengdo é a da meméria. Por fim,
soma-se a tudo isso a questdao do desenvolvimento da
psicologia da crian¢a. Como uma crian¢a vé o mundo?
Como sua percepcao se diferencia da de um adulto?

Para Chombart de Lauwe, os escritores inevitavelmente
se voltam para as suas préprias memdrias de infancia,
mesmo quando ndo pretendem escrever sobre si mes-
mos. No entanto, essas lembrancas nem sempre sao
confiaveis, ndo s6 porque ha um elemento de imagina-
cdo nelas, mas também devido ao carater mitico que
se atribui ao seu eu-crianca. O personagem infantil,
mesmo quando préximo da realidade, ou como simples
reflexdo do passado do autor, ainda sofrera influéncias
da interpretacdo de suas lembrancas e da inevitavel
idealizacdo que a infancia sofre.

Para os roteiristas de Onde vivem os monstros, Spike
Jonze e Dave Eggers, era muito importante que o pro-
tagonista de seu filme, Max, se comportasse como um

“garoto de verdade”, em oposi¢do a imagem da crian-
¢a inofensiva que, segundo eles, parece prevalecer no
cinema sobre a infancia. Eles queriam que Max pos-
suisse um lado essencialmente selvagem, assim como
0s monstros. Afinal, para Jonze, no livro Onde vivem
os monstros, de Maurice Sendak, as criaturas mons-
truosas (no original, wild things, o que, traduzido lite-
ralmente, significa coisas selvagens) representam as
nossas emog¢oes mais selvagens, intensas, agressivas
e cadticas. Para ele, era fundamental que esses senti-
mentos fossem retratados no filme.

A intencdo se estendeu também a escolha do ator
para o papel de Max. Foram necessarios meses para
encontrar um ator que se encaixasse nas exigéncias
de Jonze. Ele buscava uma crianga cuja atuacao fosse
genuina, sensivel, ao invés de — nas suas palavras —
uma performance 6bvia de “crianca de filme”2. Isso
era de extrema importancia, ja que o personagem Max
domina o filme completamente.

Dai se conclui que o personagem foi criado para repre-
sentar um “garoto de verdade”, que agiria como uma
crianca de nove anos real. Foi esta a intencionalidade
de seu diretor. Entretanto, ndo é possivel apreender
esta esséncia. A imagem da crianca é idealizada por
natureza, pois quem a recria sao os adultos que, ape-
sar de ja terem sido criangas, projetam em seu passa-
do uma série de valores coletivos, como uma forma de
construcao da sua identidade. Isto nao significa que
uma representacao como a de Max perde o seu valor,
pois ainda associamos a ela uma esséncia da infancia
com a qual nos identificamos.

A primeira sequéncia do filme apresenta Max para o0s
espectadores. Ele constréi um iglu na neve e chama a
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sua irma mais velha para brincar, mas ela recusa. Ele aca-
ba indo brincar sozinho, interagindo com uma cerca de
madeira como se fosse um grupo de pessoas. Logo em se-
guida, Max vé o grupo de amigos mais velhos da sua irma
chegar de carro para busca-la e aproveita a situagao para
comecar uma guerra de bolas de neve contra 0s meninos.
Os garotos entram na brincadeira e o perseguem, atirando
neve contra ele. Ele corre e se refugia no iglu que cons-
truiu. Os meninos pulam sobre o iglu, fazendo com que
ele ceda sobre Max, o que acaba com a brincadeira. Max
chora por ter seu iglu destruido e por ter sido soterrado
na neve. Ja os meninos mais velhos, vendo o que fizeram,
vao embora, e sua irma, que assistiu a todo o processo,
vai com eles, sem tomar nenhuma atitude para repreendé-
-los. Max corre até o quarto de sua irma Claire e, tomado
pela raiva, bagunca e molha todo o lugar.

Desde a primeira cena, nota-se que Max possui as ca-
racteristicas comuns da representacdo da infancia:
imaginativo e espontaneo, ele é colocado em oposicao
a sua irma, Claire, e seus amigos, mais velhos. Ape-
sar de sua apari¢do ser rapida, percebe-se que Claire
ja ndo se interessa pelos jogos imaginativos de Max;
ela possui outros interesses, por ser mais velha. Ela,
diferentemente de Max, ja ndo é mais uma “crianca au-
téntica” — aquela que se opde aos modelos impostos
pelos adultos —, como descrita por Chombart de Lauwe.

Max possui a impulsividade chamada pela mesma autora
de “efervescéncia da vida”3. Quando sua irma o abando-
na, ele ndo pensa duas vezes antes de executar sua vin-
ganca. Suas emocdes sao fortes e ele tem dificuldade de
controla-las — é carregado por elas. Ele s6 se da conta do
estrago que fez no quarto de Claire quando a raiva passa.

As emocdes negativas também fazem parte da caracteri-
zacdo da crianca auténtica de Chombart de Lauwe. Para
a autora, as crian¢as, como 0s animais selvagens, ge-
ralmente sdo inconscientes de sua crueldade. Além da
crueldade, outros defeitos que geralmente caracterizam
os personagens infantis sao o egocentrismo, a grosseria,
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além de outros defeitos que ndo lhe seriam naturais,
mas, sim, consequéncia de sua situacao externas.

No caso de Max, a raiva e a agressividade seriam seus
tracos negativos, além de uma consequéncia de sua
impulsividade, caracteristica comum da crianca au-
téntica. Sao essas caracteristicas que fazem com que
0 menino brigue com sua mae, chegando a mordé-la, o
que resulta em sua fuga de casa.

Um outro aspecto a ser destacado a respeito do perso-
nagem infantil sdo suas angustias. As circunstancias e
objetos dos seus temores, no entanto, podem ser os
mais variados. Chombart de Lauwe vé em comum uma
dupla dimensao: uma parte das angistias parece rela-
tiva ao fim, ao tempo que passa, a incerteza quanto ao
futuro e @ morte. Uma outra parte parece devida a impos-
sibilidade de compreender o mundo, que encerra muitos
aspectos desconhecidos, muitos mistérios. Ambas tém
amudanca como um elemento perturbador para a crian-
¢a. Muitas vezes é com a descoberta, com a aquisi¢do de
um novo conhecimento sobre a realidade, que o medo e
aang(stia despertam no personagem infantil. Outras ve-
zes a crianga é assombrada por suas proprias fantasias,
que ganham uma atmosfera de pesadelo®.

A respeito disso, o filme tem uma sequéncia muito in-
teressante que se passa na escola de Max. O profes-
sor conta aos alunos um pouco sobre o sol e termina
sua explicagdo dizendo que até mesmo o astro ira se
apagar e morrer um dia. Isso parece impressionar mui-
to o protagonista, que, mais a frente no filme, levara
essa anglstia para o mundo fantastico dos monstros.
Outros elementos referentes ao medo da mudanca
também sdo introduzidos: sua irma se tornando ado-
lescente, um namorado da mae que aparece em sua
casa e a auséncia do pai, deixada clara por uma dedi-
catéria em um presente.

E quando as angtstias do mundo real sdo demasiado
pesadas para a crianca, ou simplesmente quando ela
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esta aborrecida, ou ainda porque faz parte de sua natu-
reza, que a crianca se evade de sua vida cotidiana para
0 seu universo imaginario.

Quando observamos uma crianc¢a brincar de faz de con-
ta, temos a impressao de que ela realmente acredita
no que esta vivenciando, ou pelo menos esta perto de
acreditar. Isso ocorre, segundo Held, porque ainda ha
na crianga varias fronteiras que permanecerdo frageis
e fluidas por muito tempo, incluindo aquela que separa
a realidade da ficcdo. Isso ndo significa que a crianca
seja um ser crente por natureza, mas sim que, para ela,
por ainda estar se desenvolvendo e se adaptando ao
mundo, ainda é dificil categorizar as coisas entre reais e
fantasiosas. O meio psicolégico da crian¢a nao é carac-
terizado como real nem como irreal: os dois estratos sao
indiferenciados. Tudo se mistura em seu pensamento®.

Nao somente a fronteira que separa o real do imagina-
rio parece mais fluida na crian¢a, como também aque-
la que delimita o eu e 0 opde ao nao-eu. Jean Piaget
denomina egocentrismo essa confusao inconsciente
do ponto de vista préprio com o dos outros. Ele da a
este termo um sentido diferente daquele atribuido pelo
senso comum: “para a linguagem corrente, o egocen-
trismo consiste em reduzir tudo a si, vale dizer a um
eu consciente de si mesmo, ao passo que chamamos
egocentrismo a indiferenciagdo entre o ponto de vista
préprio e o dos outros, ou entre a atividade propria e
as transformagdes do objeto””. A consequéncia natu-
ral do egocentrismo infantil € o pensamento animista.
Para Bettelheim, “Uma crianga esta convencida de que
0 animal entende e sente como ela, mesmo que nao o
demonstre abertamente”s.

Desta forma é muito natural que, na vida imagina-
ria das criangas, animais, arvores e outros objetos
ganhem vida, conversem e interajam com elas. Esta
visdo de mundo imaginativa e animista, apesar de
oposta a légica adulta estrita, vai ao encontro dos de-
sejos infantis e os satisfaz.

FOTOS: DIVULGAGCAO

A criancga projeta nos seres imaginarios os seus préprios
problemas e desejos. Em suas brincadeiras, se comuni-
ca com eles ou até se transforma neles, mas, ao mes-
mo tempo, fala de si mesma. Ela trata de seus préprios
conflitos projetando-os em seus jogos de faz de conta.
Bettelheim também afirma que a brincadeira e a imagi-
nacdo sdo, para a crianga, além de fonte de diversdo e
entretenimento, uma forma de resolver e expressar as
questdes que ela ainda nao compreende totalmente,
mas que chamam a sua atencao e a perturbam?.

Na primeira cena do filme Onde vivem os monstros, Max
chama sua irma para ver o iglu que ele construiu, mas
ela fala para ele ir brincar com seus amigos. Na cena
seguinte, o personagem representa a sua rejeicao em
uma brincadeira de faz de conta, fingindo que a cerca
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de madeira sao pessoas. Max grita ordens para a cerca
e a chuta: “Vocé é apenas uma cerca! Va brincar com
seus amigos cercas!”

Dentre as frustragdes e conflitos pelos quais a crianca
passa, Morais destaca a relacdo de dependéncia da
crianga para com o adulto. Se a crianga sente-se contro-
lada e restrita pelos pais e outros adultos no seu dia a
dia, ela, muitas vezes, buscara na brincadeira e no seu
grupo de companheiros a sensagao de eficacia e domi-
nio do mundo que ndo possui em sua vida cotidiana®.

Ao levar esses processos psicoldgicos para a ficgao,
Carvalho afirma: “a fantasia seria um dos elementos do
processo de emancipacao da crianga”. Segundo ela, 0s
escritores, ao falarem do mundo imaginario das crian-
¢as com uma linguagem poética, liberam suas préprias
fantasias. Dessa forma, muitas histérias infantis com in-
tensa carga de fantastico podem ser interpretadas como
uma ficcdo permeada de situagdes vividas pelas crian-
¢as, em que a fantasia corresponde ao universo real de
suas existéncias no meio familiar e social. Nesse senti-
do, a fantasia ndo é fuga, escapismo, alienagdo ou ne-
gacdo da realidade, da mesma forma que a brincadeira
de faz de conta ndo o é; mas sim, segundo Carvalho, um
meio de permitir que 0s personagens se revelem, sendo
a fantasia um elemento constitutivo do mundo infantil.

Muitas vezes, a propria crianga tem consciéncia de
sua fraqueza. Por isso, admira a forca e a coragem
dos herdis, e confessa, com frequéncia, que deseja ter
qualidades e habilidades que ndo possui, sejam es-
tas comuns ou fantasticas. Held também menciona os
poderes desejados pela crianga para superar suas limi-
tagdes naturais, que, nesse caso, sdo muitas. Ela ndo
se sente tdo capaz quanto o adulto na vida real, mas
no mundo fantastico pode ter as mais diversas e inve-
rossimeis habilidades. O Gltimo poder ao qual Held se
refere — e 0 mais importante — é o poder exercido sobre
o coragao do outro. Este seria o remédio para o medo
da soliddo e do abandono. E muitas vezes isso que ela
busca ao se transportar para o seu mundo imaginario.

Principalmente, a crian¢a evade-se para o mundo fantas-
tico como forma de expressar emogdes que ndo consegue
expressar em sua realidade, como forma de resolver con-
flitos — sejam eles internos ou externos — que parecem
muito complexos quando tenta compreendé-los segundo
a logica restrita dos adultos. Esta viagem ao “outro mun-
do” é, para a crianga, uma investigacdo do seu proprio eu.

No filme em questdao, Max alcan¢a o seu mundo ima-
gindrio ap6s uma briga com a mae. Na cena, esta cha-
teado e enciumado, pois ela esta dando atenc¢do ao
seu namorado. Max entdo veste uma fantasia de lobo
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e incorpora o espirito selvagem do animal subindo na
mesa, gritando e chegando a mordé-la. Nesse ponto,
ela fala, exaltada: “O que ha de errado com vocé? Vocé
esta descontrolado!” O menino responde: “Nao é mi-
nha culpa!” e foge de casa. Ele vai parar no meio do
mato, onde liberta todos os seus impulsos agressivos
até, finalmente, se acalmar. Este € o momento da eva-
sdo de Max para o mundo fantéstico. O processo é fei-
to de forma bastante sutil: enquanto Max se aproxima
de um copo d’agua, a iluminagdo da cena muda de um
tom alaranjado para o azul, passando de uma atmosfe-
ra de agressividade para uma de devaneio. A sensacao
de estranheza se torna ainda mais forte quando Max
encontra um barco pequeno e parte, navegando com
naturalidade. Nesta hora, sabemos que ele ja ndo se
encontra mais no mundo cotidiano, comum: ele se
transportou para o mundo fantastico.

Outra sequéncia interessante é aquela em que Max
conhece os monstros. Ele os espiona na floresta en-
quanto discutem. Um deles, Carol, destréi suas casas,
enquanto os outros tentam dissuadi-lo. Ele pergunta:
“Ninguém vai ficar do meu lado?” Quando nenhum
monstro se manifesta a seu favor, Max resolve ajuda-
-lo. Ele comega também a destruir as casas, surpreen-
dendo os monstros. Max e Carol continuam a onda de
destruicdo, até que os outros monstros o cercam com
certa hostilidade, e um deles sugere devorar o menino.

Observa-se desde o inicio uma relagdo especial entre
Max e Carol. O menino identifica no monstro as suas
préprias emocdes. Ele vé a agressividade e a raiva, e
compreende o que esta por tras disso: a soliddo e o
abandono que ele também sente. Se compreender-
mos todo o mundo dos monstros como parte do ima-
ginario infantil de Max, entdo o que ele faz é refletir os
seus conflitos internos nessa criatura. Nao sé Carol,
mas todos os outros monstros seriam um reflexo da

FOTOS: DIVULGAGAO

agressividade de Max. Da mesma forma que ele amea-
cava devorar sua mae, 0s monstros 0 ameagam.

0Os monstros sao grandes, fortes e ameacadores; no
entanto, Max consegue convencé-los a ndo o devora-
rem, inventando supostos poderes. Ao contar sua his-
toria, sobre vikings que o atacaram em sua fortaleza de
gelo (assim como os garotos mais velhos destruiram o
seu iglu), Max se refere a uma situacao passada, mas
em sua historia ele sai vencedor. No final, os monstros
decidem torné-lo rei e Max assume sua posi¢ao de au-
toridade no mundo dos monstros. Em Onde vivem os
monstros, Max ndo possui nenhuma habilidade fora do
comum, mas conquista a autoridade por meio de sua
histéria, de sua imaginacao.

0 seu primeiro ato é “dar inicio a bagunca geral”, mais
uma vez reforcando a imagem de crianca auténtica com
seus proprios valores, livre, espontanea e selvagem.
Tanto Max quanto 0s monstros possuem esse mesmo
tipo de atitude.

No entanto, a bagunca ndo pode durar para sempre.
Quando as coisas ndao parecem mais estar indo tdao
bem no reino de Max, Carol entra em crise. Irado e
assustado, o monstro acusa Max. Diz que ele deveria
ter cuidado de todos e té-los mantido felizes, mas ndo
conseguiu. Nesse momento, outro monstro, Douglas,
intervém, revelando que Max na verdade ndo é rei e
que rei desse tipo sequer existe: “Ele € s6 um menino
fantasiado de lobo que finge ser rei”. Carol ndo aceita
e avanca sobre Douglas, arrancando o seu brago. Max
grita para Carol, assim como a sua mae gritava para ele:
“Vocé esta descontrolado!” O monstro parte para cima
dele, furioso, com a inten¢do de devora-lo.

Max compreende as a¢des de Carol, 0s seus sentimen-
tos, mas também os daquele responsavel por tomar
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conta dos outros; neste caso, ele mesmo. Ele percebe
que um rei ndo basta e deseja que os monstros tam-
bém tivessem uma mae. Este é 0o momento em que Max
sente que gostaria de voltar para casa.

Esse processo evidencia, conforme propde Carvalho,
que Max, ao viver seus conflitos internos neste mundo
fantastico, emancipou-se emocionalmente. A partir des-
te ponto, ele finalmente se sente a vontade para retornar
para o seu mundo real, cotidiano. Sua solidao, sua raiva
e, a0 mesmo tempo, seu arrependimento por ter machu-
cado a mae fazem com que Max va de encontro ao seu
universo imaginéario. Ele se transporta para um mundo
fantastico para, como propde Carvalho, vivenciar seus
conflitos e ansiedades e poder, por fim, emancipar-se®.

Em sua fantasia encontram-se muitos elementos de sua
vida cotidiana. No quarto notamos varios objetos e temas
que se repetem, de alguma forma, durante sua evasao do
mundo fantastico. Acontecimentos e dialogos também se
repetem, como observamos na andlise das sequéncias,
o que demonstra que sua fantasia tem profunda relacao
com a realidade, assim como as brincadeiras infantis sao
baseadas em eventos e objetos do dia a dia da criancga.

Os personagens dos monstros sao um reflexo da imagina-
¢do e dos sentimentos de Max. Carol parece representar
seus sentimentos mais intensos, sejam eles positivos ou
negativos; porisso o menino parece ter uma relagao mais
préxima com ele. No entanto, de forma geral, todos os
monstros representam o que ha de mais selvagem nele
(isso fica ainda mais claro se observarmos o seu nome
original: wild things). No mundo real, Max ndo pode ex-
pressar essa sua agressividade, entdo as transplanta para
um universo imaginario na forma de monstros.

Max quer abracgar a agressividade que lhe é reprimida no
mundo real. Além disso, deseja criar naquela ilha o mun-
do perfeito com que ele e seus “siditos” sonham. Um
lugar em que nao haja tristeza e solidao, em que todos
se divirtam o tempo todo: o sonho de toda crianca. No
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entanto, com o tempo, fica claro que esta é uma tarefa
impossivel. Cada um dos monstros tem seus desejos e
necessidades, e é papel do rei conciliar as diferencas e
manter todos unidos. Mas Max é sé uma crianca e, dife-
rente do que contou aos monstros, ndo possui nenhuma
habilidade sobre-humana. Ele percebe suas limita¢des
ao mesmo tempo em que compreende 0s monstros e,
dessa forma, a si mesmo, melhor. A partir deste momen-
to, esta pronto para voltar para o mundo real. O universo
fantastico parece ter cumprido a sua funcgao.

Spike Jonze expressa os conflitos e sentimentos de
Max e seus siditos em sua estética, muitas vezes, as-
pera e arida. A propria construcdo da narrativa se da de
forma espontanea e caética, refletindo a natureza de
seus personagens ndo apenas na intensidade de suas
anglstias, mas também em suas brincadeiras, no seu
prazer pela bagunca descontrolada, pela confusao. Es-
ses sdo 0s aspectos da infancia com os quais Jonze se
identifica, os que ele considera mais reais, parte de seu
préprio mito pessoal — o que ndo significa que sejam
Gnicos. Sdo elementos constituintes da ideia de infan-
cia auténtica que possuimos em nosso imaginario.

Provavelmente, se analisdssemos a representacao da
infancia e de seu universo fantastico em outros filmes,
encontrariamos alguns aspectos em comum com 0s
que destaquei em minha anélise de Onde vivem os
monstros, mas também outros elementos originais,
valores pessoais de seus autores sobre a infancia,
que, ainda assim, se encaixam neste quadro de uma
infancia auténtica. As possibilidades sdo inimeras, e,
enquanto isso, este universo infantil, com suas brinca-
deiras, seu universo imaginativo vivo, seus devaneios
fantasticos, continuara a nos cativar e fazer com que
escrevamos histérias e criemos filmes na tentativa de
nos aproximar deste “outro mundo”.

* BARBARA ALPINO € formada em Audiovisual pela Universidade
de Brasilia (UnB), servidora do Ministério da Cultura e membro
da Comissao Editorial da Filme Cultura 62.
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ENTRE TELAS

E SABERES:

0 CINEMA

E O MULTILETRAMENTO

O PRESENTE ARTIGO visa expor, através de um le-
vantamento bibliografico, a necessidade de um multile-
tramento no ambiente escolar, e discutir como o cinema
pode contribuir para isso, sendo ele, ao mesmo tempo,
um meio e também uma forma para concretizar tal pratica.

E socialmente atribuido a pedagogos e, especialmente,
a professores de lingua portuguesa, o dever e o desafio
de formar leitores. Porém, na contemporaneidade, essa
pratica exige do docente uma relagdo de grande inti-
midade com as novas tecnologias de informacgado e co-
municacao, as TICS, e com os meios multimidiaticos. A
globalizagao cultural exige do educando e do educador
ndo s6 o dominio de sua lingua materna como também
o dominio de linguagens presentes na cultura global, a
exemplo do cinema e de seus desdobramentos digitais.

Para Belloni:

Os incriveis avangos técnicos em eletronica, infor-
madtica e redes vém criando um novo campo de acao,
novos processos sociais, métodos de trabalho, mu-
dangas culturais profundas, novos métodos de
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aprender e perceber o mundo (e, portanto de intervir
nele), com repercussaes significativas no campo da
educagdo, a exigir transformagdes radicais nos me-
todos de ensino e nos sistemas educacionais®.

E preciso, contudo, considerar 0s seguintes pressupos-
tos: a) a leitura ndo se restringe apenas ao ato de juntar
letras e silabas para formar palavras, nem apenas ao ato
de atribuir som a palavra escrita; ela vai além, chegando
a fase de atribuicao de significados, ou seja, producao
de sentidos; b) desde a infancia, os individuos possuem
contato com a mdsica, a fotografia, o cinema e outras
formas de representacao de mundo que possuem uma
linguagem propria; c) as TICS trouxeram importantes e
necessarias possibilidades de escolarizagdo e multile-
tramentos. Logo, partindo desses pressupostos, cabe
ao corpo escolar pensar didaticas e metodologias que
contemplem as novas possibilidades de letramento.

Arespeito disso, Orlandi afirma:

A convivéncia com a mdsica, a pintura, a fotogra-
fia, o cinema, com outras formas de utilizacdo do

som e com a imagem, assim como a convivéncia
com as linguagens artificiais poderia nos apon-
tar para uma inser¢@o no universo simbdlico que
ndo € a que temos estabelecido na escola. Essas
linguagens ndo sdo alternativas. Elas se articulam.
E € essa articulagdo que deveria ser explorada no
ensino da leitura, quando temos como objetivo tra-
balhar a capacidade de compreensdo do aluno>.

Multiletramentos: novas acoes e adventos

O dicionario Aurélio define o termo letramento como:
“1. Ato ou efeito de letrar(-se); 2. Bras. Educ. Ling. Estado
ou condicao de individuo que se utiliza da leitura e da es-
crita, ou de exercé-las como instrumentos de sua realiza-
¢ao e de seu desenvolvimento social e cultural”3. Soares
define o termo como “O estado ou condi¢do de quem nao
apenas sabe ler e escrever, mas cultiva as praticas sociais
que usam a escrita”4. Logo, o significado pratico de letra-
mento esta bem mais voltado a utilidade do uso da leitura
e da escrita para a efetiva concretiza¢ao da cidadania.
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Um novo conceito de letramento surge a partir do mo-
mento em que se percebe o predominio de sons, ima-
gens e outras linguagens na midia e na cultura mundial,
com as novas possibilidades pedagégicas introduzidas
por elas no ambito escolar.

E importante esclarecer que, segundo Rojo, o prefixo
“multi”, quando adicionado ao termo letramento, ndao
restringe o seu significado as mdltiplas praticas de lei-
tura e escrita. Para ela, as praticas de letramento en-
volvem tanto a multiplicidade de linguagens, semioses
e midias envolvidas na criacdo de significacdo para os
textos multimodais quanto também a pluralidade e di-
versidade cultural trazidas pelos autores/leitores con-
temporadneos a essa criacdo de significagdos.

As novas linguagens, introduzidas pelo avango tecno-
légico, tém carater multissemidtico e multimodal, pois
sdao compostas por mdltiplos elementos linguisticos
(verbais e ndo verbais) e exigem uma capacidade eleva-
da de compreensao e significacao por parte do seu pa-
blico, seja ele leitor ou espectador. Dessa forma, surge
a necessidade de inserir o aluno em uma nova pratica
de letramento, que o torne capaz de compreender com
clareza as semioses dos discursos existentes.

O multiletramento torna-se, assim, uma pratica neces-
saria para a efetiva formagdo de sujeitos criticos, éti-
cos, e aptos a atuar na sociedade na qual estdo inseri-
dos. Com isso, os docentes estariam contribuindo nao
apenas para o sucesso escolar de seus alunos, mas
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também para uma pratica social pautada na conecta-
bilidade e interatividade exigidas pela cultura vigente.

0 cinema em sala de aula: luz, camera, educac¢ao

A experiéncia cinematogréafica precisa ser melhor aprovei-
tada na escola, pois, desde o seu surgimento, o cinema
tem sido usado como uma forma de educar e instruir.
Contudo, a relagdo cinema/educacdo vai muito além do
campo da educagdo formal e escolar. O cinema é uma re-
presentacao do real que precisa ser lida e compreendida.

E nesse sentido que se percebe 0 qudo necessaria é a
atuacdo da escola na formagao de individuos criticos
e conscientes de seu papel social. Para Franco, a es-
cola “ndo deve competir com a midia, mas travar com
ela um jogo dialético”®. Outro fato que ndo pode ser
desprezado é a ludicidade dos meios audiovisuais e o
encantamento que estes provocam em seu espectador.

A respeito disso, Moran afirma:

A criangca também € educada pela midia, princi-
palmente pela televisdo. Aprendem a informar-
se, a conhecer — os outros, o mundo, a si mesmo
— a sentir, a fantasiar, a relaxar, vendo, ouvindo,
tocando as pessoas na tela, que lhe mostram
como viver, ser feliz e infeliz, amar e odiar. A re-
lacdo com a midia eletrénica é prazerosa — nin-
guém obriga — € feita através da sedugdo, da
emocgdo, da exploragdo sensorial, da narrativa
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— aprendemos vendo as estdrias dos outros e as
estorias que os outros nos contam. Mesmo du-
rante o periodo escolar a midia mostra o mundo
de outra forma — mais fdcil, agraddvel, compacta
— sem precisar fazer esforgo’.

Ao utilizar-se do cinema em sala de aula, o professoralia a
sua metodologia o componente lGdico. Porém, tal pratica
exige do docente um conhecimento prévio da linguagem
cinematografica. Logo, um filme ndo deve ser exposto de
forma meramente ilustrativa. Faz-se, entdo, necessaria
uma metodologia que vise a educacao do olhar.

Para Napolitano:

A sala de aula ja vem incorporando e sofrendo a
interven¢do dos meios de comunica¢do de massa
com a utilizagdo de jornais, revistas, programas
de televisdo. Porém, € preciso ver que esses meios
podem ser considerados como salas de aula, como
espagos de transformagdo de consciéncia, de aqui-
Si¢do de conhecimentos; que eles dependem de
uma pedagogia critica e que o sucesso dessa pe-
dagogia critica depende de como vamos ver e ouvir
os produtos da inddstria cultural®.

Morin, ao estudar os mecanismos da cogni¢ao humana,
com os quais o homem abstrai a realidade para repre-
senta-la no pensamento, identifica um processo psicol6-
gico de projecdo/identificacdo na relagdo que o especta-
dor estabelece com as imagens cinematograficas®.

O fim do recreio
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Sobre isso, Araujo e Voss afirmam:

A linguagem cinematogrdfica € exemplar para de-
monstrar como o processo cognitivo acontece, espe-
cialmente para a relagdo ensino e aprendizagem em
sala de aula. Esse processo é a base para um conhe-
cimento que reconhece no outro um compatrtilhar de
sentimentos, afetos, emogdes, necessidades vitais,
etc., dado justamente o realismo imagindrio, que
institui a linguagem cinematogrdfica. E por isso que
o cinema, por manipular psicologicamente o espec-
tador, provoca tais processos e pode se constituir,
pedagogicamente, em um acionador cognitivo, para
consolidar, gramatical e semanticamente, o apren-
dizado de um idioma que extrapola a mera memori-
zagdo de palavras e expressoes linguisticas®.

Propde-se, entdo, o cinema como uma forma de mul-
tiletramento devido as semioses de seu discurso, que
favorece aos alunos um processo de identificagao e
projecdo da experiéncia audiovisual, com capacidade
de acionar um melhor processo cognitivo, possibilitan-
do a aprendizagem ndo somente de uma lingua, mas
de valores e culturas representadas em tela.

Consideracoes finais:
a crianga, o cinema e o objetivo da formacgao

Sabe-se que a pratica tradicional do ensino da leitura
tende a abafar o aprendiz, tornando a leitura de textos
literdrios demasiadamente cansativa para jovens que
possuem, ao alcance das maos, dispositivos capazes
de responder, em segundos, aos questionamentos que

um livro lhes transmitiria em muitas paginas. Logo, for-
mar um leitor hoje é um desafio que extrapola o am-
biente escolar. O desafio é incentiva-lo a fazer uso da
leitura e da escrita de forma que estas lhe propiciem
uma pratica cidada consciente e critica.

Sugere-se aqui uma forma eficiente de (multi)letramen-
to que favoreca o exercicio de leitura com qualidade,
tornando esta pratica um ato prazeroso. Pois acredita-
mos que “ninguém comeca lendo as palavras, porque
antes da palavra o que a gente tem pra ler a disposicao
da gente é o mundo” (Paulo Freire)™.

Para atingir tal objetivo sugere-se a utilizagao de filmes
como recurso didatico, fazendo com que o aluno de-
senvolva uma educacado do olhar que o torne um su-
jeito critico e capaz de compreender e associar seus
novos saberes a sua vida cotidiana.

Texto selecionado no Edital Filme Cultura Edi¢do 62

* ARTHUR FIEL € roteirista e pesquisador de narrativas
infanto-juvenis. Licenciado em Letras e literaturas de lingua
portuguesa, € também graduando de Cinema e Audiovisual
pela Universidade Federal Fluminense - UFF.
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SOCIA-FUNDADORA DA COPACABANA Filmes e
Produgées, dirigiu quatro longas-metragens, dentre eles
Carlota Joaquina, princesa do Brasil, marco da retomada
do cinema brasileiro. Em 2001, comega a dirigir operas e,
em 200y, recebe o convite para assumir a presidéncia do
Theatro Municipal do Rio de Janeiro. Durante esse perio-
do, coordena o restauro do Theatro para seu centendrio.
Em 2014, € convidada para desenhar a programagao Cul-
tura dos Jogos Olimpicos e, em 2015, deixa o Theatro para
assumir a diretoria cultural dos Jogos Olimpicos Rio 2016.
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Carla Camurati viveu uma premiada carreira como atriz
de cinema e televis@o nos anos 1980, seguindo sua
carreira no audiovisual como diretora, produtora, ro-
teirista e distribuidora. Destaca-se na drea de politica
cultural e organizacdo de eventos, tendo sido uma das
fundadoras da Academia Brasileira de Cinema.

Com 14 edigoes realizadas, o FICI ja exibiu mais de 9oo
filmes, alcangando a marca de mais de 1,5 milhdo de es-
pectadores e apresentando curtas, médias e longas-me-
tragens brasileiros e internacionais, além de mostras
especiais, oficinas e debates. A 159 edicdo estd prevista
para acontecer em 7 cidades, entre 12 de setembro e 22 de
outubro de 2017.




POR CARLA CAMURATT*

FIQUEI MUITO FELIZ ao escrever um texto sobre o
cinema e a infancia para esta edi¢ao da Filme Cultura!
Primeiro, a minha alegria era saber que ela estava sen-
do reeditada; segundo, que esse nlimero 62 seria de-
dicado a relagdo — mais magica do que légica — entre
cinema e infancia.

A escala das imagens na sala de cinema dé a sensacao
de que tudo é verdade. Naquele escurinho, ainda peque-
no na cadeira, imerso num mundo de sons e imagens
tao reais que, sem sentir, vocé vira parte dele. Com o ci-
nema, vocé se alegra, se comove e chora por histérias
que nunca viveu! Desde cedo me apaixonei por ele. Meu
primeiro filme na sala de cinema foi O mdgico de Oz. Eu
tinha seis anos e a mae da minha melhor amiga nos le-
vou para conhecer os encantos da sétima arte. No fundo,
ela também estava excitadissima para ver a reprise do
filme, que havia adorado quando era menina.

Infelizmente, guardo, desse dia, apenas dois momen-
tos, intercalados por uma elipse de tempo da qual nao
me lembro de nada. Vejo claramente a cena na qual Do-
rothy cai adormecida num tapete de flores, a Bruxa do
Leste se prepara para pegar a pobrezinha... e eu, nesse
instante, num pulo, saio da minha cadeira e corro, gri-
tando, em direcdo a tela: “Acorda Dorothy!!! Acorda!!!
Cuidaaaado!”

E ai, num corte seco, sem me lembrar de quem me ti-
rou da sala de projecdo, me vejo sentada no sagudo
do cinema, solucando, bebendo um copo de dgua com
aclcar para acalmar meu coracdo agitado. Me recordo
também do gosto salgado das lagrimas que escorriam
pelo meu rosto.

“Eu s6 queria saber se ela tinha acordado.” Dona Day-
se, mae da minha amiga, que a essa altura ja devia es-
tar bem arrependida de ter me levado ao cinema, dizia:
“Calma, Carla, calma, é tudo mentira, ndo existe essa

Bruxa do Leste, eu juro.” Como as palavras pareciam
nao fazer efeito naquele momento, acabamos por dei-
xar o cinema sem ver o fim do filme.

Na minha familia, ficaram todos convencidos de que eu
ainda nao tinha maturidade para ir ao cinema, pois nao
conseguia entender que um filme era apenas um filme
e ndo uma realidade paralela, na qual era sé entrar tela
adentro! Eu fui saber o final da histéria com quase oito
anos, quando, enfim, pude saborear o filme. Aos oito,
eu ja havia entendido que, infelizmente, ndo adiantava
correr para a tela...

Como minha paixao por cinema nao parava de crescer,
ganhei de presente, num Natal, um projetor de galalite
que vinha com trés filmes desenhados e alguns rolos de
papel bem fininho, branco, para fazer meu préprio filme!
Minha vida era uma festa s6! Passava horas a desenhar
cuidadosamente naqueles rolinhos. Depois, o melhorda
brincadeira era apagara luz do quarto e ficar escolhendo
o tamanho da tela, aproximando e afastando o projetor
da parede e, entdo, comecar minha sessao de exibi¢ao.

Um caso de amor sério que tive foi com o filme Meu pé
de laranja lima, adaptagdo do romance de José Mauro
de Vasconcelos, que contava a histéria da amizade entre
0 menino Zezé e um pé de laranja lima. Acho que assisti
ao filme umas cinco vezes! Ja ndo havia na familia nin-
guém disposto a ir comigo ao cinema mais uma vez, e
o pior é que eu chorava muito vendo o filme. Eu ja sabia
0 que ia acontecer, mas continuava me emocionando.
Primeiro, com a morte do Portuga, um personagem ido-
so, grande amigo de Zezé, o protagonista. Depois, com
o proprio Zezé, de cama, doente porque o pé de laranja
lima havia sido cortado. Tive uma identificacdo imediata
com o personagem de Zezé, e pude sentir no fundo do
coracdo todas as dores que ele sentia. Essa histéria me
fez conhecer, talvez, o mais dificil dos sentimentos, que
é o de perder as coisas e as pessoas que amamos.
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0 cinema é uma ferramenta singular para a educagao: a
cada dia, mais e mais, a comunicacao é feita através de
imagens. S3o muitas as telas, portoda a parte e de todos
os tamanhos, exercendo diversas fungdes. E, nesse mo-
mento, surge sempre aquele medo de que o cinema vai
acabar. Esse medo aconteceu primeiro quando surgiu a
TV, depois com o VHS, DVD e, agora, com a internet. S6
gue a mae de todas as telas sobreviveu, resistiu e ven-
ceu: muitos dos novos formatos, na verdade, fortalecem
o cinema! O melhor é que junto com as novas telas veio
a possibilidade de novas e pequenas cameras, com um
mundo de jovens cineastas cheios de ideias na cabeca
para esses novos modelos de producao.

Ao realizar o FICI - Festival Internacional de Cinema In-
fantil, eu tinha certeza de que iria ser muito saboroso
esse encontro anual do cinema com o publico infantil,
principalmente para essa geragdo que ja nasceu assis-
tindo a videos e filmes nos celulares e na internet.

Mas, com tantas telas disponiveis, por que um festival de
cinema para criancgas é, ainda, tdo importante? Porque
filmes podem influenciar quando somos impactados e
nos fazem refletir; e é isso que queremos fazer com as
nossas criangas: convida-las a diversao e a reflexao.

Mas ha alguns “porqués” a mais:

PORQUE HA, no cinema, o poder de comunicagao univer-
sal através da dramaticidade das imagens;

PORQUE ESTA é uma fonte de entretenimento popular
inesgotavel e inigualavel;

PORQUE HA nele um elemento educativo que pode ser
mais poderoso do que os meios pedagdgicos tradicionais;

PORQUE A IMAGEM animada une o real e o imaginario; e
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FICI em Natal

PORQUE E fascinante entrelacar culturas e descobrir si-
tuacdes inéditas e pontos em comum.

No Brasil, segundo o IBGE, temos 29 milhdes de criancas
comidadesde 0 a9 anos, e 45 milhdes entre 10 e 19 anos.
Um estudo da Associagao Abring complementa esses da-
dos com a informacao de que 26 milhdes de criangas no
Brasil vivem na pobreza, sendo que 3,9 milhdes vivem em
favelas. Hoje, a emissora de TV mais importante do pais
ndo tem nenhuma programacao dedicada a infancia em
sua grade, e existem poucas salas de cinema em nosso
territério, o que quer dizer que um nimero enorme das
nossas criangas ndo tem acesso a sétima arte.

Neste ano estamos comemorando 15 anos do FICI, uma
parceria nossa com a rede Cinemark que, por sua vez,
comemora 20 anos de presenca no Brasil. Ja tivemos, no
nosso festival, mais de 1,6 milhdo de ingressos vendi-
dos, com mais de 950 filmes exibidos. Nossa programa-
cdo querapresentara maior diversidade de linguagens e
géneros, estimulando a imaginacao das criancas.

O festival acontece durante 10 dias em cada cidade e,
nos finais de semana, a programacdo é pensada para
ser saboreada como um programa familiar: no saguao,
brincadeiras com bolas gigantes e oficinas de anima-
¢do convidam os pais a se divertir com suas criancas
enquanto esperam as sessdes. Na programacao, te-
mos filmes de mais de 20 nacionalidades, com faixas
etarias sugeridas de acordo com o contelido e sessdes
especiais, como a de dublagem ao vivo, ou pré-estreias
nacionais e internacionais.

Durante a semana, 0 nosso projeto social ATela na Sala
de Aula realiza sessdes para criangas e jovens de 6 a
17 anos das escolas da rede publica de ensino. Utili-
zamos o conte(ido dos filmes para atender aos Para-
metros Curriculares Nacionais (PCN) do Ministério da
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FICI em Natal

Educacdo, desenvolvendo atividades orais e escritas.
As sextas-feiras, temos trés sessdes especiais interati-
vas para as escolas e para o piblico em geral:

O PEQUENO CIENTISTA, na qual um cientista convidado
assiste ao filme com as criangas e, de posse de um
microfone, vai fazendo comentarios durante a sessao,
explicando pequenos fatos, sublinhando algum acon-
tecimento, criando uma sessao eletrizante e divertida;

0 PEQUENO JORNALISTA, em que um jornalista convidado
explica, ap6s a sessdo, como é o seu trabalho e que
conteldo ele gera a partirde um filme — uma entrevista,
uma matéria ou uma critica, analisando o trabalho dos
profissionais envolvidos; e

NOVOS JOVENS, na qual escolhemos filmes de outros
paises, que abordam sentimentos e histérias da ado-
lescéncia que tenham paralelo com a nossa realidade.
Encerrado o filme, ha debates conduzidos pela nossa
coordenadora pedagdgica, Lilia Levy, e um convidado.
Ja tivemos a participacdo de autores como Guti Fraga e
Thalita Reboucas, entre outros. E fascinante entrelacar
culturas na companhia de adolescentes; os debates
sdo, muitas vezes, bastante contundentes!

Durante o FICI temos também o Férum Pensar a Infan-
cia, para o qual convidamos cineastas, educadores e
gestores publicos para refletir e ajudar a construir um
audiovisual sé6lido para a infancia brasileira.

No Brasil, nos preocupamos pouco com a infancia, se
compararmos a outros pafses como a Dinamarca e a
Finlandia, que investem um quarto do montante dedi-
cado ao audiovisual para aquele voltado para criangas
e jovens. Franca e Argentina ja investem em introduzir
o cinema no curriculo escolar. Essas e muitas outras ex-
periéncias nascem no mundo e podem ser plantadas
aqui! E é porisso que estamos ha 15 anos renovando o
nosso prazer de cada vez exibir filmes melhores.

E, assim, eu e a minha parceira, Carla Esmeralda, segui-
mos, felizes, nos dedicando a olhar, iluminar e pensar
o audiovisual infantil, construindo sessdes especiais
para fruir o cinema aliado a educac¢do. Com a certeza
de que esse é um belo caminho, porque cinema é a
maior diversao!

CARLA CAMURATI € diretora do Festival Internacional
de Cinema Infantil (FICI).
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Alunos montando uma camera Super 8 (1972)

CINEDUC
E MARIALVA MONTEIRO:

QUARENTA E SETE
ANOS DE GINEMA
PARA CRIANGAS E
JOVENS NO BRASIL

o
<
[o3
<
g
=1
=
=
a
o
=
o
I

O CINEDUC FOI CRIADO no Rio de Janeiro (RJ) em
1970, por Marialva Monteiro, para aproximar criancgas
e adolescentes da linguagem do cinema, levando refle-
x0es sobre filmes e suas mensagens. Natural de Salva-
dor (BA), Marialva morou por 40 anos no Rio de Janeiro
e ha nove reside em Ilhéus (BA).

Quando jovem, durante a ditadura militar, frequentava
o cineclube Macunaima, no Rio. Ela conta que morria de
medo de algum militar entrar nas sessdes com ordem de
prisao. Formada em Filosofia pela PUC, fez parte, duran-
te afaculdade, do GEC (Grupo de Estudos Cinematografi-
cos da Unido Metropolitana dos Estudantes) e descobriu
um curso de cinema ligado a PUC na ASA (Acdo Social
Diocesana). Foi ali que conheceu o professor Ronald
Monteiro, com quem acabou se casando.

Marialva abre as portas da sua casa e da sua vida para
uma entrevista sobre a paixao pelo cinema, pelas crian-
cas e pela educacao.
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FILMECULTURA Existe alguma rela¢ao dos trabalhos de
Humberto Mauro com a cria¢ao do Cineduc?

MARIALVA MONTEIRO Nao. Porque a gente ndo trabalha
com o cinema educativo. Trabalhamos com o cinema de
ficcdo, com o estimulo para entender a sua linguagem.

Como comegou o Cineduc?

Comegou com um projeto criado por Luis Campos Marti-
nez, um cubano que saiu do pais fugido do governo Ba-
tista e foi para o Equador. Ele criou um projeto chamado
Plan Deni, de Plano de Ninds. Este projeto visava levar
o0 cinema para a escola. Martinez dizia que tdo impor-
tante quanto aprender a ler é aprender a ver, e que isto
deveria comecar desde pequeno, com a formacgao da lin-
guagem do cinema na infancia. Ele morava em Quito, no
Equador, e foi convidado pela arquidiocese a dar uma
palestra em Lima, no Peru. Foi quando eu o conheci, em
dezembro de 1969. Nessa época, eu trabalhava como
voluntaria na CNBB (Conferéncia Nacional dos Bispos
do Brasil), no Rio de Janeiro, e ja estava muito ligada ao
cinema, a infancia e a educa¢do. Quando voltei para o
Brasil, pensei em formar um Plan Deni aqui. Uruguai,
Bolivia, Paraguai, Replblica Dominicana e Peru também
se interessaram. A CNBB convidou Martinez, que veio no
inicio de 1970. Ele era muito enfético no que se refere
a questdo do cinema e subdesenvolvimento. Sendo de
um pais sul-americano, recebemos influéncias e este-
re6tipos do cinema americano, do cinema europeu e,
como receptores, ndo sabemos muito nos defender em
relacdo a isso. O projeto era, entdo, para criar um recep-
tor latino-americano que se protegesse dessa linguagem
colonizadora. A ideia dele era bem de esquerda.

E isto em 1969, imagine isto...

Eu comecei a me empolgar para fazer um projeto
igual aqui no Brasil. Entdo, comecei a criar o projeto a
partir da CNBB/RJ com o nome de Cineduc, cinema e
educagdo. Fizemos um intercambio com os paises da
América Latina que comecaram o projeto na mesma

POR FABRICIO PERSA* ! ]

época, como Bolivia, Paraguai, Uruguai e Republica
Dominicana. Tinha uma coordenadora do projeto para
a América Latina, a América Penichet, da arquidiocese
de Lima, no Peru, que organizava encontros no Peru e
no Uruguai. Eu viajava para fazer o intercambio e para
formar possiveis professores do projeto. Hoje, s6 o
Brasil e o Uruguai continuam. O Plan Deni la em Mon-
tevidéu e o Cineduc aqui.

Em 1980 o Cineduc foi reconhecido como instituicao
de servigo piblico.

Exatamente. No inicio, estdvamos ligados a CNBB.
Quando eles foram para Brasilia, tivemos que nos virar
e arranjar uma sede.

Primeira cartilha do Cineduc (1974)
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Marialva Monteiro

Congresso em Lima, Peru, onde tudo comegou (1969)

FOTOS: DIVULGAGAO

E em quais espacos o Cineduc comegou a trabalhar?

0 Cineduc comegou a trabalhar diretamente nas esco-
las. No inicio, com as escolas catélicas, por causa da
CNBB; depois ampliamos o projeto para outras esco-
las. Naquela época, tinha muita educacdo artistica na
escola, e o cinema entrava assim. Entao, a gente tinha
um campo incrivel dentro do horario escolar. No inicio,
eram 1.200 alunos que pagavam para o projeto, fora da
mensalidade da prépria escola. Era o que mantinha o
Cineduc, ele era autossustentavel por causa disso. Ou
a escola pagava (a diretoria) ou os pais pagavam. Era
uma opgao entre as aulas extras, como inglés ou balé.

Como era a parte pratica do recebimento dos filmes:
de onde eles vinham, como vocés conseguiam e tinham
acesso a este material?

Os consulados dos paises estrangeiros, no Rio de Janei-
ro, possuiam filmotecas. Eram filmes em 16mm, entao
a gente pegava emprestado gratuitamente deles, como
os da Holanda, Alemanha, Estados Unidos, China, Ja-
pao, Franca. A maioria eram curtas-metragens, vocé
pegava as latas. N&s tinhamos projetores de 16 mm.
A gente também usava longas-metragens alugados de
distribuidoras. As escolas também iam aos cinemas e,
depois, o filme era trabalhado na sala de aula.

E como é que vocés adquiriram o primeiro projetor?

No projeto do Plan Deni, a América (Penichet) fez um
pedido a uma instituicdo da igreja catélica, que forne-
ceu recursos. Como tinhamos também as mensalida-
des, ficamos com dois projetores de 16mm. Mas muitas
das escolas tinham projetores que conseguiram a partir
de um convénio do MEC com o USAID, dos Estados Uni-
dos. Foi a época em que Humberto Mauro trabalhava
no INC (Instituto Nacional de Cinema). Mauro estimulou
muito o uso do cinema na sala de aula. Etambém tinha
Gustavo Capanema, Roquette Pinto; naquela época
houve muito estimulo a esse tipo de ideia.
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Existe uma dificuldade de dialogo sobre cinema para
jovens de hoje em dia, devido ao excesso de informa-
¢oes e de filmes na televisao e na internet? Isso afeta
um pouco o trabalho com as novas gera¢oes?

Eu acho que ndo. Eu acho que a crian¢a hoje em dia
esta até mais agucada com relagdo a essa visao. A gen-
te oferece oficinas para as criancas fazerem filmes com o

mais os pioneiros nessa area. Tudo esta mais caro para
se trabalhar. As cameras ficam cada vez mais sofisti-
cadas. Ndo temos ajuda permanente de nenhum orga-
nismo governamental. A gente vive de projetos, algu-
mas vezes bancados por patrocinadores. Mas continuo
achando que o Cineduc tem um diferencial, pois temos
uma pedagogia, uma metodologia libertadora.

Eu acho que a formacéo do professor ou monitor
¢ muito importante. Teve uma época em que o Cineduc

se dedicou s6 a isso: formacéo dos formadores.

celular, e eles fazem muito bem. Mas eu acho que a forma-
¢ao do professor — ou monitor — é que é muito importante.
Teve uma época em que o Cineduc se dedicou s6 a isso:
formagdo dos formadores. Porque ele tem que chegar la
antes do filme comegar, passar o titulo do filme, diretor
etc. Na hora em que acaba o filme, ele tem que saber pro-
vocar o debate. Comeca com as questdes mais simples:
“Qual era a cor da camisa do menino, do ator do filme?”
E por ai vai. Lembro muito de um curta-metragem que eu
usava bastante, Velha histéria, que era uma poesia de
Mério Quintana, narrada por Marco Nanini. Um homem
pesca um peixinho, mas fica com pena dele e tira 0 anzol
do bichinho, e bota iodo para curara sua boca e comeca a
viver com ele. No final, ele diz assim: “Eu ndo posso ficar
toda a vida com vocé, tirar vocé da sua mae, da sua tia
solteira”. Quando ele devolve o peixe a agua, o peixinho
morre. Esse filme provoca um debate que vocé ndo pode
imaginar! A maioria das criangas percebe mais questdes
que os adultos. A provocacao é fundamental.

0 Cineduc cresceu muito, oferece oficinas e é solicita-
do por mostras e festivais. Como ele consegue andar
com autonomia hoje em dia?

A gente hoje estda com muita dificuldade, ndo somos

Qual sua perspectiva para o futuro com relacao ao
Cineduc, que ja completou 47 anos? Como o trabalho
pode ser continuado por mais 20 ou 30 anos?

Tem varias pessoas fazendo o que nés fazemos. A di-
ferenca é que nés fazemos um pouquinho melhor. E
chato falarisso: um pouquinho melhor. Mas é porque a
gente se preocupa muito com a questdo do espectador,
porque o Cineduc se originou dessa proposta humanis-
ta. A gente, por exemplo, tem uma participagdo enorme
nos festivais, como a Mostra Gera¢do, que acontece ha
20 anos dentro do Festival do Rio e elege filmes vol-
tados para os valores humanos. L4 também tem uma
sessdo, a Video Forum, com videos feitos pelos jovens
e discussao sobre cada um. Tem a sessdo para educa-
dores também. Eu acho que o futuro do Cineduc vai de-
pender muito de a gente se adaptar as novas midias.

Texto selecionado no Edital Filme Cultura Edi¢éo 62

* FABRICIO PERSA é graduado em Comunicagdo Social -
Jornalismo (2012) pela Universidade Estadual do Sudoeste

da Bahia (UESB). Atua como jornalista, assessor, videomaker,
designer grdfico, editor de video, produtor cultural e captador
de recursos para projetos de cinema.
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AS POSSIBILIDADES DO CINEMA NA
ESCOLA NA CONTEMPORANEIDADE

AAPROXIMA(;RO DO CINEMA com a educagao, so-
bretudo a escolar, ganha relevancia e pertinéncia neste
século XXI, dentro de um movimento de reflexao e trans-
formacgdo sociocultural. Seguindo um desenvolvimento
guiado pelos valores do que chamamos cultura moderna,
na quala ciéncia, a razdo e a disciplina apareceram como
a base de sustentacdo do desenvolvimento e do Estado
Moderno, a escola se organizou como um laboratério,
comprometida em disciplinar os corpos e as mentes,
como nos descreveu Foucault, em Vigiar e punir: histéria
da violéncia nas prisdes (Petropolis: Vozes, 1997).

Este projeto educacional escolar moderno sempre
apresentou problemas, mas era de certa forma ade-
quado a — e sustentado por — uma minoria que vivia
de acordo com esses referenciais racionalistas e cien-
tificistas: uma populagdo que julgava colher os frutos
da cultura moderna e de seus parceiros, o capitalismo
e a tecnociéncia.

Contudo, chegamos a segunda década do século XXI
imersos em uma grave crise mundial, que parece expor
os limites do capitalismo e da educacdo moderna. No
Brasil, alcangamos a universalizagdo da escola no que
se refere aos primeiros anos da escolariza¢do, mas, ao
mesmo tempo, nunca antes a escola esteve tdo desacre-
ditada e sem sentido. Esta crise ndo se restringe ao Bra-
sil — & mundial — e buscamos entendé-la e soluciona-la.
Cremos que uma das pistas a serem seguidas nessa re-
flexdo é aquela que nos permite circunscrever os limites
da cultura moderna como sendo uma cultura possivel
dentro de referéncias socio-histéricas localizaveis, e nao
como a cultura mais evoluida e universal.

Seguindo essa pista, podemos nos lembrar de que edu-
cacdo e escola ndo sdo sindbnimos, mas que a segunda é
uma das modalidades da primeira. Assim, percebemos
que a escola ndo é um elemento universal, tampouco na-
tural, na histéria da humanidade, mas que a educacao é,
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sim, um elemento constituinte e identificador da huma-
nidade. E esta educagao ndo escolar é composta por tro-
cas e produgoes culturais, simbélicas e linguisticas mais
amplas. Desde que se tem registro, a humanidade canta,
danca, pinta... Faz de seu corpo e seus sentidos instru-
mentos de comunicagdo e partilha de conhecimentos
que envolvem experiéncias e afetos — conhecimentos
espessos, intensos ou marcados e encarnados, para
tomarmos um termo utilizado por Haraway, em Saberes
localizados: a questdo da ciéncia para o feminismo e o
privilégio da perspectiva parcial (Cadernos Pagu, v. 5, p.
7-41, 1995). Nesse sentido, a escola aparece como ele-
mento recente e artificialmente produzido como natural
no que diz respeito a educagdo. Ao apostar na razao e
em uma ciéncia normatizadora, em busca de discursos
e leis universais, a escola produziu uma educacdo cada
vez mais distante do corpo, do afeto e da experiéncia, fa-
zendo com que, no mesmo movimento de sua expansao,
sua falta de sentido também se ampliasse.

No que se refere a América Latina, nossa histéria de
conflitos com — e dominagdo pela — cultura europeia
parece encarnar essa tensao entre educagdo e educa-
¢ao escolar moderna, sendo a segunda uma visao re-
ducionista e violenta da primeira. E, por isso mesmo,
retomar as producdes artisticas, culturais e cinemato-
graficas como material privilegiado da educacdo nos
aproxima de outra histéria, agora com nossas referén-
cias, nossos corpos, afetos, valores e escolhas. Uma
educacdo assim também permitiria que pudéssemos
criar politica e, economicamente, referéncias e esco-
lhas fortalecidas localmente, de modo a dialogarmos
no cenario global em outras bases.

Fazer as artes, e entre elas o cinema, integrarem a edu-
cacdo escolar, nos parece um caminho de volta para
casa, pois sdo elas que nos educam de forma ampla
desde sempre. A mesma crian¢a que fracassa na es-
cola esta atualizada sobre as mdisicas e dancas que
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compdem seu universo de trocas mais diretas. Esta
na producdo e experimentacdo artistica em contextos
intencionais de educacdo a possibilidade de alcangar
um projeto educacional que dialogue com os coleti-
vos locais e globais que o século XXI nos apresenta,
construindo-se de forma mais consistente. Se estas
experiéncias artisticas e cinematograficas puderem
acontecer num contexto no qual a critica, a razdo e a
universalidade escolar se apresentem como amplia-
¢ao — em vez de restricao — de horizontes, poderemos
contar com uma producdo cultural refletida e critica, de
alta qualidade politica e existencial.

N3ao se trata, portanto, de desvalorizar a escola e indi-
ca-la como elemento estranho, a ser banido. Ao contra-
rio, se a humanidade passou pela modernidade, ela de
alguma forma nos compde e deve ser pensada. Acon-
tece que chegamos ao século XXI devido aos avangos
tecnocientificos forjados na modernidade. Rompendo
com os referenciais desta cultura e nos permitindo ou
nos exigindo testar outra nomenclatura para falar da
cultura, adotamos o termo contempordnea — em dife-
renciacdo a modernidade. Escolhemos este termo por
ele indicaruma convivéncia de tempos que nos permite
incluira modernidade no contexto atual.

Neste cenario contemporaneo, alguns elementos
nos afastam da modernidade, outros agravam suas
guestoes. A aceleragao, a globalizagao e a virtualiza-
cdo provocadas e promovidas pelas dinamicas digi-
tais tém criado dificuldades para que desenvolvamos
uma experiéncia coletiva de pertencimento, para que
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experimentemos sentidos e valores mais duradouros
e para que consigamos fazer escolhas mais refletidas
e criticas. Entendemos que o contemporaneo aparece
aqui ja como esta convivéncia de demandas temporais
que precisam ser compatibilizadas: um tempo biolégi-
co, organico (de longa duragao), um tempo socio-histé-
rico (de média duracdo) e um tempo digital (instanta-
neo, real). Cremos que a marca da humanidade esta em
compatibilizar esses tempos e que as artes, dentre elas
o cinema, sdo os instrumentos privilegiados para esta
compatibilizacdo, como defenderemos mais adiante.
No entanto, temos tentado — ou temos sido levados a

— privilegiar a dimensao temporal da tecnologia digi-
tal, colocando-nos numa deriva maquinica que parece,
muitas vezes, reduzir mais do que ampliar as potencia-
lidades humanas.

Mas estdo também nessa dindmica contemporanea
outras pistas que podemos seguir para pensarmos um
projeto educacional no qual as artes possam novamen-
te ocupar o lugar de agentes de inclusdo e producdo de
coletividades, no qual os individuos humanos possam
exercer suas singularidades e suas subjetividades, em
uma socializagdao ampla e plena.

As mesmas aceleracdo, globalizacdo e virtualizacao
permitiram que vivencidassemos trocas e interagdes,
equilibrando forgas entre os individuos e a sociedade, e
tornando mais simétricas e intercambiaveis as posicdes
de produtor e receptor nas relagdes de comunicagdo. Em
uma experiéncia de tempo instantanea e pontual como
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as que experimentamos na fragmentac¢ao da rede, o sen-
tido individual e o sentido do presente sao valorizados,
e a sustentacdo de hierarquias e poderes garantidos
pelo tempo e pela tradicao perdem forga.

Aqui, o cinema surge como a grande arte capaz de
promover a compatibilizacao temporal da qual esta-
mos falando, sobretudo em sua atuagdo no territério
educacional escolar. Benjamin, em A obra de arte na
época de sua reprodutibilidade técnica (Porto Alegre:
Zouk, 2012), nos indica uma outra pista a seguir nes-
sa construcao, quando analisa, ainda nos anos 1930,
a fotografia e o cinema como elementos da passagem
da obra de arte auratica para a obra de arte marcada
pela reprodutibilidade técnica. O autor ja aproxima o
cinema de uma velocidade que, ao longo do século XX,
somente se agrava até a vigéncia do tempo real digital
— digital que, alias, sera a materialidade do cinema e
da fotografia no século XXI. E é nessa condicao de fron-
teira e encontro entre humanos, maquinas, linguagens
e simbolos que o cinema pode compatibilizar os tem-
pos contemporaneos e colaborar para uma educagao
em outra dimensao politica.

Em seu ensaio 24/7: capitalismo tardio e os fins do
sono (Sao Paulo: Cosac Naify, 2014), Jonathan Crary
descreve como a subsuncdo dos ritmos humanos ao
ritmo do tecnocapitalismo digital coloca em risco o que
até o momento temos nomeado e identificado como
sendo ser humano, e destaca que o futuro possivel
para a humanidade em risco estaria em ela ainda ser
capaz de produzir sonhos e imagens coletivas, que am-
pliem as experiéncias de tempo para além e aquém do
ininterrupto fluxo 24 horas por dia, 7 dias por semana.

0 cinema na escola traz a novidade e a velocidade digi-
tal para poder parar, olhar, escolher, pensar, analisar. O
cinema na escola traz a unidade do filme para fragmen-
ta-la em planos, sequéncias, estilos, temas, argumen-
tos e escolhas. E quando vamos filmar, partimos de
elementos distintos para construir uma unidade. Des-

cobrimos o quanto de demora ha em um minuto, um
segundo de material filmado. O cinema na escola traz
uma série de objetos e maquinas, filmadoras, microfo-
nes, telas, em torno das quais humanos, professores e
alunos, agora se unem pela criagao de algo novo, pela
discussdo de algo histérico, o seu sentido atual. Uni-
dos em uma relacdo horizontalizada, negociada, distri-
buida por espagos escolares sem as marcac¢des de obe-
diéncia e poder das salas de aula. O cinema na escola
traz o coletivo e o individual compatibilizados, pois um
filme é feito por muitos e para muitos, mas cada um
tem sua funcao e papel, e é pelo bom desempenho in-
dividual que a obra coletiva se torna técnica e simboli-
camente plena. O cinema na escola traz 0s corpos ao
trabalho, o olho da razao e o olho organico biolégico.
E o cinema nacional traz os corpos e olhares do meu
lugar, do meu povo, daqueles que sou eu e ndo eu, da-
queles que ja fui e dos que posso ser. O cinema na es-
cola nos permite conhecer localmente e globalmente a
mim, minha turma, meu professor, minha escola e meu
mundo, que é tao grande quanto as lentes e os filmes
me permitirem alcancar.

Texto selecionado no Edital Filme Cultura Edi¢do 62

* ALINE VERISSIMO MONTEIRO € professora adjunta de
Psicologia da Educagao da FE/UFRJ, coordenadora do projeto
ITEC - Imagem, Texto e Educagdo Contempordnea (LISE/FE/
UFR)) e vice-coordenadora do Lecav - Laboratdrio de Educacdo,
Cinema e Audiovisual (FE/UFR]). E psicéloga pelo IP/UFR),
licenciada em Psicologia pela FE/UFR] e mestre e doutora

em Comunicagdo e Cultura pela ECO/UFR).
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POR GABRIEL DE ANDRADE JUNQUEIRA FILHO*

PROGRAMA DE ALFABETIZAGAO AUDIOVISUAL:
A INFANCIA COM CINEMA EM PORTO ALEGRE

NAO E DE HOJE E NEM E SEMPRE O MESMO

O Programa de Alfabetizacdo Audiovisual (PAA), coor-
denado pela Universidade Federal do Rio Grande do
Sul (UFRGS) e pela Prefeitura de Porto Alegre (RS), com
financiamento ora do Ministério da Educacao, ora do
Ministério da Cultura, nunca é igual de um ano para o
outro. Ele sempre tem a perspectiva de ser diferente,
de se ampliar e de se aprofundar. E inquieto, curioso,
diverso e engajado, como os professores e as criangas
a quem se dedica.

Criado em 2008, a identidade do PAA se estrutura por
meio do tripé: exibicdo, reflexdo e producdo, que se
efetivam a partir de eventos como o Festival Escolar de
Cinema; a Mostra Olhares da Escola; ciclos tematicos
como o Mais Cinema: Cinema e Direitos Humanos, e Ci-
nema e Cidades; o Laboratério Vagalume; as oficinas
de fotografia e realizacao audiovisual; projetos de ex-
tensdo universitaria, seminarios, publicagdes. Desde o
inicio, participam efetivamente dos cursos de formacao
aproximadamente 150 professoras e professores, e ou-
tros cerca de 200 de forma mais flutuante.

Ja na primeira formacdo, em 2008, refletimos sobre a
democratiza¢do da produgao audiovisual. De & para
ca, outros tantos temas pontuaram os cursos, amplian-
do e aprofundando as discussdes sobre cinema e edu-
cacao, escola e audiovisual no Brasil.

Se, porum lado, a escolha dos temas se deu numa pers-
pectiva de transmissdo do patrimdnio cultural sobre a

linguagem audiovisual, por outro, houve o desafio de
estar atento a uma reflexao mais imediata e especifica
sobre a relagao entre o audiovisual e o compromisso
pedagdgico. Foi o caso, por exemplo, do projeto Entre
os Muros da Escola, que discutiu a presencga do audio-
visual na Base Comum Curricular Nacional (2015) e a Lei
n213.006/2014.

Em sua formacgao, o PAA contou com a participagao de
professores, pesquisadores, cineastas e profissionais
do audiovisual de diferentes instituicdes e regides do
pais, como Moira Toledo, Adriana Fresquet, Cezar Mi-
gliorin, Isaac Pipano, Milton do Prado, Inés Teixeira, Giba
Assis Brasil, Luiza Lins, Mdnica Fantin, Hernani Heffner,
Luiz Bolognesi, Beth Carmona, Felipe Diniz, entre outros.

A existéncia e, sobretudo, a continuidade do PAA, tém
sua raiz na aproximacdo histérica das atividades da
educacdo e da cultura, estando sujeitas as politicas de
educacao e cultura de cada governo, seja ele municipal
ou federal. Recuando a um passado préximo, é impor-
tante lembrar, por exemplo, que a criacao da Secreta-
ria Municipal da Cultura de Porto Alegre, no final dos
anos 1980, fortaleceu a presenca de projetos culturais
itinerantes nas escolas, notadamente os de difusao do
cinema, que na época se restringiam a exibi¢cdes em
pelicula e demandavam uma logistica tdo rudimentar
guanto complexa.

Quando a sala P.F. Gastal foi inaugurada, em 1999, no
Centro Cultural Usina do Gas6metro, havia, todos os
dias, uma programacado infantil, o Cine Crianca, que

rE filmecultura 62 112 semestre 2017




<
1111||||||||||||||||||||||||||||||||||||||||||||‘||‘|||||||||||||||||||||||||||||||||||||||111111111|11

FOTOS: GUILHERME LUND

69 Festival Escolar de Cinema - 2014 79 Festival Escolar de Cinema - 2015

apresentava filmes de diferentes partes do mundo e
festivais, como o Divercine - Festival Internacional de
Cine para Nin0s y Jovenes, do Uruguai, e a Mostra de
Cinema Infantil de Florian6polis, por exemplo. As ses-
sdes eram exibidas com dublagem ao vivo e passaram
aintegrar o calendario de atividades infantis da cidade.

Naquela época, ndo havia nada parecido na cidade,
tanto em relagdo ao cinema nacional quanto a veicu-
lacao de filmes para criangas, que estava restrita aos
filmes da Xuxa, dos Trapalhdes e da Disney. Criar e ga-
rantir o espaco do Cine Crianga foi uma atitude visiona-
ria de profissionais como Bia Barcellos, Marcos Mello
e Maria Angélica dos Santos, funcionarios da Coor-
denacdo de Cinema, Video e Fotografia da Secretaria
Municipal da Cultura, e que compdem também, desde
sua criacao, a equipe de profissionais do PAA. Essas
sessdes seguiram adiante com muita bravura durante
cinco anos ininterruptos, tendo saido da programacao
quando as diretrizes politicas do projeto da Secretaria
da Cultura mudaram, com a mudanca de governo.

A aproximacao entre a Secretaria da Cultura e a Secreta-
ria da Educagdo do municipio se deu simultaneamente,
ao longo desses anos, e a partir de movimentos diver-
s0s. Projetos como O Cinema Vai a Escola e A Escola Vai
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ao Cinema possibilitaram que a equipe da Coordenagao
de Cinema, Video e Fotografia da Secretaria Municipal
de Cultura levasse filmes para as escolas de Porto Ale-
gre. Com a inauguracdo da sala P.F. Gastal, as escolas
eram convidadas pela Secretaria da Cultura para irem ao
cinema e viverem a experiéncia da sala escura.

Ja a aproximacdo entre as Secretarias Municipais da
Cultura e da Educacdo e a Universidade Federal do Rio
Grande do Sul (UFRGS) aconteceu, por um lado, com a
criagdo do programa Mais Educacdo, do Governo Federal,
que propds a ampliacdo da jornada escolar por meio de
atividades optativas, e, por outro, por meio da disciplina
Cinema e Infancia oferecida no Programa de P6s-Gradua-
¢do em Educacdo (na Linha de Pesquisa Estudos sobre In-
fancias) da Faculdade de Educac¢ao, ministrada por mim e
pela professora Maria Carmen Silveira Barbosa. Tinhamos
como objetivo formar professores usando o cinema, a par-
tir de trés eixos fundamentais: discutir diferentes concep-
¢Oes de crianca e de infancia; propor o cinema como outro
tipo de texto para a formacgdo dos professores; e analisar
as situacgdes vividas pelas criancas nos filmes, seus mo-
dos de narrar suas vidas, de aprender dentro e fora da es-
cola, de estabelecer relagdes com outras criangas e com
os adultos, para pensar a pesquisa e a interven¢do peda-
gbgica nos espacos educacionais.
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Colonizando o futuro: a pesquisa sobre impacto

Pouco se pesquisou, ainda, sobre o impacto do uso do
cinema na formacdo de alunos e de professores, e mais
precisamente sobre as apropriagdes que esse par de
aprendizagem faz de suas interagdes com a sétima arte.

Em 2016, comecamos a coordenar uma pesquisa que
pretende contribuir nesse sentido, com o objetivo de
conhecer as praticas de professoras e professores da
rede plblica de Porto Alegre em relagdo ao cinema e o
impacto que essas praticas vém provocando tanto na
formacao desses profissionais quanto na dos alunos
e alunas sob sua responsabilidade, desde a Educagao
Infantil até o Ensino Médio.

Para isso, queremos conhecer também as relacdes que
professores e estudantes tém cotidianamente com o ci-
nema, seja frequentando salas de cinema, seja fruindo e
consumindo cinema em casa — repertério, géneros pre-
feridos, locais da casa e horarios em que veem filmes, se
individualmente ou na companhia de alguém, tempo de-
dicado a essa atividade, suportes em que assistem aos
filmes etc. Consideramos que a gera¢ao dessas informa-
¢des é fundamental para avaliarmos tanto as escolhas
e as praticas dos professores quanto as avaliagcdes que
fazem da relacdo dos alunos sobre suas escolhas e pra-
ticas, além de conhecer o que pensam os estudantes so-
bre o cinema apresentado em sala de aula por seus pro-
fessores — repertério, objetivos, contextos e ambientes
de exibicao, e problematizagao posterior, por exemplo.

Esperamos que essa pesquisa nos permita avaliar tam-
bém a relacdo dos professores e estudantes com as ati-
vidades propostas pelo PAA, de modo a refletir sobre as
escolhas feitas pela equipe até o momento e projetar
as ac¢oes futuras do programa.

Fotos do 39 Festival Escolar de Ginema - 2013

* GABRIEL DE ANDRADE JUNQUEIRA FILHO € professor
da Faculdade de Educagdo da UFRGS e coordenador
da pesquisa sobre o impacto dos usos do cinema
na formagdo de alunos e de professores.
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Exibi¢do de Territério do brincar na aldeia indigena Panard - Xingu, Brasil

“E PRECISO UMA ALDEIA para educar uma crianga.”

Esse provérbio nigeriano nos lembra, sempre e de novo,
que o nosso olhar para a infancia tem que ser cuida-
doso. Que noés temos responsabilidade compartilhada
pelos resultados. Que, todos juntos, podemos criar um
ambiente onde o tempo da infancia seja respeitado.

A producao audiovisual, obviamente, tem um papel re-
levante nessa conversa. Os filmes sobre infancia e para
criangas ainda lutam para se viabilizar, para encontrar
janelas de exibicao e para alcangar seu pablico. No Ala-
na, acreditamos no poder do audiovisual para promo-
ver transformagdes. Temos trilhado esse caminho ha
guase 10 anos, com resultados cada vez mais anima-
dores. Em uma parceria estabelecida com a produtora
Maria Farinha Filmes, apresentamos filmes que falam
sobre infancia. Alguns tateiam um pdblico mais amplo,
que inclui o infantil.

Um exemplo é o longa-metragem Territorio do brincar

(2015). Resultado de um trabalho de pesquisa de mais
de dois anos, o filme — dirigido por Renata Meirelles e
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David Reeks — retrata o brincar e a cultura da infancia em
todo o pais. Ele € um “passeio pela geografia de gestos
infantis que habitam brincadeiras, (...) gestos que con-
tam histérias, revelam narrativas, constroem uma lin-
guagem prépria e nos apresentam a n6s mesmos”.

Para o plblico adulto, € uma obra que desperta o olhar
para o tempo da infancia, nos (re)sensibiliza para a de-
licadeza e a poténcia da fase e do brincar enquanto ato
formativo dos seres humanos. Ja as criangas encontram
na obra uma grande inspiracdo para... brincar! Se re-
conhecem, aprendem, enxergam novos recortes e jei-
tos de fazer. Exibido nos cinemas, o longa-metragem
alcangou um publico de quase 6.000 pessoas. Como
muitos outros filmes, enfrentou a falta de interesse, por
ser um documentario brasileiro, e a concorréncia com
blockbusters norte-americanos.

Mas ha luz — muita luz — no fim do tdnel. Espacos alter-
nativos de exibi¢dao vao se firmando como um caminho
interessante. No comeco de 2015, lancamos, no Alana,
o Videocamp — uma plataforma gratuita que conecta fil-
mes com potencial transformador a pessoas que querem
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E)dbi;&o de Territério do brincar em Dakar, Senegu]

mudar o mundo. Ao acessar www.videocamp.com, é pos-
sivel encontrar mais de 300 obras (entre curtas, médias
e longas; ficcdo, animacdo e documentario) e organizar
a sua exibicao, transformando qualquer parede em uma
sala de cinema. E claro que assistira um filme no cinema
é especial. Mas uma parte dessa experiéncia pode ser
compartilhada em outros lugares: é o assistir junto — rir,
chorar, brincar junto. Enfim, se emocionar junto.

A trajetéria do Territério do brincar tem sido incri-
vel. Desde o seu langamento no Videocamp, mais de
100.000 pessoas assistiram ao filme. Conseguimos sa-
ber quem sao, o que acharam, vemos seus rostos e 0s
grandes sorrisos infantis que, entre uma cena e outra,
guardam mentalmente uma colecdo de ideias e brinca-
deiras para quando o filme acabar.

Por meio do Videocamp, pudemos alcangar escolas as
quais talvez ndo tivéssemos bragos para chegar de ou-
tra maneira. Os professores conseguem compartilhar
na plataforma seus planos de aula e dividir com outros
colegas o uso que fizeram desse material. Os usos sao
mdltiplos — e com enorme potencial de escala.

POR CAROLINA PASQUALI*

Langcamos, também pelo Videocamp, o documentario
O comecgo da vida (2016), dirigido por Estela Renner. Um
convite a reflexao, o filme questiona: “estamos cuidan-
do bem dos primeiros anos de vida de um ser humano,
que definem o presente e o futuro da humanidade?” O
filme foi exibido em mais de 70 paises, com um publico
de mais de 180.000 pessoas apenas pelo Videocamp.

Com a plataforma, queremos facilitar o acesso a produ-
¢ao de filmes transformadores, da maneira como acredi-
tamos que esse tipo de filme deve ser visto: em grupo.
As criancas brasileiras s6 tém a ganhar ao se enxerga-
rem na telona; ao sentirem que estdo representadas; ao
encontrarem um humor préprio do nosso pais; ao ve-
rem, ali, a diversidade que nos define enquanto nacao.

Assim como acreditamos que os vinculos que uma crian-
ca constréi com seus pais ou cuidadores sdo importan-
tissimos para que ela cresca de maneira saudavel; assim
como defendemos que os habitos alimentares que se
formam na infancia impactam a salide daquela crianga
pelo resto da vida e que devemos cuidar desse momen-
to importante sem apelos incessantes ao consumo de
alimentos ultraprocessados; também acreditamos que
ampliar o olhar da criang¢a para uma obra audiovisual é
algo que ndo podemos negligenciar.

Que o cinema brasileiro encontre apoio para produzir,
sem deixar de lado a narrativa para focar no business
plan. Que essas histérias nos representem, nos divir-
tam, nos chacoalhem e ampliem nosso olhar. Que a
briga por janelas de exibicdo seja ressignificada por
novas iniciativas e oportunidades. E que as criancas, fi-
nalmente, sintam que a aldeia inteira esta empenhada
nesse cuidado. Delas e com elas.

* CAROLINA PASQUALI € jornalista. Diretora de Comunicagao do
Alana, lidera a equipe que estd, com o Videocamp, buscando
novos caminhos para filmes que precisam ser vistos.
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POR ADRIANA FRESQUET*

CINEMA E EDUCAGAO: A LEI 13.006

A APROVACAO DA LEI N2 13.006/2014 trouxe
para a realidade escolar a obrigatoriedade de exibicao
de filmes de producao nacional nas escolas de educagao
basica por, no minimo, duas horas mensais. A exibicdo
deve envolvertodos os alunos da escola e todas as areas
do ensino e devera formar parte do curriculo comple-
mentar integrado a proposta pedagégica da escola.

A Lei acrescenta o paragrafo 82 ao artigo 26 da Lei n®
9.394/1996, Lei de Diretrizes e Bases da Educacdo Na-
cional (LDB), com a seguinte redacdo: “§ 82 A exibicdo
de filmes de produgao nacional constituird componente
curricular complementar integrado a proposta pedago-
gica da escola, sendo a sua exibigdo obrigatoria por, no
minimo, 2 (duas) horas mensais”. Trata-se de avanco
relevante para um processo complexo e urgente que
implica uma educacao audiovisual.

A Lei dialoga com o artigo 16 da Lei n2 12.485/2011,
que trata da TV por assinatura (comunicagdo de acesso
condicionado), na qual se determina a veicula¢do de,
no minimo, 3h30 semanais de conteddo brasileiro nos
espacos de canais qualificados, acarretando aumento
significativo da producdo nacional.

O livro Cinema e Educacdo: a Lei 13.006 — reflexdes,
perspectivas e propostas & uma coletdnea de 20
artigos, resultado de um longo percurso de dialogos
e trocas com colegas e estudantes de universidades
brasileiras e professores de educacdo basica que
realizam projetos de cinema na escola. A publicacdo
foi lancada em 2015, no VIl Encontro da Rede Kino -
Rede Latino-Americana de Educacao, Cinema e Audio-
visual, durante a X Mostra de Cinema de Ouro Preto.

A Lei n213.006/2014 é produto de um projeto propos-
to em 2008 pelo senador Cristovam Buarque. Durante
o evento Rio+20, em 2012, entrevistamos o senador

para aprofundar as motiva¢des para o projeto de lei.
Entre os principais argumentos, Buarque elencou:
1) o fato de o cinema ter a ver com “telas” e estar-
mos no “tempo das telas” (computadores, celulares,
smartphones, ipads, tablets etc.); 2) o carater mais
acessivel do “cinema”, no suporte DVD, em relacdo as
outras artes” (ndo falou de tamanho de tela, de quali-
dade de som, nem climatiza¢do); 3) a necessidade de
formar, desde a mais tenra idade, pablico “consumidor”
do cinema nacional.

Levamos essa filmagem para o IV Encontro da Rede
Kino e compartilhamos ideias e sentimentos com o pu-
blico, composto por cineastas, preservadores e educa-
dores. Houve uma reacdo critica e construtiva diante da
iniciativa. Foram problematizados todos os argumen-
tos, especialmente aqueles que se referem a formacao
de consumidores a partir da escola, mesmo que fosse
para o cinema nacional.

No primeiro capitulo — Da obrigatoriedade do cine-
ma na escola, notas para uma reflexdo sobre a Lei
13.006/14 — Cezar Migliorin (da Universidade Federal
Fluminense - UFF) e eu (da Universidade Federal do Rio
de Janeiro - UFRJ) elaboramos 10 pensamentos em tor-
no das possibilidades e limites que a implementacao
da Lei traz consigo. Os capitulos seguintes se dividem
em quatro partes: a primeira, com reflexdes e histérico;
a segunda, com artigos sobre formacdo de professores;
a terceira, que traz experiéncias com cinema em esco-
las de Educacdo Béasica; e a Gltima, que trata de filmes.

O primeiro grupo comega com o texto coletivo de Anto-
nio Carlos Amancio, Hadija Chalupe, Eliany Salvatierra,
Fabian Rodrigo Magioli Nlfez, Jodo Luiz Leocadio da
Nova, Mauricio de Braganca e Rafael de Luna Freire,
também da UFF, que apresentam Novos desafios frente
aLei 13.006/14. A Luz da Lei traz as reflexdes de Maria
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Angélica dos Santos, Maria Carmen Silveira Barbosa e
Angelene Lazzareti, do Programa de Alfabetizacao Au-
diovisual, iniciativa desenvolvida em Porto Alegre (RS)
com as Secretarias Municipais de Cultura e Educacao, a
Universidade Federal do Rio Grande do Sul (UFRGS), e
com financiamento do Ministério da Educacao.

Ainda do primeiro grupo, César Donizetti Pereira Leite
e Rafael Christofoletti,do Grupo Imago, Laboratério da
Imagem, Experiéncia e Criagdo, se perguntam: Para que
cinema? O que pode o cinema na educagdo e a educa-
¢d@o no cinema? Fronteiras de encontros. Na sequéncia,
o capitulo cinco aborda Processos de formagdo pelo ci-
nema, entre trajetorias, planos e redes: em que medida
0 passado nos impacta ou inspira?, de autoria das pro-
fessoras Milene Silveira Gusmao, Raquel Costa Santos
e Macelle Khouri Santos, da Universidade Estadual do
Sudoeste da Bahia (UESB).

Maria da Conceigao Silva Soares, Mailsa Carla Pinto
Passos, Nilda Alves e Rita Ribes Pereira, da Universida-
de do Estado do Rio de Janeiro (UER)), falam sobre Como
na faculdade de educagdo da UER] estamos pratican-
dopensando cinema e o significado da Lei 13.006/14.
Logo a seguir, Jane Pinheiro, da Universidade Federal
de Pernambuco (UFPE), analisa possiveis respostas a
partir da pergunta: E se eu assistir a duas horas de filme
brasileiro por més na escola?

0 segundo grupo aborda a formagao de professores. Da
Universidade Federal de Minas Gerais (UFMG), temos O
cinema pela escola: aproximagoes da Lei 13.006/2014, nas
vozes de Inés Assuncao de C. Teixeira, Ana Licia F. Azeve-
do e M. Jaqueline Grammont. E o oitavo capitulo, produzi-
do pela professora Maria Teresa de Assuncao Freitas, da
Universidade Federal de Juiz de Fora (UFJF) e da Universi-
dade Federal de S3o Jodo del-Rei (UFS)), é sobre O cinema
na formagdo de professores: uma discussdéo.

“A professora disse que hoje ndo vai ter aula e que é
filme” — a obrigatoriedade de ver filmes e o cineclube
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como acesso formativo aos filmes: um desafio a partir
da legisla¢do, de Adriana Hoffmann Fernandes, da Uni-
versidade Federal do Estado do Rio de Janeiro (Unirio),
compde o nono capitulo. Ruidos na tela... O cinema e a
obrigatoriedade nas escolas, de Fabiane Raquel Can-
ton, Indiara Rech, Maristela Silveira Pujol e Valeska For-
tes de Oliveira, da Universidade Federal de Santa Maria
(UFSM), fecha o segundo grupo.

O terceiro grupo esta constituido por seis textos que
tratam de experiéncias mais préximas da vida escolar,
reflexdes e propostas de acdao. Uma educag¢do e um ci-
nema no terreno: o espacial e as imagens verdadeiras
em Fernand Deligny e Cao Guimardes, de Wenceslao
Machado de Oliveira Jr; Fronteiras do imagindrio, cine-
ma-poesia nas escolas de educagdo bdsica é o trabalho
produzido por Ana Lucia Soutto Mayor e Cristina Miran-
da, ambas professoras com experiéncias de cinema da
UFRJ; na sequéncia, o texto Cinema na escola: muitos
desafios no horizonte, de Solange Straube Stecz, pro-
fessora e pesquisadora de cinema da Universidade Es-
tadual do Parané (Unespar). Da Universidade Estadual
de Campinas (Unicamp) recebemos a contribuicdo de
Carlos Eduardo Albuquerque Miranda e Luis Gustavo
Guimaraes, com o trabalho Cinema na escola: da for-
magao de professores para prdtica escolar; seguem Ge-
racbes em didlogo: cinema e produgao audiovisual no
Ensino Médio, de Maria Carla Corrochano e Paulo Pis-
tilli, da Universidade Federal de Sao Carlos (UFSCar),
e, para encerrar este grupo, A escola diante do cinema
nacional: uma narrativa, de Aristoteles Berino, da Uni-
versidade Federal Rural de Rio de Janeiro (UFRR)).

0 quarto é sobre filmes: como escolhé-los, onde encon-
tra-los, quais filmes levar para a escola? Dentro deste
grupo temos trés trabalhos: Cinema e infancia na esco-
la: algumas questdes sobre a escolha dos filmes para
criancas, de Monica Fantin, da Universidade Federal de
Santa Catarina (UFSC); a professora Gilka Girardello,
também da UFSC, apresenta o texto Encontrar, escolher
e articular filmes brasileiros para criangas: notas a par-
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tir de uma curadoria; e, no final deste grupo, Fernanda
Omelczuk Walter, do programa de Pds-Graduag¢do em
Educacao da UFRJ, apresenta 50 curtas para uma infan-
cia alternativa (e para uma alternativa de inféncia).

Aresolucdo referente a Lein213.006/2014 é fundamen-
tal para que um importante componente da producao
cultural seja efetivamente incluido na formacgao inte-
gral dos sujeitos. Observa-se que a Lei incide em trés
pontos: a obrigatoriedade de exibicdao de producao
audiovisual nacional nas escolas de educacgdo basica,
estabelecendo quantidade minima de tempo; a exibi-
¢do como constituinte de componente curricular com-
plementar; e sua integragao a proposta pedagégica da
escola. Nessa linha de entendimento, insistimos para
que a regulamentacdo da Lei abranja, de forma integra-
da, esses trés pontos.

Apresentamos um livro, apresentamos algo de sua his-
toria e producdo, algo dos seus efeitos e a¢des, e nos
perguntamos: que deslocamento sofre a escola nes-
ses movimentos com forgas tdo diferenciadas de forte
cunho audiovisual? Como tornar equivalentes gestos
de reconhecimento e ampliagdo de repertério, quando
se trata de elaborar qualquer projeto de cinema na es-
cola? E, ainda, em que medida a presenca do cinema
na escola produz reverbera¢des no préprio cinema?

* ADRIANA FRESQUET é professora da Cinead/Lecav/Faculdade
de Educagdo da Universidade Federal do Rio de Janeiro

e organizadora do livro Cinema e Educagdo: A lei 13.006 —
reflexdes, perspectivas e propostas.
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QUE VOAM

FQV: FILMES QUE VOAM

http://www.filmesquevoam.com.br

O site Filmes que voam, mantido pelo grupo Faganello
Comunicacgdes, disponibiliza filmes brasileiros de for-
ma gratuita e que atendem a um grande publico, dentre
eles o infantil — por meio de uma parceria com a Mostra
de Cinema Infantil de Florian6polis. O FQV tem o dife-
rencial de exibir varios conteidos com audiodescricao,
legendagem e Libras. Dentre os filmes voltados para o
publico infantil, temos um total de 30 curtas. Deles, 27
possuem audiodescri¢do e 23 um intérprete de Libras.

NETFLIX KIDS

https://www.netflix.com/Kids

A Netflix, um dos maiores canais de producao e distribui-
¢do audiovisual do mundo, reserva em seu catalogo um
cantinho especial para os pequeninos. Em seus planos,
a empresa acopla o perfil Kids, uma coletdnea de cen-
tenas de produtos audiovisuais para criangas de até 12
anos. Além da disponibilizagdo de conteldos diversos e
de qualidade, outro ponto positivo da plataforma é a ndo
exibicdo de publicidade e propaganda para as criangas,
o0 que ainda é bastante presente nos canais de televisao
aberta e por assinatura. No Brasil, a Netflix possui mais
de 2,2 milhdes de assinaturas, como registrado em 2015.

comValds

POR ARTHUR FIEL*

COMKIDS

http://comkids.com.br

0 ComKids, realizacao da Midiativa — Centro Brasileiro
de Midia para Criangas e Adolescentes, em parceria
com a Singular — Arquitetura de Midia, completa sete
anos realizando e promovendo diversas atividades rel-
acionadas ao audiovisual infantil, visando a melhoria e
a inovacgdo dos produtos destinados as criancas. Den-
tre suas principais atividades esta o Festival Prix Jeu-
nesse Iberoamericano.

Texto selecionado no Edital Filme Cultura Edi¢do 62

* ARTHUR FIEL é roteirista e pesquisador de narrativas
infanto-juvenis. Licenciado em Letras e literaturas de lingua
portuguesa, € também graduando de Cinema e Audiovisual
pela Universidade Federal Fluminense - UFF.
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0 CINEMA INFANTIL
NA PROGRAMADORA BRASIL

A PROGRAMADORA BRASIL NASCEU em 2006,
como um programa estratégico da Secretaria do Au-
diovisual do Ministério da Cultura, tendo sido executa-
da até fevereiro de 2013 em parceria com a Sociedade
Amigos da Cinemateca (SAC), sob coordenacdo da
Cinemateca Brasileira. Neste periodo, a Programadora
Brasil construiu um catalogo com 970 filmes e videos
de todas as regides do pais, organizados em 295 pro-
gramas (DVDs), contendo encartes, valorizando a di-
versidade e as informacdes sobre o cinema brasileiro.

Sao filmes histéricos e contemporaneos, curtas, mé-
dias e longas-metragens, de todos os géneros (anima-
¢do, documentario, experimental e ficcao), que contam
histérias do imaginario brasileiro e dos seus autores,
e que mostram a nossa realidade em seus diversos
aspectos. Cabe ressaltar, também, que 42 programas
(DVDs) contém titulos com recursos de acessibilidade
(closed caption e audiodescrigao).

O objetivo primordial de democratizar o acesso as pro-
ducdes recentes e aos filmes que sdo representativos da
nossa cinematografia e estao fora do circuito de exibi¢ao
foi ampliado significativamente. A difusdo nao comercial
em espacos administrados por prefeituras e suas secreta-
rias, centros culturais, escolas e universidades, grupos de
cinéfilos, empresas, organiza¢des sociais e muitos outros
coletivos de todo o pais foi fortalecida, contribuindo para
promover o encontro do publico com o cinema brasileiro,
para formar plateias e fomentar o pensamento critico em
torno da producdo nacional.

No final de 2012, a Programadora Brasil contava com
mais de 1.658 instituicdes associadas, que represen-
tavam cerca de 1.848 pontos de exibicdo audiovisual.
Esses associados estavam em mais de 850 municipios
espalhados por todos os estados e o Distrito Federal.
Assim, o conte(ido da Programadora Brasil chegou a
mais de 15% dos municipios do pais, com a seguinte re-
presentacao: 33% no Nordeste, 35% no Sudeste, 14,5%
no Sul, 9,5% no Centro-Oeste e 8% no Norte.
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POR CAIO JULIO CESARO*

ESTATISTICAS GERAIS DE 2007-2012

(Dados de 24/12/2012)

TOTAL DE AGENDAMENTOS 21.836
TOTAL DE CONSULTAS LOCAIS 253
SESSOES (com relatdrio enviado) 19.241
SESSOES (sem relatdrio enviado) 2.595
TOTAL DE ESPECTADORES 669.755
MEDIA DE ESPECTADORES/SESSAQ 34,81
SESSOES COM DEBATE 6.656
TOTAL DE ESPECTADORES NOS DEBATES 220.936

FILMES INFANTIS E O NOMERO DE ESPECTADORES:

1. Historietas assombradas (para crian¢as malcriadas) 23.949

2. Castelo Ra-tim-bum - O filme

3. Mitos do mundo: como surgiu a noite?
4. Cagadores de Saci

5. Disfarce explosivo

6. Maré capoeira

7. Leonel pé-de-vento

8. Paisagem de meninos

9. Isabel e o cachorro flautista

10. Alma carioca - Um choro de menino
11. Roubada!

12. Dona Cristina perdeu a memdria

22.039
21.256
21.019
19.672
19.640
19.617
18.946
18.357
17.732
17.565

17.315

13. 0 Grilo Feliz 17.205
14. Atraga Teca 16.674
15. Calango! 15.914
16. 0 nordestino e o toque de sua lamparina 15.705
17. Minhocas 15.567
18. Albertinho 14.721

19. As andangas do nosso senhor sobre a terra 14.698

20. A noite do vampiro 14.627

q||||||
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Minhocas 2

Historietas assombradas

Filmes para criancas e adolescentes

0O contelido da Programadora Brasil era destinado a
todas as faixas etarias e a todos os perfis de pablico.
No entanto, foi dada uma atencdo especial ao cinema
infantil. Rapidamente, os agendamentos e os relatérios
de sessoes enviados pelos pontos de exibi¢cao associa-
dos demonstraram que, por conta do grande volume de
sessoOes organizadas em escolas ou para escolas, havia
um publico prioritario: o infanto-juvenil.

Os nimeros obtidos a partir dessas informacdes forma-
ram um banco de dados sobre a circulagdo dos titulos,
possibilitando, por exemplo, dizer que mais de 50%
das sessdes registradas foram assistidas predominan-
temente pelo pablico infantil.

Historicamente, a producdo de longas-metragens brasi-
leiros destinados ao publico infantil € muito baixa. Deste
modo, coube aos curtas-metragens darem conta da la-
cuna. E, para atender a essa demanda, foram realizadas
trés agdes estratégicas. A primeira aconteceu em 2008,
quando foi formalizada a parceria com a Mostra de Cine-
ma Infantil de Floriandpolis e a Programadora passou a ter
acesso aos filmes e videos inscritos no festival. A segun-
da, em 2012, foi a criagao de uma curadoria com profissio-
nais especializados em filmes infantis, que possibilitou
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enriquecer ainda mais o universo de producdes disponi-
veis. A terceira foi a producdo, também em 2012, por meio
de uma parceria estabelecida entre a Programadora Brasil
e o Programa Cine-Educacao, realizado na Cinemateca
Brasileira, de um caderno com material orientador feito
por especialistas das areas de educacdo e cinema, cujo
intuito era ampliar a difusao e os recursos oferecidos pe-
los filmes destinados ao publico infanto-juvenil. As a¢des
auxiliaram a exibicdo dos filmes lancados na sexta edicao
do programa, tendo sido utilizadas como complemento
do trabalho pedagédgico desenvolvido em sala de aula,
além de orientarem sobre temas introdutérios ao audio-
visual. Foram organizados cinco programas de filmes
infantis e um especialmente dedicado aos educadores,
contemplando 44 curtas-metragens.

A experiéncia da Programadora Brasil comprova a ne-
cessidade de uma acdo de Estado que atenda a gran-
de demanda de filmes infantis existente em todos os
cantos do pais.

*CAIO JULIO CESARO ¢ Secretdrio de Cultura

de Londrina/PR, foi coordenador de comunicagao

e circuitos da Programadora Brasil e ocupou fungoes
de coordenador-geral na Secretaria do Audiovisual.
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FOTOS: DIVULGAGAO

ESTATISTICAS DOS CIRCUITOS

(Dados de 31/01/2013)

SESSOES AGENDADAS

total = 22.037

DISTRIBUICAO QUANTO AO FORMATO

48% 21%

ndo informado

17%
média-
metragem

curta-
metragem

PUBLICO PREDOMINANTE

16%

juvenil

36%

infantil

22%

heterogéneo

*Ndo Informado.
Houve um periodo, enquanto o sistema recebia ajustes, que o campo
“publico predominante” ndo era de preenchimento obrigatdrio.

GENERO DOS FILMES PROGRAMADOS

35%
46% Animagdo

Fic¢ao

17%

Documentdrio

|
2%

Experimental

CLASSIFICACAO INDICATIVA (CI)
1%

acima de
18 anos

16 anos

10%

14 anos

9%

12 anos

* NPCI: Nao Possui Classificagdo Indicativa.
Sdo titulos que ndo tinham a classificacdo indicativa até o momento

em que foram indexados no catdlogo da Prog dora Brasil.

DISTRIBUICAO DE ASSOCIADOS

POR REGIAO DO PAIS
(Dados de 31/01/2013)
N NE co SE
133 547 160
L
TOTAL= 1.658
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REALIZAR AUDIOVISUAL E um ato de criar referén-
cias, modelos, enfim, de fazer sonhar. Nos textos desta
edicao fica evidente o impacto das obras audiovisuais
sobre e para criangas, e como elas devem ser complexas,
com diversas camadas, e como ainda se produz muito
pouco para esse pulblico no Brasil — sejam filmes de ani-
macao ou live action. As politicas pablicas tentam dirimir
essas lacunas. A Secretaria do Audiovisual do Ministério
da Cultura (SAv/MinC) mantém constante, ainda que sem
periodicidade definida, o lancamento de editais voltados
especificamente para o pdblico infanto-juvenil. Um edital
ja conhecido do setor é o Curta Crianca.

Em um pais ainda tdo influenciado pela cultura cinema-
tografica norte-americana, é fundamental apresentar as
nossas criangas e jovens a cultura audiovisual nacional
- com sua estética e temética particulares. E por isso
que os editais Curta Crianca e Curta Infanto-Juvenil ja
sdo considerados como politicas publicas tradicionais
da SAv, tendo sido realizadas sete edi¢des ao longo dos
anos. Além dessas sele¢des plblicas voltadas para a
producao de curtas-metragens, a SAv lancou, em 2010,
um edital para o desenvolvimento de roteiro de longas-
metragens de ficcao e, em 2015, um edital para a produ-
cdo de longas-metragens com a tematica infantil.

Os sete editais de curtas-metragens infantis e infanto-
juvenis resultaram na producdo de 125 obras audiovi-
suais. Entre os selecionados, infelizmente, ainda ha
uma concentracdo na regidao Sudeste, origem de quase
65% dos escolhidos.

Para tentar eliminar essas desigualdades e equilibrar a
distribuicdo dos recursos, a SAv/MinC estabeleceu cri-
térios de selecdo. Em um primeiro momento, concedia
uma pontuacdo diferenciada aos projetos inscritos por
proponentes de regides com histérico mais baixo de se-
lecionados. Dessa forma, atribufa-se — de forma gene-
ralizada — pontuacdo extra as propostas oriundas das
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regides Norte, Nordeste e Centro-Oeste. Em 2013, hou-
ve a primeira qualificacdo desse critério. As primeiras
analises do histérico dos inscritos e dos selecionados
nos editais da SAv (desde 1997) revelaram um grande
desquilibrio entre os estados, mesmo dentro de cada
regido. Em decorréncia disso, apostou-se em uma pon-
tuacao extra para estados — e ndo mais para regioes, de
forma generalizada. Em um terceiro momento, passaram
a ser realizadas também etapas regionais de selecao.

Em 2010, foi lancado um edital de desenvolvimento de ro-
teiro com tematica infantil, que selecionou trés projetos:

Dois meninos
IANA COSSOY PARO (SP)

O caso maquiavélico Doutor Engargula
ROGER PIRES KEESEE (SP)

Tribos
ROBERTO CARLOS DA SILVA PEREIRA BALLERINI (DF)

Por Gltimo, como uma evolucdo de todo esse processo
de valorizagdo do audiovisual para criangas, foi lancado,
em 2015, com recursos do Fundo Setorial do Audiovisual
(FSA), um edital para a produgdo de nove obras de longa-
metragem de ficcdo com tematica infantil. As produgdes
podem conter técnicas de animagao.

* LINA TAVORA é jornalista, mestre em Comunicagdo,
servidora/coordenadora do MinC e editora da Filme Cultura 62.
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EDITAIS DE CURTAS INFANTIS:
SELECIONADOS POR REGIAO

12% EDITAL N2 5, DE 15 DE SETEMBRO DE 2003
No,des?e Concurso publico de apoio a realizacao de projetos
Centro- audiovisuais de curta-metragem, do género fic¢do,

inédito, com tematica infanto-juvenil.

65% EDITAL N2 2, DE 07 DE JULHO DE 2004
Sudeste Concurso publico de apoio a produgao
de obras audiovisuais cinematograficas
inéditas de curta-metragem, do género ficcao,
com tematica infanto-juvenil.

EDITAL N2 4, DE 07 DE JULHO DE 2004
Concurso pblico de apoio a producdo

CURTAS INFANTIS de obras audiovisuais cinematograficas
SELECIONADOS inéditas de curta-metragem, do género
NOS EDITAIS animacao, com tematica infantil.
TOTAL NACIONAL 125 EDITAL DE CONCURSO N2 04, DE 09 DE DEZEMBRO
DE 2005 — Concurso de apoio a producdo de obras
NORTE 3 SUL 17 audiovisuais inéditas de curta-metragem, do
Amazonas 1  Parana 8 género ficcdo, com tematica infanto-juvenil.
Para 2 Rio Grande do Sul 4
Santa Catarina 5 EDITAL DE CONCURSO N2 04, DE 23 DE NOVEMBRO
DE 2007 — Concurso publico de apoio a producao
SUDESTE 81 NORDESTE 15 de obri;\s audi.ovi~suais inéditails. de.curta—m.etrag.em,
Minas Gerais 6  Alagoas 1 do género ficcao, com tematica infanto-juvenil.
Rio de aneiro___35  Bahia ? EDITAL DE SELECAO N2 6, DE 10 DE DEZEMBRO DE 2009
Sdo Paulo 40  Ceara 4 Concurso Curta Crianca de apoio a producao
Pernambuco 1

de obras audiovisuais inéditas de curta-metragem

CENTRO-OESTE com a tematica infanto-juvenil.

9

Distrito Federal 7

Goias 1 EDITALN®5, DE 9 DE AGOSTO DE 2013
1

Mato Grosso do Sul Edital Curta Crianca 2013.
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CINEM\A "LIVRE”
PARA MENORES

IMPORTANCIA
DO FHLME

ELY AZEREDO

24

LIVRE®

O primeiro filme ‘“de enredo” leria
sido uma édi para criang
L'Arroseur Arrosé (O Regador Regado),
1895, de Lumiére, A afirmativa é de G.
C. Prodella (I Film Per Ragazzi”; in
“Venezia”, 1950), para quem o cinema
adequado ao pequenc espectador & tdo
anligo quanto o prépric cinematégrafo.
Néo vai nesta asserglo qualquer tenta-
tiva de limitar ao primitivo — ou ao in-
génuo a adegquaglo do filme para me-
nores. Nos primeiros tempos, quando
ludo estava por inventar, quando os ci-

t viam o simpl vi
como algo maravilhoso — uma experi-
éncia a parilhar sob forma de espeta-
culo — havia no “olhar" da cdmara um

ido de d berta comparavel a
curiosidade exacerbada da crianga fren-
te a uma tela de projegio. Nessa época
o0 mero registro de um trem em movi-
mento (comc L'Arrivée d'un Train & la
Gare de la Ciotal) conseguia provocar
manifestagdo de espanto na platéia. O
mundo das imag em movimento ain-
da era terra virgem; os métodos de
produgéio, artesanais; a idéla de uma
industria cinematogréfica nfio passava
pela cabega de ninguém. Nestas cir-
[ dncias, um llusionista de teatro,
George Méliés, conseguiu tornar-se a
personalidade n® 1 e abrir para o ci-
inho da criagéo ar-
tistica. Comegava a viagem através do
impossivel.

enio —

tografo o

Voyage & Travers ['Impossible (Via-
gem Através do Impossivel), 1904, foi
— sintomaticamente — um dos maiores
éxitos de Méliés. Muitos outros titulos
do autor — como Le Petit Chaperon
Rouge (O Chapeuzinho Vermelho), de
1901, Le Voyages de Gulliver (As Via-
gens de Gulliver), Robinson Crusoé e
Voyage Dans la Lune (Viagem a Lua),
de 1902, contam a histéria desta gran-
de descoberta, Ainda que de forma tos-
ca, @ com muitos elementos narrativos
origindrios do teatro, os filmes de Mé-
liégs indicavam que o cinema seria a
prodigiosa nave capaz de transpor as
fronteiras dos mundos paralelos & nos-
sa aventura cotidiana.

Quando o cinema se aproxima da
maioridade, na segunda década do sé-
culo, seu espirito jovem se manifesta
sobretudo através do poder contestador
do riso, As correrias da "fase infantil"
se fazem mais endiabradas, mas tam-
bém mais pensadas, criticando com uma
comunicabilidade universal o individuo
e a sociedade. E a la de Mack
Sennett, onde despontaram comediantes
como Charles Chaplin e Harry Langdon,
além de futuros cineastas, como Frank
Capra e George Stevens. Nada era sa-
grado nos dominios de Sennett, ator
cbcecado pela idéia de criar o persona-
gem de um ‘“policial comico" (idéia
antdo descabida que ele viria a concre-
tizar com os famosos Keysione Cops) e
que se afirmou sobretudo como produ-
tor e diretor. O espirito de improvisa-
gdo e criaglo coletiva que aplicava aos
seus filmes fazia de cada espetaculo
uma explosdo de prazer ludico.

O talento e a liberdade que, soma-
dos, tornaram esses pandemodnios pro-
digiosas des de criatividade jovem,

seriam fataimente inibidos com as cres- -

centes exigéncias da industrializagéo,
decretada em definitivo com o advento
do som. A pureza da coméda e de ou-
tras manifestagbes de um mundo lirico
e generoso, apto a interessar com re-
gultados positivos as faixas de menor
idade, prossegue no cinema sonoro —
mais limitada pela sofisticago da in-
distria — quando, no dizer de Salvya-
no Cavalcanli de Paiva (artigo neste
nimero), no cinema americano, “todos
faziam filmes para todos™.

Com a proliferagio dos receptores de
TV e o afrouxamento das limitagbes de
censura, a necessidade de concorrer
com a televisdo e o advento da socie-
dade permissiva empurram a produgéo
cinematografica para linhas tematicas
antes impraticdveis e o filme se torna
um instrumento de didlogo entre adul-
tos. De repente, especiaimente nos pai-
ses com critérios de censura mais ri-
gorosos, 08 programas para menores se
rarefazem, o filme “livre" para todas as
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DOSSIE

idades se torna um elefante branco, A
televisdo, apesar de sua influéncia per-
niciosa e de controle dificil no consu-
mo doméstico, passou a cativar cada
vez mais a crescente massa de pulblico
barrada nas bilheterias pelo famoso
*proibido até 18 anos".

No discurso de abertura do | Con-
gresso da Indastria Cinematografica
Brasileira, o Sr. Carlos Guimarfes de
Matos Jonior frisou que “a concorrén-
cia mais grave”, e que atua tanto con-
tra o produtor brasileiro como contra o

t I * tra-se fora do mer-
cado exibldor o grande problema, hoje,
é saber como o cinema (...) resistird
ao avango, cada dia mais acentuado,
de seu atual grande inimigo: a televi-
sdo". Ao conquistar a cor e (0 que ndo
tardard muitc) tornd-lo acessivel a to-
das &s faixas populacionals de poder
aqulisitivo mediano, a TV teréd alcanga-
do mais uma érea que até poucos anos
atras era privativa do cinema. Com a
cor e o livre acesso, os programas de
televisio dedicados ao publico de me-
nor idade estarfio cativando — quase
sem oportunidade de reagclo por parte
de seu concorrente — aquelas faixas
etarias que constituiriam, nos anos se-
guintes, o plblico com mais alto indice
de freqiléncia as salas exibidoras.

O nimero de filmes brasileiros de lon-
ga-met voltados especialmente pa-
ra o pequeno espectador é exiguo. Sem
entrar na andlise da gualidade de cada
um, podem ser citados: Pluft, o Fantas-
minha, de Romain Lesage, baseado em
Maria Clara Machado, O Saci, de Ro-
dolfo Nanni, baseado em Monteiro Lo-
bato, e sml'odl Amnhlcl de Anélio
Latini, o primeiro d I | em
longa-metragem — ambos de 1953; A
Danca das Bruxas, de Francisco Dreux,
e Marcelo Zona Sul, de Xavier de Oli-
veira — de 1970; Aventuras Com Tio
Maneco, de Flavio Migliaccio e As Qua-
tro Chaves Magicas, de Alberto Salva —
de 1971. A producio de comédias po-
pularescas ou chanchadas, eventual
te inécuas (embora com malor freqiién-
cia produzindo uma deformagfio de gos-
to), nfio chega a contribuir para o equa-

nos programas ditos “humoristicos” da
televisfio.

Estranha-se por que os produtores de
Aventuras Com Tio Maneco, apesar das
Inimeras semanas de permanéncia do
filme em cartaz nos grandes centros

Uma das iniciativas pioneiras no ter-
reno do filme para criangas fol o cine-
clube Cendrillon criado por Sonlka
Bo, em Paris, 1933, para espectadores
na faixa de 6 a 12 anos. Nessa época,
as reservas q a col iéncia de
p ga de menores de seis anos nos

ibid , ndo h partido imedi
tamente para uma segunda experiéncia
no gé . A posta & simples: esse
tipo de filme tem um pablico certo nas
vesperais, quase nfo movimenta as bi-
Iheterlas nas sessdes noturnas, e cons-
titul um programa “de estaglio”, cuja
programaglo s6 & facil nos periodos
de férias. O reembolso do capital, por-
tanto, & muito mais lento do que ocor
re com a produglo “normal”. Dai um

cinemas eram grandes. Muito tempo de-
pois, na década de 50, a Children’s Film
Foundation, Estados Unidos, se opunha
4 presenga de menores de oito anos nas
salas exibidoras, abrindo excegfo ape-
nas para projegbes de filmes especial-
mente produzidos para esta faixa etaria.
Hoje, com a intimidade cotidiana que as
criangas tém com os espetdculos vi-
suais via TV, desde a mals tenra ida-
de, las reservas perderam forga.

dos itens da proposi¢iio que ap
tamos no | Cong da Inddstria Ci-
nematogréafica: “filmes livres considera-

Quanto ao probk de Srio, a

salda encontrada em paises de econo-

dos de boa qualidade e daveis
ao publico infantii poderio cumprir a

mia ci t estatal — produ-
cio a cargo da estlidios ou grupos pro-

lei no ci , apés p do
um ano de exibiglo”. A mesma propo-
siglo sugere prémio percentual extra-
ordindrio para esse tipo de produgéio,

pecializados — nfo é solu-
¢ho satisfatéria para os outros paises.
Apesar de todas as dificuldades, porém,
em vérios paises de economia cinema-
tografica nio-estatal é freglente a pro-

além de prémios especlais a diret

autores de histérias e roteiristas que se
empenham em sua realizagfio.

Ainda sobre o reembolso lento do
filme desse tipo, convém lembrar as
palavras do critico Albertc Shatovsky
(“enquete” neste nimero de FILME CUL-
TURA), que refletem preocupacgho idén-
tica 4s dos estudiosos que em todo o
mundo estudam o problema da viabili-
dade da produgBo ‘“‘especializada":
“Acho que o Governo deve financiar os

duglio de filmes especialmente dedica-
dos a criangas e adol tes (para ci-
nema e televisdo) que, lamentavelmente,
néo chegam ao mercado brasileiro.

A média da opinl&o dos estudiosos
da p ca tografica conduz &
certeza ds que, sem estimulos especiais
do Poder Piblico, a produglo por par-
ticulares e a difuso do filme concebido
especialmente para o pequeno especia-
dor — com observéncia do respeito &

bons projetos de filmes para criang
e deve encontrar um meio de garantir
ao produtor uma possibilidade de ‘giro’
de cinco anos, porque a bilheteria des-
ses filmes depende das épocas de fé-
rias escolares, e eles voltam nos anos
seguintes”. Acrescentariamos: e esses
filmes, a cada retorno anual, encontram
uma platéia renovada e ampliada pela
nova afluéncia de crlangas que chegam
4 idade de freqUentar cinemas.

Ao oferecer estimulos especlais a
produglo de filmes recomendédveis as
criangas e aos adolescentes, os d4rglos
responsédveis pela politica cinematogré-
fica estarfio “investindo™ no “futuro do

ci ito em profundidade do probl

ma, uma vez que tais filmes se dirigem
a todas as faixas etdrias e nfio tém a
pmocupal;io de abrir caminhos para um

Advral

L aos ores. O

equivalente da ch hada cir . A

fica pode ser encontrado (lnfellzmeMe)
26

i ", uma vez que, assim como es-
tes filmes realizados com especiais cul-
dadc., poderfio contribuir para elevar o
nivel de exigéncla do espectador, to-
dos os filmes “livres” — por extensfio
— séo fatores de incentivo & freqiéncia
e, assim, de fortalecimento do mercado.

capacidade de p pgic do menor e
do conveniente estimulo ao pensamento
criativo — n#o teria futuro.

A partir de subsidios provenientes dos
paises de cinema ndo-estatal, conside-
ra-se como solugbes basi as segui
les:

— estimulos de carater financeiro &
produglo de filmes recomendéveis aos
menores;

— promogéio de projegdes especiais
desse tipo de filmes, complementarmen-
te aos langamentos de iniciativa dos
circuitos exibidores;

— criaglo de filmotecas de produ-
gbes para a crianga ou a juventude,
vinculadas ou ndo a filmotecas oficlais
j& existentes;

— constituiglo de comissbes de edu-
cadores, psicélogos e de heced:
da linguagem cinematogréfica, a fim de
serem detarminados os filmes ‘“reco-
mendaveis'’ para menores.
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O desenho animado, que, a partir de Walt Disney, teve em todos os grandes centros
cinematograficos do mundo, um desenvolvimento extraordinario, ndo encontrou no Brasil,
um acolhimento a altura do entusiasmo que sempre animou nossas tentativas em esta-
belecer um cinema nacional. Registram-se as primeiras tentativas no género empreendidas
por Luis Seel e Jodo Stamato, no periodo de 1929 a 1933, entre os quais Macaco Feio,
Macaco Bonito, que, apesar do primarismo da técnica, ndo desmerecia, para a época, 0
“cartoon”. Anélio Latini Filho, duas décadas apés, empreendeu sozinho e durante sete
anos Sinfonia Amazénica, rico de idéias, modesto na técnica. Hoje, novamente decorridas
duas décadas, o nivel de perfeicao atingido pelo desenho animado dos “jingles” para TV
e a realizagdo de mais um “‘cartoon” longo, este em cores, Piconzé — produzido também,
como o de Latini, na base do idealismo e do sacrificio a longo prazo (quatro anos e meio)
— abrem novas perspectivas para o género em nosso pais.

Piconzé, que muitos consideram quase tdo bom, tecnicamente, como os melhores feitos
em centros produtores mais desenvolvidos, talvez seja ‘“‘a bota de sete léguas” do desenho
animado brasileiro. Seus produtores, confiantes na aceitagdo do filme pelo publico, ja pro-
jetam um novo desenho de longa metragem.

Fomos encontrar estes “pioneiros” nos estidios da Telstar, em Sao Paulo, produtora
especializada em “jingles” para TV. Conversamos com Jodo Luiz Araljo e Sylvio Renoldi
— sbcios da empresa e sécios como produtores de filme. Jodo Luiz é o produtor executivo
de Piconzé. Sylvio Renoldi, produtor e montador, é bastante conhecido pelo trabalho de
editor de filmes, alguns deles premiados na sua especialidade. Ippe Nakashima, um japo-
nés de pouco falar e muito desenho, concebeu, desenhou, animou e dirigiu o filme. Os
trés contam a FILME CULTURA a odisséia do Piconzé. FC

Filme Cultura — Como nasceu o “Pi-
conzé”?

Yppe Nakashima — Eu sé fazia co-
merciais, Mais para comer. Mas a vida
ndo & s6 comer. Ndo queria fazer tudo
sozinho. Esperei mais de um ano para
ver se alguém escrevia um roteiro, criava
0s bonecos. MNada. Escrevi tudo, fiz os
bonecos e a filmagem também.

FC — E quanto tempo foi necessario
para lazer o filme?

Y. N. — Quatro anos e melo, desde o
roteiro pronto até a primeira cépia do la-
boratério.

Jodo Luiz Aradjo — Quatro anos e
meio por causa do primitivismo do traba-
Iho. O Nakashima tem o “know-how" da
longa-metragem, adquirido na Toei e Sho-
chiku onde trabalhou como “free-lancer”
E o desenho animado nfio se faz s6 com
a idéia. Existe também a organizagdo in-
dustrial, ou seja, sdo milhares e milhares
de desenhos. A simples organizagio para
a filmagem exige todo um controle de
produgao.

Sylvio Renoldi — Outra coisa que atra-
patha é a falta de pesscal especializado,
que tem de ser treinado e depois o per-

48

demos. A cada més passava uma fase —
a fase das tintas, das pranchetas, etc. —
e Yppe punha andncio no jornal e testa-
va as pessoas de 15 a 30 dias, ensinan-
do-as. Havia uma moca que era excepcio-
nal. Fazia de 120 a 150 filetagens (lazer
o contorno e depois pintar) em 8 horas
diarias, quando a média & B0, nesse pe-
riodo.

FC — A lécnica empregada por vocés
fol igual &4 de Walt Disney?

S. R, — Trabalhamos segundo nossas
condigbes: economia no acetato @ no mo-
vimento dos bonecos. A animagio é de
um por dois, enquanto |4 & um por um.

Y. N, — Em cada segundo (24 quadros)
no desenho estrangeiro séo feitos 72 mo-
vimentos, enquanto que no nosso sé cin-
co a seis. E nfio se nota a diferenga. A
diferenca estd na maneira de usar a ani-
maglo que aqui é usada varias vezes. No
Japéo trabalham diferente. Fazem um de-

FC — Como se deu a escolha dos per-
sonagens? Por que sdo usadas figuras do
nosso folclore?

J. L A. — Os personagens sdo gente
com per lidade brasilei de senti-
mentos brasileiros. O porco é um cara
bonachio. O papagaio fala e nfio resolve
nada. Mas a histérla pode se passar em
qualg lugar, haja cangaceiros
e caras tipicos do interior, Se a gente tem
pretensdes internacionals, temos de uni-
versalizar a coisa. A musica, por exemplo,
néo é regionalista. A misica da cena da
batalha oferece algo semelhante as bala-
das de Quincy Jones. E de Damiano
Cozzela. Para um desenho animado, mu-
sica & fundamental. E o trabalho do Coz-
zela é dos mais criativos, feito com incri-
vel minicia e se ajusta aos personagens
que se preocupam em ser brasileiros. Dai
o uso do folclore.

FC — Diante da falta de uma tradigio
de d ho animado no Brasil, vocés néo

senho longo, utilizando 200 d hi e
quatro camaras.
S. R. — Se livé s tido dinhei

acham arriscado um empreendimento des-
sa écle?

teriamos feito em um ano e meio, com
menos gente, umas doze pesscas bem
treinadas.

J. L. A, — E um suicidio, evidentemen-
te, se considerarmos que Walt Disney &
um tabu. Ninguém no mundo, nem Bar-

L 1
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Piconzé tem tudo que um
bem desenho animado
deve possuir para
agradar  as platéias de
lodas as idades —

agdo e aventuras é o que
nao falta

bera, nem a série Asterix, conseguiu che-
gar perto do sucesso comercial de Dis-
ney, que & Incrivel. Ai cabe algo a ser
analisado: a comercializagdo de um per-
sonagem que se chama Zé, e por isso
acho que ficou mais dificil de se fazer
um filme de grande sucesso. Disney sem-
pre usou figuras tradicionais (“Os Irméos
Grim"” ou outros personagens de livros).
Séo fig populares na It inf

juvenil. Com exce¢do de "O Sitio do

Bi o™ tarak
P A

movido por entidades privadas. Com o
Piconzé inicia-se a criaglo de herdis bra-
sileircs. A Ménica & brasileira. nfio ha do-
vida, porém se assocla mais ao produto
anunciado do que a ela mesma. Com o
Piconzé se Iniciarda um ciclo de herdis

i P

que r repr a
de, o modo de pensar e viver do povo
brasileiro. Essa & a nossa intengéo.

FC — Acha possivel haver no Brasil
um cinema feito em grande escala, desti-

P # o, a a
juvenil brasileira inexiste. Os herdis da
infancia brasileira sfo determinados pa-
tos, ratos com caracteristicas bem anti-
latinas. Entdo um herdi que se chama Zé
e carrega um violdo, usa um chapéu meio
caipira, poderd ser um herdi nacional e
o ¢o da nacionalizagdo de persona-
gens, com filosofia e personalidade bra-
sileiras, Entre 0s estrangeiros existe um
pato milionério que & o simbolo erréneo
do capitalismo americano. O préprio go-
verno norte-americano faz restrigdes a
esse pato. O Deparlamento de Estado

nado lusi ao publico infantil?

S. R. — No que se refere ao desenho
animado, acho que sim, desde que os
6rgos competentes vejam a realidade
desse trabalho, suas possibilidades. Na
Tcheco-Eslovaquia, por exemplo, no Ca-
nada e mesmo nos Estados Unidos, o de-
senho animado recebe auxilio do gover-
no, porque muitos sfo utilizados para di-
vulgaglo de conceitos civis, de limpeza.
etc. O proprio Disney foi requisitade du-
rante a guerra para criagdo de filmes que
mostrassem o uso das armas. E outros ti-
pos de trabalho podem ser feitos com c

aconselha aos governos latino ]
néo se deixarem influenciar pelo que ele
mesmo chama de imperialismo cultural,

d imado, em tungéio ou junto das
TVs educativas.

FC — Houve alguma preocupaglo em
49
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especial com relagdo & cor ou ao estilo
do desenho?

Y. N. — Houve mais com os fundos,
que sfo todos [eitos em colagem. Néo
sdo desenho. E isso & algo proprio, dife-
rente, que tem um eleito solido. E a pai-
sagem & como a cenogralia e as loca-
¢des num filme ao vivo. Se o ambiente &
pobre, o filme pode parecer priméario.
Esse estilo é algo novo no género.

FC — Existe muita diferenga entre mon-
tar um filme com material ac vivo e um
desenho animado?

S. R. — Existe, porque o desenho ani-
mado & praticamente montado no “story-
board”. Prati te o d ho j& esta
montado quando estd sendo filmado. O
trabalho do montador é mais de edigio
sonora, enquanto que no filme de ficglo,
néo.

FC — A experiéncia acumulada na fei-
tura de Piconzé faz prever um novo de-

senho animado? Ha algum plano imedia-
to nesse sentido?

J. L. A. — Fato curioso: embora o de-
senho animado tenha sido desenvolvido
quase ac mesmo tempo em que se iniciou
o0 cinema, e o Brasil seja considerado
com um dos cinemas mais versateis do
mundo, somente em 1972 & que se con-
seguiv aqui um desenho animado com
maturidade profissional, Faz-se no mun-
do uma média de um desenho animado
longo por ano. Na Inglaterra o Ultimo foi
Yellow Submarine (Submarino Amarelo),
com os Beatles. A série “Asterix”. na
Franga, foi feita para a televisdo e ndo
para o cinema, E para a televisdo a lin-
guagem é outra. Vé-se dai quanta pacién-
cia @ r aria, q dificuldad
existem. Com a experiéncia que tivemos,
creio que o proximo desenho animado
que se produzird no Brasil serd, no mini-
mo, em 1982,
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O saci (1951), de Rodolfo Nanni,

foi o primeiro longa-metragem
infantil brasileiro e a primeira
adaptacdo da obra de Monteiro Lobato.
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nguadra-se Pedrinho de pé, a

direita e o Sacdi de eceoras

a esquerda, olhando para ¢ me-—
ninc que fala dando chutes em

alguma coisa no ghao & sem dar
confianca aoc Bacl....ccovenase

PM (Jﬂj\.CrzF,

_--y,'-w = ’

" Enguantc Pedrinho esta falando,
o Sac tlra ume bravlnha do
pitc e comega a sopra a-la para
acender a fogueira. 0Os dois
ficam de cocores ,ao redor 4.
fogueira. O Saci fica furioso
Lk e T S e P S e s

Nisso ouve-=8e Uls.....

Fa 5.2 "
0 Saci clha desconfiado para
08 ladc¢s. Pedrinhe fica c
medo. Ouve—se novo miado.....

Os dois se levantam.
de repente, depois de
atento uns segundoS.....csa..

I

Os dois disparam para.lon
em diregcac a uma arvore
ficarem em EC e subirem
dam ntb na arvore.

PEDRINHO - A Em{lia, &
boneca de Narizinho. Ela e
capaz até de concertar
relogic debaixo dagua.

sacf - Wwual Emflia, qual
nada! Vlnguem e mais esper-
to dc¢ que um saci.

Miado de onga.

mais forte, mais préximo.

SACI - ¥ onga, Pedrinho!
Trspemos depressa numa
arvore. Ela ven vindo. pro
nogsc lado!

Miado fortissimo da onga.

MUSICA - ( a cena de corri-
da e subida na arvore ¥
acompenhada de acordes
rapidissimos de flauta e
contra-baixo, ou do repicar
de tambores-e—tamborins,

/ COmo se usa no cirec nas

/.—’fr L

I‘/! _'f"r' !
290. M
Enquadra-se os deois de baixo
1 r_ cima, olhando epavoruabs

par 81%0. Pedrinho esta tre-
mcndc...................4....

2048. PM

nquadra-se a onga olhandc para
cima do ponto de vista dos dois.
Ela da outro urro.

,"/a vhbeta, ga onga” [/,
8 0llel, o Lt ol
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horas de intensa sensacac
& expectativa.)

Miados fortissimos da onga.

PEDRINHO - “ue ongao!
Nossa Senhcora!

Urro da onga.

¢

MUSIGA

TRECHO DO ROTEIRO ORIGINAL | ACERVO CINEMATECA BRASILEIRA




DOCUMENTO DA EMBRAFILME | ACERVO CTAV

RODOLFO NANNI

+E.C(Instituto de Altos

infantil de Monteireo
Nanni part
cinematogrif

municipal e estadual

Rodolfe Neanni

Cinema o curtas-metragem "0Os
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Rio, novembro de 1978.

Departamento do Filme Cultural

EMBRAFILME

imentos
=pes especial
HealizZoil o

a Fomet: "O D

realizava para

Vencedores",

Dejean Magno Pellegrin

Chefe da Divis3o de Planejamento

e Difusfo
do

Departamento do Filme Cultu
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CENTRO TECNICO AUDIOVISUAL

SECRETARIA DO AUDIOVISUAL / MINISTERIO DA CULTURA

O Centro Técnico Audiovisual (CTAv) é criado em 1985,
parte da extinta Embrafilme, por meio de um acordo de
cooperacao técnica com o National Film Board (NFB),
do Canada. Na época, foram realizadas oficinas que
resultaram na ampliagao do contingente de técnicos
brasileiros qualificados em animag&o e em operagado e
manutencao de cameras e lentes. Formou-se, no
Centro, uma equipe apta a atender o cinema brasileiro
na animagao e no som, por meio do estudio de
mixagem, de dublagem e da sala de ruidos.

O CTAv passou a ser um grande apoiador de servigos
para o processo de realizagéo da animagéo, ndo s
com apoio humano quanto técnico de equipamentos
disponibilizando a truca (equipamento analdgico para
filmagem de desenho animado), a moviola e a Quick
Action Recorder (equipamento que reduzia os custos
do pencil test).

Dessa época, varias animagdes infantis sdo produzidas
no CTAv: O musico e o cavalo, de Telmo Carvalho;
Noturno, de Aida Queiroz; Evoluz, de José Rodrigues;
Presepe, de Patricia Alves Dias; Quando os morcegos
se calam, de Fabio Lignini; Viagem de 6nibus, de
Daniel Schorr, entre tantos outras.

Até hoje, mesmo com a evolugdo de métodos digitais
de animacéo, o CTAv se propde a difundir mecanismos
basicos analdgicos, de grande potencial pedagdgico, e
técnicas mais recentes. Essa proposta tanto € oferecida
nas oficinas em mostras e festivais apoiados pela
instituicdo quanto no proprio CTAv.

As oficinas, voltadas para o publico infanto-juvenil, tém
como objetivo estimular a percepgédo dos alunos,
principalmente da rede publica, ampliando horizontes
para além da escola e da comunidade. A proposta é
promover uma introdugao a produgao do audiovisual e
seus codigos de narrativa, utilizando técnicas do
cinema de animac&o. No final, ha a possibilidade de
produgéo de um filme com a técnica analdgica e
finalizagéo digital.
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“A crianca tem necessidade
de filmes. O cinema precisa
estar integrado na sua visao
de vida e na sua experiéncia
de mundo, como forma de
conhecimento, fonte de
informacao e como
expressao artistica”

Ilka Laurito, 1962

llka Brunhilde Laurito (Sao Paulo, SP, 1925 - Corumbatai, SP, 2012) foi escritora, poetisa e professora de lingua
portuguesa. Atraves de seus esforcos, foi criado em 25 de abril de 1961 o departamento infantil da Cinemateca
Brasileira, cuja missao era difundir a cultura cinematografica para criancas e adolescentes. Foram prospectados
filmes com qualidade estética e de contelido, no acervo da propria Cinemateca e também em outros acervos no
Brasil e no exterior, e realizado um valoroso trabalho de pesquisa bibliogrdfica sobre cinema e infancia.

O departamento infantil, sob a direcao de Laurito, apoiou diversas iniciativas exitosas de programacdes infantis
em cineclubes e escolas, com destaque para o Cineclubinho de Santos; Cineclubinho da Biblioteca Infantil do
Colégio Caetano de Campos (SP); e o Cineclubinho do Centro de Ciéncias, Letras e Artes de Campinas (CCLA).

[ ]
0 Centro de Documentacéao e Pesquisa da Cinemateca possui cerca de 1.000 documentos sobre 0s —
temas cinema, infancia e educac@o disponiveis para consulta. (http://bases.cinemateca.gov.br) cinemateca brasileir
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