W g T\ MULHERES,
- CAMERAS
W, N

\ T
’ " I'. -
L3 :
LT
a4 ESY M
El % 5
- II -




67”5

Panorama

{MELHDE FILME}
CRITICA INTERNACIONAL
FIPRESCI
BERLIMALE 2017

"Retrato cuidadoso =

pungents de dois artistas
no amor e no trabalho,™

- The Mew York Times

ENDULA

dirgice por Julia Murat

s RAIUEL KERRIL R OORIGH B AN
0N B W1 FIFZO PO AP AP S (L AR WM
e 210 FLN ) eme RO HALEPEL B (B 0T TR LKA L SLNOB RN
i AT WL T i L O T Y LI e P00 1R LTS AL L ETELEFURE PPN LB EPELE e LSHEPTEE. P MO b LA DAL
B e e T g e g S M T T T P e, T
A PP S T e T T e T

L. @8 B fsa ancinel BROEJY @iow M= 0. £ 10=
b —



Garroan Sardos

4 HOMEHAG EM: E¥A HIL

SHOMEHAGEM : ELIAHELAGE 6 AS REALIZADORAS MULH ERES

EQ CIHEMA COHTEMPORAHED EMAMUELLA LEITE RODRIGUES DEMORAES

12 EHTREYISTA: JORAHE CASTRC 17 HOMERAG EM: CARLA CIVELLI

18 COMO HOSSOS5 PAIS: IDEHTIDADE, FEMIHISMO

ECRISE pA FAMILIA TRADICIOHAL |GOR MESCUITA FERREIRA

22 EAGORA, ADELLA SAMPAIDT

24 ATUALLZARDO TATA AMARALE CARU ALVES DE SOUZA

26 A4 REFORMULACAD pA REPRESEHTACAO 0AS MULHERES HO CIHEMA
IHREPEH BEHTE HACIOHAL PE SOERIMNHO

1 HOMERAG EM: Op ETELARA 22 CURTAS: OUEM MATOU ELOAT LIV|A PEREZ

36 CURTAS: RAIHHA SABRINA FIDALGO

IBOTRIVHFD pEGILDA REABREU E

A BRASIUDADE EM O EERID LETICIA MAGALHAES PEREIRA

42 LA ECA: PIOHEIRAS LA ECA |ULIANA COSTA S6 OUTRO OLHAR: OUEEROIHAS,
HEROTHAS E PSEUDO-HERGIS ELEONORA MEMEZES DEL BIAMCH|

o1 HOMEHAGEM: HELERA SOLEERG o2 PERFIL: pAHD DARA 68 PERFIL: CRISTIHA AMARAL
T2 EHTREYISTA: ELIZA CAPAI 7S TESTES GE REPRESERTATIVIDAD E: A MULHER HOS
SUCESSOS DE BILHETERIA BRASILEIROS MATALIA DE ANDRADE ERANDING

82 HOMEHAGEM : HELEHA IGHEZ 84 HAO E UM FILME CASEIRD WALESICA AMTUNES
88 REPRESEHTACAO DEGEHERD EM O S0M A REDOR

E BOA SORTE, MEU AMOR LARA BEARQUETA EIOHE

O UM FILME: YAZAHTE RODRIGO FOMSECA

08 MULHERES E A BIRBLAOQ BE FOTOG RAFLA HO BRASILDAFE

102 1M LY RO: HORMA BEHG ELL GABRIELA SOUSA DE QUEIRCZ

106 PEHEIRA BIGITAL LINA TAVORA 100 HOMEHAG EM: TEREZA TRAUTMAH

10 PROGRAMADORA BRASIL CAl O |ULIO CESARD

112 DBSERVATORIO 0A POLITICA ADDIOVISUAL LINATAVORA

116 CIHEMATECA BE TEXTOS 122 CIHEMABILIA

126 HFOEME CIHEMATECA BERASILEIRA 127 IH FOREME CTAY

128 HOMEHAGEM: AHA MARLA MAGALHAES

FOTO: RO CIN ST EC b RREFILE RS,



PRESIDENTE DA REPUBLICA

MINISTRO DA CULTURA

SECRETARIA-EXECUTIVA

SECRETARIO DO AUDIOVISUAL

DIRETORA DO DEPARTAMENTO DE POLITICAS AUDIOVISUAIS
COORDENADORA-GERAL DO CTAV

COORDENADORA-GERAL DA CINEMATECA BRASILEIRA

SUPERVISAOQ GERAL/EDICAO
COMISSAO EDITORIAL

EQUIPE CHAMADA PUBLICA

ESTAGIARIA
SELECIONAD 0S CHAMADA PUBLICA / REVISTA IMPRESSA

ARTICULISTAS CONVIDADOS

PROJETO GRAFICO ORIGINAL
PRODUCAO DE PROJETO GRAFICO
DIAGRAMACAO

PRODUCAO GRAFICA

REVISAO

APOIO

AGRADECIMENTOS

Filme Cultura & uma realizag&o da Secretaria do Audiovisual do Ministério
da Cultura (SAv/MinC), em parceria com o Centro Tecnico Audiovisual (CTAv),
a Cinemateca Brasileira (CB) e a Associagio de Comunicag8o Educativa
Roquette Pinto (Acerp).

REVISTA.CULTURA.GOV.BR

filmecultura 63 1 1° semestre 2018



P

0S DADOS ESTAO VINDO A TONA.
A disparidade de género nas obras au-
diovisuais — na representagdo e na chefia
das fungdes do fazer cinema — & imensa.
Quando o recorte, além de género, é tam-
bém de raga, os nimeros sdo alarmantes.
Em 2017, é hora de dedicaruma edi¢do da
revista Filme Cultura sé a relagdo das mu-
lheres com o audiovisual.

A partir da tematica Mulheres, Cameras e
Telas, abrimos, mais uma vez, uma cha-
mada pdblica para artigos. Convidamos
também outras e outros para se juntarem
ao coro na reconstru¢do de uma histéria
que, além de marginal, & constantemen-
te apagada. Assim, torna-se necessa-
rio, inclusive, ressignificarmos a nossa
meméria para que, quando pensarmos
em Méliés, o nome de Alice Guy apareca
também; que quando a importdncia de
Griffith for ressaltada, possamos debater
sobre Lois Weber; ou que possamos ter
mais material para entender o cinema de
Dorothy Arzner sob a perspectiva femi-
nista e queer. Nas nossas referéncias, é
preciso entender se, de fato, o primeiro
longa dirigido por uma mulher no Brasil
foi apenas na década de 1930, com Cleo
de Verberena. E, quando se falar de Hum-
berto Mauro, é preciso recontar a histdria
de Carmen Santos; e entender que, como
Gilda de Abreu, mulheres também podem
fazer blockbusters e n3o apenas filmes
considerados de nichos.

Pioneiras também foram as mulheres
negras que conseguiram - enfrentando
ndo apenas o machismo, mas também o
racismo — fazer cinema no Brasil, Temos,
assim, Adélia Sampaio, Cristina Amaral,
Danddara e Sabrina Fidalgo, que nos fa-
Zem pensar um pouco dessa hist6ria em
perspectivastdo fortes e pessoais.

Mas a retomada dessas pioneiras — em ar-
tigos e pegas de arquivo — & s6 um pedago
desta colcha de retalhos nada homogé-
nea e muito menos consensual. Convi-
damos todas e todos para pensarmos
juntos também sobre a representa¢do da
mulher em filmes brasileiros, aplicando,
inclusive, testes de representatividade;
o0 cinema contempordneo nacional e suas
possibilidades de subversao no audiovi-
sual independente; a viol&ncia contra a
mulher e as formas de representd-la sem
seguir 0s mesmos preceitos — nefastos —
das grandes midias; e até a possibilidade
de desconstrugdo de uma base narrativa
tao seguida e idolatrada, mas que nao
contempla a trajetéria das mulheres.

Estas mais de cem pdaginas ainda dizem
muito pouco sobre o que é preciso ser
dito, recontado, reconstruido. Mas demos
um passo. Sempre. Acreditando na cons-
trucdo de narrativas colaborativas, trou-
Xemos impressdes, teorias e sentimen-
tos, sem hierarquias. Expomos indicios
— e ndo conclusbes — sobre cinemas de

mulheres. No plural.

filmecultura 63 1 12 semestre 2018
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ENTRE OS5 ESTUDIOSOS DO CINEMA brasileiro
CONtempordnen, encontram-se, com certa frequencia,
referéncias ao ndmem significativo de diretoras que
surgiram a partir da segunda metade da décads de
1000, Podemos citar dois vetores principais gue pro-
piciaram a emergéncia das mulheres na diregdo: em
primeiro lugar, nesss epoca, desenlaces importantes se
deram na producdo cultural dominante, com a expressi-
vidade crescente de Srupos minaritdrios, autrora silen-
ciados, em gue estavam incluidas as mulheres, & gue
resultou em um salto do movimento feminista em am-
bitomundial e nacional; em segunda instdncia, 0os anas
pos-ditadura militar abriram caminho para Um processo
de redemaocratizacdo que alterod a cena brasileira, isto
g, para transfomagies sociopoliticas que provocaram
muitas mudancas na conjuntura cultural e, consequen-
temente, N0 panarama cinematografico do pars,

Alrumas revolucdes sociais marcaram de maneira no-
tdvel 0 seéculo passado, entreas quais chama a atencdo
aguela que resultou no papel significativamente maior
desempenhado pelas mulheres nas sociedades oci-
dentais desenvolvidas, "&entrada em massa de mulhe-
res casadas [..] nomercado de trabalho e a sensacio-
nal expansdo da educagdo superior formaram o pano
de fundo [...] para o impressionante reflorescimento
dos movimentos feministas™,

arlgta foaquing, brincesa do Bl
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et di filme Sarlota loaquing, §rince s dg Brasl

E verdade, porém, que essas revolugiies ndo significa-
ram uma transformacio imediata da situacdo das mu-
Lheres, E, embora os movimentos feministas tenham se
vinculado, inicialmente, ao ambiente da classe media
dita educada, “& provdvel que na década de 1970, &
sobretudo na de 1980, uma forma politica e ideologi-
camente menos especifica de consciéncia feminina se
espalhasse entre as massas do sexo(que a5 idedlogas
agora insistiam gque devia chamar-se ‘género’™,

Enquanto nos Estados Unidos e em boa parte da Euro-
pa Ocidental o proeminente reflorescimento dos mowvi-
mentos feministas deu-se a partir ded1o6o, no Brasil tal
fenameno 56 pode servivenciado mais tarde, haja vis-
ta que naquela década o pais soffed um Jolpe militar
que instaurou uma longa ditadura, kAo obstante, “foi
no ambiente do regime militar e muito limitado pelas
condigities Que o pais vivia na Bpoca, que aconteceram
asprimeiras manifestagdes feministas no Brasil na da-
cada de 1070,

2 periodo politico conhecido, no Brasil, como redemao-
cratizacdo possibilitou que ofeminismo mobilizasseas

FOTO: WER WO JMENMNTE Ch BR R ILEIRY

mais diversas mulheres, & disseminagdo da luta femi-
nista criod um ambiente propicio, em favor da reaber-
tura e da efervescéncia cultural no pais - gue, aligs,
permitiram ds mulheres participar de maneira mais
ativa da produgdo simbalica nacional, e, consequente-
mente, da cinematografia brasileira,

fesse contexto, Fernando Collor de Mello foi o primei-
ro presidente eleito de forma democritica, atraves de
eleigties diretas, apds a ditadura militar, Todavia, os
dois primeiros anos da década de 1000 estdo entre os
piores do caminho frilhado pelo cinema brasileiros, O
presidente, alinhado aos ideais neoliberais dominan-
tes, com 3 extingdo da Fundacio do Cinema Brasilei-
to, do Concine e da Embrafilme, suprimid as principais
fontes estatais de financiamento e apoio & producdo
cinematografica brasileira.

A destituicdo de Collor par impeachment, em 1002, le-
wou seu wice, [tamar Franco, 8 assumir a presidencia,
Durante 0 "mandato-tampdo®, ocorred aquilo que se
comvencionou chamar de "Retomada do cinema brasi-
leiro™, cuja “expressdo retomada’ [, ] ressoa como um
boom ou um ‘movimento® cinematogrdfico, [L] longe
de alcangar unanimidade mesmo entre seus partici-
pantes™s, Para alguns, o que se ded foi apenas uma
breve interrupgdo da atividade cinematografica com a
desativacdo da Embrafilme, logo restaurada par meio
dorateio dos praprios recursos da extinta empresa es-
tatal, com o Prémio Resgate do Cinema Brasileiro,

Dessa iniciativa do governo said parte da verba para a
produgiodofilmequesetarnouo simbolo da Retomada,
carfai foaguind, princesa do Grosi Agoc), dirigido por
Cara Camurati, "Producdo aresanal, carfota foi rodado
COMm poucos recursos e distibuido pela propria diretora,
A atriz Carla Camurati, que fazia sua estreia na direcdo de
longas-metragens, j com exXpeigncia em curtas™s,
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Chama a atenc¢do o fato de um filme dirigido por uma
mulher ter sido considerado simbolo do Cinema da Reto-
mada, levando em conta que ha algumas décadas as mu-
lheres ndo ocupavam o lugar de sujeitos que filmam no
cinema brasileiro, especialmente em longas-metragens.

Nos anos 1990, 36 longas-metragens foram realizados
por mulheres?. E, segundo observa Licia Nagib (2002),
o fenémeno inesperado da explosdo do ndmero de dire-
toras — se comparado & quantidade significativamente
superior de cineastas homens — se deu na segunda me-
tade da década. Alids, “a prova, em termos numéricos,
estd no fato de que entre 9o cineastas ativos entre 1994-
98, 17 eram mulheres, isto &, aproximadamente 19%, um
crescimento significativo quando comparado aos menaos
de 4% de presenca feminina nos anos pré-Collor”®, Dali
em diante, ou seja, do movimento conhecido como
Cinema daRetomada até o cinema produzido nos dias de
hoje— que aqui chamamos de cinema contemporaneo —,
as mulheres ndo pararam mais de realizar filmes, salvo
em alguns perfodos de crise na cinematografia brasilei-
ra, a exemplo do momento cultural pouco fecundo no
pals, resultante da desvalorizagdo do real, em 1999.

No emergente papel de cineastas, desempenhado qua-
se sempre (e historicamente) por homens, as mulheres
tém a possibilidade de contar versdes diferentes e al-
ternativas, que oferecam formas de resisténcia as tra-
dicionais imagens e discursos filmicos que as retratam
enquanto género e sexo enrijecidos, visto que “o cinema
dominante delimita para a mulher uma ordem social e
natural especifica, define-lhe certas proposi¢des de sig-
nificado, fixa-a numa determinada identificagao”?.

Nesse sentido, enquanto diretoras, elas podem assumir
sua voz, tomando o lugar de fala; portar-se como o su-
jeito de suas préprias representagdes, rasurando o pos-
to de objeto que lhes foi delegado; e contribuir para o

desmonte do discurso dominante inerente ao homem,
fazendo de seus projetos artisticos espagos de criagdo
de novos enunciados — “paradoxalmente, portanto, a
construcdo do género também se faz por meio de sua
desconstrugdo, quer dizer, em qualquer discurso, femi-
nista ou ndo, queveja o género como apenas uma repre-
sentacdo ideoldgica falsa™® ou um conjunto de propo-
si¢des repetidas que adquirem a aparéncia de verdade.

Para cada mulher posicionada no lugar de sujeito social,
diante da dificuldade de se articular e se expressar atra-
vés de si mesma, sem as amarras e alienagdestipicas de
um ambiente simbdlico marcadamente controlado pelos
homens, possivelmente resta, conforme assinala “Clau-
dine Herrmann, [...] encontrar (e falar a partir dele) um
espaco vazio, a terra de ninguém a qual ela pode pelo
menos chamar de sua. [...] Ou, como Kristeva enfatiza,
‘estranhas a linguagem, as mulheres sdo visiondrias,
dangarinas que sofrem enquanto falam’1,

Assim, a emergéncia feminina na producdo cinemato-
gréfica brasileira, ainda que inevitavelmente a coloque
de frente com a complexidade de uma linguagem por
tanto tempo desconhecida e inacessivel, permitiu que
as mulheres passassem do patamar de objetos filma-
dos a condigdo de realizadoras, controladoras de suas
préprias imagens e discursos, podendo romper com a
tradigdo dominante quando “apresentam imagens no-
vas de mulheres que desmentem aquelas que o cinema
comercial constrdi a partir de sua posicdo patriarcal™?.

0 cinema feito por/sobre mulheres, estimula “a elabo-
ragdo de representac¢des de si pelos préprios sujeitos da
experiéncia, aqueles que eram — e ainda s3o -"305 obje-
tos cldssicos do cinema convencional; e, além disso, per-
mite o questionamento do regime da “verdade” median-
te 0 qual se estabelecem e se constroem novas verdades,
motivadas pelo desejo de serreconhecido pelo outro®.

filmecultura 63 112 semestre 2018
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Enquanto diretoras, elas podem assumir sua voz,

tomando o lugar de fala; portar-se como o sujeito

de suas proprias representacoes, rasurando

o posto de objeto que lhes foi delegado.

Nas narrativas cinematograficas mais habituais, em
que o masculino fala sobre/pelo feminino, em muito
incomoda o fato de as mulheres serem representadas
como “o termo negativo da diferencia¢do sexual, feti-
che e espetdculo” e, portanto, constituidas enquanto
“0 substrato da representa¢do, o espelho suspenso
para o homem™!, como se existissem somente enquan-
to uma residual extensdo ou o contrdrio deles, ou seja,
um outro que ndo & homem.

A possibilidade de as mulheres, quando/se alocadas
no papel de realizadoras de filmes que abordam o femi-
nino, investirem em outras formas de expressio do gé-
nero e da sexualidade, atribuindo-lhes novos sentidos
e repensando as velhas convencdes, relaciona-se com
o fato de que o cinema, segundo as andlises de Teresa
de Lauretis (1993), funciona ao mesmo tempo como um
aparato material e uma pratica significadora, em que
0s sujeitos sociais sdo envolvidos, constituidos, mas
nunca esgotados.

A esse respeito, vale sinalizar que nada ha de universal
na configuracdo das relacdes de género a ndo ser o fato
de que elas s3o sempre construidas®. Entdo, no am-
bito do cinema dirigido por mulheres, quando este se
abre para a esfera do reconhecimento das mdltiplas ex-
pressdes femininas, revelam-se novas imagens temé-
ticas capazes de enfocar positivamente as diferengas
infindaveis entre/das mulheres. Assim, elas “tornam-
se minoria ndo assujeitada a um principio majoritario
quando se engajam na multiplicidade dos devires-mu-
lheres e deixam de se reduzir, mesmo revoltadas, ao
‘segundo sexo’™7 — em referéncia 3 expressdo cunhada
por Simone de Beauvoir.

0P filmecultura 63 112 semestre 2018

0 cinema constitui o lugar da transformagdo, do im-
permanente, do reversivel, da experimentagdo e, por
que nao, do questionamento. A mudan¢a substancial
na representagdo das mulheres, possivelmente, ndo se
dard “nem na exterioridade das relagGes estratégicas
(a0 poder) nem na interioridade dos estados de domi-
nagdo, mastragando uma linha de fuga ‘entre’ os dois,
através das técnicas e dos dispositivos que impedem
0s estados de dominag¢do de fecharem todo espacgo de
criagdo dos possiveis™®,

As novas visibilidades e “dizibilidades” produzidas
sobrefpor mulheres {minorias ainda subalternizadas)
podem, na contemporaneidade, conhecer sua transfor-
magao mais profunda: por um lado, tirando o foco da
ocupacdo do poder dominante pelas mulheres, isto &,
da passagem das margens ao centro, que, alids, ndo
colocaria fim as instdncias de dominacdo; e, por outro,
atentando o olhar para a poténcia transformadora das
tecnologias sociais que, como o cinema, permanecem
sempre abertas @ emergéncia dos devires-minoritarios,
dos devires-mulheres.

Texto selecionado no Fdifal Filme Cuiltura Edigdo 63
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DO PARA PARA 0 MUNDO:
0 CINEMA DE JORANE CASTRO

HA MUITOS BRASIS. Todavia, o brasileiro & educa-
do para encarar o seu vasto pafs sob o prisma do ci-
nema produzido no eixo Rio-S3o Paulo. Para agravar a
situagdo, o olhar € marcadamente masculino. Tal situa-
¢30 demanda a existéncia de um cinema de perspecti-
va feminina, mais préximo da linha equatorial e voltado
para realidades regionais normalmente invisibilizadas.
A cineasta paraense Jorane Castro, que também é pes-
quisadora e professora do curso de Cinema e Audio-
visual da Universidade Federal do Para (UFPA), é uma
referéncia desse cinema.

Graduada em Cinema pela Université Paris 8, mestre
em Cinema pela Université Paris 7 - Université Paris
Diderot, Paris, Franca, além de ter estudado Diregdo
de Elenco e Roteiro na Escuela Internacional de Cine
y Televisién (EICTV), em Cuba, Jorane dirigiu 16 curtas-
-metragens, entre 1995 e 2011, @ maior parte pela sua
produtora, Cabocla Filmes, criada em 2000. Dentre
eles, destaca-se Ribeirinhos do asfalto (2011), que con-
ta com atambém paraense Dira Paes no elenco. Langou
recentemente seu primeiro longa, Para ter onde ir. O fil-
me participou da Mostra Competitiva no Festival do Rio
2016, além deter recebido prémios em outros festivais.
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FILMECULTURA Sua relacdo com a fotografia & até hoje
muito forte, e estd na raiz do que a levou a se tornar
uma realizadora. Em que momento vocé decidiu trilhar
o caminho do Cinema?

JORANE CASTRO A minha proposta, quando fazia fo-
tografia, sempre foi trabalhar com cinema. N3o como
fotégrafa de cinema, mas minha expressdo artistica
sempre tinha uma relagdo com o movimento, com uma
narrativa. A fotografia ndo foi algo que me levou ao ci-
nema, mas o paliativo que eu podia naquele momen-
to realizar: fazer cinema com imagens fixas. Estamos
falando de uma época em que tudo era analdgico, era
negativo 35mm ou 16mm, entdo ndo dispdnhamos de
facilidade de acesso a equipamentos como hoje, Eu
queria fazer cinema e ndo podia, porque ainda ndo ti-
nha os recursostécnicos. Veio entdo a virada do século.
Meus primeiros filmes, como As mutheres choradeiras
(2001) e Invisiveis prazeres cotidianos (2004), foram
em pelicula. Enquanto ndo consegui produzir cinema,
a vontade era compensada com a cinefilia. Assistia a
muitos filmes, escrevia sobre, lia a respeito de direto-
res, ia a cineclubes, sessGes em horarios como dez da
manha e meia-noite, apesar de ainda ser adolescente.
Nesse sentido, sempre fui pesquisadora de cinema.
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Parater ohde ir

Vacé € mothw de orgulho para o Estado do Para. Comao
consegulu espaco no memrado audiwvisual e que difi-
culdade s encontrou & alnda encontra, coma mulher,
para fzercinemat

Eulevomuitoa sefioa minha profissdo, Achogquequan-
dovoce gosta da atividade guefaz, como ed gosto de
cinema, voce tem que buscar formacio e informagio,
Porisso, eu jd havia lancado curtas comods mherss
chomadeinas e fmisicels proferes cofidideos guando re-
solvi estudarem Cuba, onde passei seis meses, Eume
fomei em cinema na Franca, |sso0 porque, na Bpoca em
que Bl era pre-universitiria, ndo havia escolas de Cine-
ma no Brasil como hoje,

E, sim, & dificil ser mulher no szt do cinema pongue, por
ENQUAanto, nossas equipes S0 muito masculina s Temas
alro em torno de 10 4 1556 de mulheres, 8 0 restante
composta par homens. E engragado que comigo ds ve-
Ies perTuntam: "voce frabalha com o queés™, Ed respaon-
do que trabalho com cinema, e ertdo: "Voce & atrizs™,
0 lugar da mulher no cinema, aquele em que ela pode
Existir, & 0 de atriz, o da beleza imtocivel, HA muitos ca-
505 de atitudes machistas de pessoas da minha equipe
em relagdo a mim, apesar de eu a estar liderando camo
diretora, Munca foi facil, sempre tive que enfrentar pro-
blemas dessa natureza, Mas penso que, se ed fizer ci-
nema como mulher, paraense, 8 na Amazonia, provavel-
mente serd mais fAcil para as meninas que virdo depaois
de mim. Entdo, talver eu seja uma desbravadora em
termos politicos de espago no audiovisual amazanico,

Em seus filmes, vocE difla que ha uma prRoCUpacio
em desenvolier personagens Emininas, desacando
a perspectiva da muthe if Em quals trabalhos 1sso fica
mals notdriof

Quando ed comeso a escrever uma histaria que vaivi-
rarum filme, penso Sempre em personagens Teminina s,
MEo porndn gostar de personagens masculinags, Fz um
filme gue amo, chamado O time da croa (2 014), sobre
pescadares de Ajundteua (PR, E 6 gue me sinta mais
prixima do universo feminino, Por exemplo, quando
escrevo ficcdo, meu tema & a mulher, parque me sinto
jdentificada com a vida feminina, O proprio documen-
tario Meiheres deg Mamiraud (zoog), gue fui convida-
da a dirigir e trata de uma resenda de desenvolvimento
sustentdvel no Estado do Amazonas, & tambem um fil-
me sobre multheres,

Quando me proponho a criar, minha sensibilidade e
minha vivencia fazem com quUe ed possa construir per-
sonagens mulheres mais interessantes do que ed faria
Com personagens homens, Se for para criar um ho-
mem, talvez figue Um pouco mais estereatipada. E um
EXErCicio gue ainda tenho que fazer, Portanto, numa
andlise panoramica, em As muheras chormadeis 3o
trés mulheres protagonistas; se vocé vai mais adiamte,
em Ribeirinhos do asfalto, que & outra ficcdo, o univer-
0 8 tambem de mulheres (a mie, a filha, a prima, a
amiga que vende flores); ai vocg chega agara no mew
longa-metragem, Fara ter onde i, e 580, de novo, trés
mulheres na estrada, kMota-se, entdo, que ofeminino &
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recorrente, sim, na minha filmografia. E ndo fago isso
porque & o tema do momento; é algo que sempre me
moveu, tanto que meu primeiro curta, de 2001, era
uma histéria de mulheres extraordindrias, magicas até.
E meu préximo longa provavelmente serd outro filme de
universo feminino.

Além de personagens femininas fortes, seu cinema
esta engajado na busca porum regionalismo que exal-
te a Amazdnia e problematize questdes locais. Quais
preocupacdes vocé apontaria como centrais em seu
projeto enquanto cineasta?

|4 realizei filmes que ndo sdo ambientados na Amazg-
nia, como é o caso do meu primeiro trabalho para te-
levisdo — lcf aussi c’est le monde —, feito por volta de
2002 ou 2003, que foi produzido para a TV francesa e
rodado na Africa. E por ter, na minha carreira, produzi-
do em tantos lugares, n3o sou s6 uma cineasta ama-
zBnica. A questdo & que na Amazdnia é como se meu
trabalho desabrochasse melhor. Porque o meu amor
por essa regido é muito grande, e 0 meu conhecimento
sobre a regido & maior que de qualquer outro lugar. Co-
nhe¢o as plantas, o cheiro da lama depois que a maré
baixa, a forca da corrente dos rios, o frio da dgua do
Igarapé... Essas coisas todas sdo epidérmicas, porque
nasci e cresci aqui. Por isso, tenho um prazer enorme
em filma-las, e acho que o fago com propriedade, justa-
mente por ter essa meméria sensorial. Vocé& ndo pode
pensar a Amazdnia sem pensar em sensagdes; ndo
pode pensa-la sem lembrar da chuva que vocé pegou
quando descia de um 8nibus ou entrava em uma casa
- essa chuva que daqui a trés minutos ja passou e a
cidade se encheu de sol novamente. Essa construgdo
identitdria me ajuda a criar meus filmes. A Amazdnia
estd dentro de mim. Ou como diz uma frase que eu
gosto muito, do poeta paraense Max Martins, “Eu ndo
escrevo a Amazdnia, & a Amazdnia que me escreve”.

Em que medida sua produtora, a Cabocla Filmes, tem
sido decisiva na concretizacao de seus projetos?

A Cabocla foi criada em 2000, época em que ndo havia
muitas produtoras, nem a Ancine (Agéncia Nacional do
Cinema). Surgiu num contexto desértico, em que nao
havia quase empresas que se dedicavam s6 ao cinema,
até porque ela ndo produz outro tipo de atividade que
ndo seja cinema etelevisdo. E uma empresa que existe
para fomentar projetos — ja produzi projetos de outras
pessoas também. Atualmente, o mercado estd t3o fe-
chado que vocé avanga muito pouco se n3o tiver um
CNP). Isso advém da necessidade de profissionalizar o
mercado. Cinema é arte, mas & inddstria também. Por
ano, o cinema brasileiro movimenta cerca de um bilhdo
de reais. Nosso desejo & que isso aumente cada vez
mais, permitindo que as pessoas vivam de cinema — e
dignamente, ndo o fazendo como hobby.

Sabemos que no Brasil, em compara¢de com outros
paises, é preciso lidar com a falta de incentivos para
a producdo cinematografica. O que vocé acredita ser
necessario para que melhorem as oportunidades para
jovens realizadores no campo audiovisual do Estado e,
sobretudo, para que mulheres ganhem mais espaco?

A falta de incentivos & uma ilusdo. N6s somos um pafs
que investe muito dinheiro no cinema, com o Fundo
Setorial do Audiovisual (FSA). O que estd faltando é
descobrir uma maneira de as regides Norte, Nordeste
e Centro-Oeste, cujas produgdes sdo as menores, aces-
sarem mais esse fundo. A primeira parte da minha car-
reira eu fiz via editais de curta-metragem da Secretaria
do Audiovisual do Ministério da Cultura (SAv/MinC),
que sdo abertos, inclusive, para pessoas fisicas. En-
t3o eu acho que existe um espago para se encontrar
financiamento e fazer cinema. Vocé que quer comecar
no meijo, escreva um projeto bem feito, bem orgado...
e bem argumentado. Vocé tem que argumentar por qué
vocé quer contar aquela histdria e como pretende reali-
za-la. Dessa forma, as pessoas conseguem ganhar seu
espago, tanto homens como mulheres. Vale lembrar
que no Festival do Rio de 2017, nove filmes foram sele-
cionados e, destes, sete foram dirigidos por mulheres.
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Além de cIneasta, vook EmbEm £ professora & pesqui-
sadora do bachartde em Clinema ¢ Andlxvisual da
Unkersidade Federal do Pard, a UFPA. Como tem sido
a experéncia de leclonar no curse & quals pesqulsas
vem dese maolwe ndo?

Fui corvidada pelo professor Afonso Medeiros, da LIFPA,
para ajudar a pensar a fraduacdo em Cinema, inaugu-
rada em zmo e vinculada ao Instituto de Ciéncias da
Arte, Portanto, me emalyi com o projetodo curso desde
o infcio, Fui seduzida pelo projeto porgue @ muito legal
WOCEtentar ajudar as pessoas a faZer cinema na Amazi-
nia, aprender a escrever um roteiro, a dirigir um filme. ..
Ertdo me encame com essa possibilidade, fiz concur-
50 e entrel na faculdade. E muito bom poder coriver
COm pessoas que s3o0tdo apaixona das par cinema tanto
quanto ey etentar orientd-las com a experigncia que eu
jdtenho, que Banomesmotempo pratica e tedrica, Estou
dandoaula deroteim edirecd o, etambem faco pesquisa
na drea QUe mais me interessa: o lugar da Amazonia no
cinema e o lugar do cinema na Amazionia, Atualmente,
estou desenvalvendo um projeto sobre documentdrios
na Amazionia de190c 3 2 01c,

Sew bonga, ATt fer onde ir (2046), alnda o Bocado
am clrculte comerclal, fRlvencedordaes prEmiosde me-
Lhor dircao, methor atrlz coadjuvente, melhor tritha
sanora origlnal € me lhor de st nho de som no Festhal
GuamicE, além de ter sido seleclonado para a Most@
Competitha Novos Rumo s, no 182 Festhvaldo Rio. Fale
um pouco sebm esse illlmoe trabalhoe, des@eando w0
abjetlv & a expeénc b de produgao.

Para mim, esse filme @ um sonho realizado, Afinal, a
Tefte SEFUR UMA Carreir no cinema para fazer longa,
Eu jd tinha feito dois longas documentais, mas nunca
um de ficgd o, porgue & muito mais dificil; emaolve mais
custos, mais pessoas, figuring, direcdo de arte, entdoo
filme acaba assumindo uma outra dimensdo, até eco-
nomica, que & mais dificilde administrar,

|

S il o R T T .

Fam ter onde T estd tendo Uma carreira interessante. |4
foi exibido em uns1c festivais, incluindo paises como
Partugal, Franga, Espanha e &frica do Sul, e ganhou
um prémio em 530 Tome e Principe, Congquistod ainda
quatros prémios no Guarnicg Fiquei muito feliz, parti-
cularmente, com o de melhor direcdo, porque foi dificil
alcangar essa linfuagem, mas tambem um processo
muito formador, E eu encortrel parceimns de trajetdnia
muito bons, pessoas QuUe pehsam cinematambem eque
SEi Que ainda Vo avancar comigo, em novas projetos,

Yale lembrar que jd& estamos trabalhando no langa-
menta do filme no circuito comercial, que ocorrerd em
novembn de zo17, por meio da distribuidora Oz Play,
Portanto, até o fim do ano, Belém, 530 Padlo, Rio de
laneiro e Recife terd o assistido ao longa.

Texto seleciong do no Edital Filime Qultung Edicio 63

GO RMESQUITA FERREIRA & de Belém (FA). Advogs do
pds-grrdiada em Direfta de Aamilie e dos Swoessdes,
fez cursn de aritfar cinematogrdficr. £ qutor dos biogs
Liissearndo cinema ¢ O grande echd contempordnen,
Em zoté, recebew prémio de me fror aitfar de cinema
o Festiva | de Audiovisual de Beldim (FRE).
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COMO NOSSOS PAIS:
IDENTIDADE, FEMINISMO
ECRISEDA FAMILIA
TRADIGIONAL

PARECE QUE BELCHIOR estava com razdo quando
disse: “Minha dor & perceber que, apesar determos feito
tudo o que fizemos, ainda somos 05 Mesmos e vivemos
como 0s nossos pais”. 0 misico, que morreu em abril
de 2017, acaba de receber uma homenagem com o novo
filme de Lais Bodanzky, que leva o mesmo nome de sua
consagrada can¢do — imortalizada na voz de Elis Regina
— e se erige a partir do mesmo mote.

Produzido pela Gullane, em parceria com a Globo Filmes,
o quarto longa ficcional da diretora paulista ja se impde
como um dos melhores langamentos nacionais de 2017,
A cineasta, que estreou na dire¢do de longas com Bicho
de sete cabecas, em 2000, integra a excelente safra de
diretoras do cinema brasileiro pds-retomada, que conta
ainda com nomes como Ldcia Murat, Anna Muylaert e
Tata Amaral, entre tantos outros.

Como nossos pais confirma que a realizadora tem do-
minio de seus designios enquanto artista. O filme foi o
grande vencedor do Festival de Gramado, com seis Kiki-
tos: filme, direcdo, atriz (Maria Ribeira), ator (Paulo Vilhe-
na), atriz coadjuvante (Clarisse Abujamra) e montagem
{Rodrigo Menecucci). O roteiro é de Bodanzky em coau-
toria com Luiz Bolognesi.

Rosa (Maria Ribeiro) & uma mulher de 38 anos que so-
nha ser dramaturga, mas teve que se adaptar d realidade,
isto &, ao sustento do lar e das duas filhas, porgue seu
marido, Dado (Paulo Vilhena), um antropdlogo que reali-
za pesquisas na Amazdnia, ndo possui renda suficiente
para ajudar nas despesas da casa, o que leva Rosa aum
emprego distante daquilo que almejava: ela escreve fol-
deres de cerdmica de banheiro. Pertencente a uma famfi-
lia tipica de classe média, sua mde & socidloga e o pai,
artista pléstico. A ligacdo afetiva com Homero, o pai (in-
terpretado por Jorge Mautner), é notadamente mais forte
do que com Clarice, amde (vivida por Clarisse Abujamra),
que a trata diferente de seu irm3o e desmerece sua pro-
fissdo em comparagdo com a do genro.

POR IGOR MESQUITA FERREIRA*

Um dia, apds um almogo em familia, a mde lhe conta,
sem preparagdo, que seu pai bioldgico é outro, sendo
ela fruto de um caso com um socidlogo durante um con-
gresso em Cuba. A partir desse momento, todo o alicerce
sobre o qual Rosa construira sua identidade desmorona,
forcando-a a reavaliar sua vida.

Até que ponto achamos que nossa identidade & uma
construgdo inteiramente pessoal? Se as Ciéncias Sociais,
a Psicologia e o Direito ja reconhecem como verdadeiros
pais aqueles que criam, se o afeto se sobrepde ao biols-
gico, somos parte da familia que nos deu amparo e edu-
cagdo. E quando descobrimos que um ente determinante
na nossa criagdo ndo é o genitor, o quanto isto muda ou
podemos permitir que mude em nossa visao autorrefe-
rente? A cdmera segue Rosa nessa busca por si mesma,
enquanto tenta n3o se deixar derrubar pelos seus proble-
mas, tornando-nos cdmplices de sua jornada.

Como nossos pais € um libelo feminista, no qual o arco
dramatico da protagonista se constrdi a partir do em-
poderamento que assume apds o impacto da recente
noticia. A homens e mulheres, sdo atribuidas diferen-
tes responsabilidades, definidas por préticas culturais
com base em supostas potencialidades e limitagdes
de cada género.

Nessa abordagem, podemos contrapor duas cenas bre-
ves. Na primeira, o casal Rosa e Dado desperta, e 0 ma-
rido quer iniciar relagdo sexual com a esposa, mas ela,
avessa a investida, levanta para acordar as filhas. O
proximo plano enquadra os dois quartos com as portas
abertas e a divisdria ao centro, aproximando-se de uma
edicdo em splif screen: em um dos quartos, Dado estd
deitado preguicosamente; no outro, vemos Rosa acor-
dando as criangas para irem a escola. Este plano demar-
ca bem os papéis culturalmente impostos.

Na segunda cena, Rosa sai para um passeio de bicicle-
ta com Pedro (Felipe Rocha), pai de uma das criangas da
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mesma escola que suas filhas, Quando Pedro tira a ca-
misa publicamente, privilegio masculing, Fosa aproveita
para fazer o mesmao, Afinal, por gue as mamas s3o er-
tizadas e o peitaoral masculing ndo? E o comego do em-
poderamento da protagonista, quando ela passa a ndo
aceitar os papgis quea sociedadeimpide d mulher, & cena
& embalada pela cangdo Super miier, de |orde Mautner,

Com a noticia do caso da mie, Rosa ve-se forcada a
uma reflexdo: quer ser como sua m3e e repetir até o
que repudia? Ao se apaixonar por Pedro, Rosa, deini-
Cio, assume a transgressdoda mie, Mas ela, agora, to-
mougas rédeas de sua vida.

Desta feita, ofilme & sobre idemtidade, mas tambem so-
bre a dindmica interreracional, e incorpora Uma critica d
estrutura tradicional da familia, sugerindo a hipocrisia
da monogamia e expondo o arcarsmo desse padrdo im-
posto, gque ainda carrega muito daguilo que descrevia
helson Rodrigues em meados do seculo passado: o falso
maralismo e umavida de apa réncias, importando mais o
modo como essearranjo familiarird se apresentar social-
mente do que o bem-estar de seus membros,

Em um deteminado momento, Fosa lembra de uma
Cena de sua infancia, durante uma apresentacdo do pai,
quando oflagrara traindosua mae com uma multher mais
jovem. Emuma outra cena, Rosa chega em casa e se de-
para com a irmd adolescente beijando outra menina no
sofd, SuUa reacdo 8 dizer a ela quefaga aguilo em owtro

lugar, pois ali estavam suas filhas - 0 Que @ contesta do
pela jovem, O pressupostode que, em suavisdo, aguilo
algo errado, mostra 0 quanto ela foi ensinada a assimilar
somente o padrio heteronomativo tradicional de fami-
lia. Detalhes como esses perfazem a solidez e a coesdo
dacitica desermolvida pelo roteiro,

MAo hd thigues estéticos, O estilo 8 naturalista, como se
depreende da montagem linear, da fotografia do espanhol
Pedro |, Mdmuer - queaproveita ao maximoa iluminacio
natural e aposta na discricdo da cdmera -, edos didlogos
priimos da vida como ela & elementos que conferem ao
filme a virtude de abordar temas delicados com leveza.
Cada umdos personadens, ambiquos como nds, Tem seus
Br1OS 8 ACertos, seus vicios e virtudes, Todos tentando so-
breviver como podem e redirecionar seus sonhos para ru-
mMos pragmaticos, nosquais eles possam caber,

A matriarca da familia era uma jovem socidloga sonha-
dora, da geracdo revoluciondria dos anos 1960, qQuando
foi ao congresso em Cubag na velhice, tormou-se uma
mie e avid que considera ter tido uma vida satistatdria,
0 cidncer gue & diagnosticado ndo a aterrariza, O pai
de Rosa, além de uma figura carismatica, & um artista
talentoso, porgm financeiramente iresponsdvel, rece-
bendo empréstimos da filha ou procurando se unir a
Uma mulher que possa sustentd-lo, |4 o pai bioldgico
alcangod o posto de Ministro da Casa Civil, e se sente
malcom a falsidade de seus bajuladores e com as falca-
frias gue imperam na politica, Dado realiza pesquisas
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etnografica s entre tribos amazonicas, mas & irresponsd-
vel, infantil e sem CoOmMpromisso com Seud casamento; e
Rosatenta dar conta de todas as suas fungties - fraba-
lhotedioso, tarefas domesticas, relacdo com seus pais;
mas ndoconsesue disfargar o estressee a impaciencia,
0 incamodo da sobrecarga mental da personagem nos
CONtagdia pUngent ement e,

H4, nofilme, uma referéncia explicita § peca Cosa ds bo-
s @E7a), do noruegugs Hendlo [bsen, Em uma con-
versa de supermercado, Rosa comenta com Pedro gue a
protagonista da obra, Mora, terming deixando tudo para
tris, ndo precisando mais se submeter a um homem,

Rosa passa porsituacdoandloga § da peca, vistoque o
SEUEMpredo que sustenta o lareas duas fithas, Talcomo
o D, Ranl, medico e amigo da familia, seimeressa por
Mora, Pedm seinteressa por Rosa, & metdfora da bone-
Ca tambem & evidenciada pelo modo como Rosa 8 trata-
da pela mde, sobretudo na cena em qQue esta revela Ter
chiorado muito quando, anos antes, a filha decidira doar
sUas bonecas, e que tem dificuldade de encard-la como
adulta. E a decis3do da heroing de [bsen de abandonaro
larcorresponde, aqui,  epifaniatida pela heroina de Bo-
danzly quando compreende a ldgica desiqual de papeis
ra qual estd inserida, todaa sobrecarga que foi obrigada
a naturalizar e a necessidade de operar uma mudanca
nessa dindmica, 5e a solugdo mais simplesderepensaro
casamento parece ndoter a mesma forga dramatica gue
0 abandono dolar, basta que lembremos gQue o praprio

|b=en escreveu uma versdo altermativa do final, na qual
iss0 ndoocarre, versdo essa guetoi Wwilizada em encena-
[ties alemds d epoca.

Ha um exercicio de metalinguagem no filme, Fosa estd
esCrevendo uma peca feminista, cuja motivagdo surde a
partir de suas experigncias ecominspiragdo no quefara
fora apds o fim da peca de |bsen; assim como a pripria
Lais Bodanzloy que, sendo mulher e vivendo neste mun-
do machista, escreved e dirigiu este filme a partir de ele-
mentos autobi ograficos,

Em seu discurso, quando do recebimento dos prémios
no Festival de Gramado, a direfora ressaltod os baixos
indices de filmes dirigidos por mulheres no pais, o gue
revela a predomindncia dos homens 3 frente das narmati-
Yas cinematografica s, Portra zer esta perspectiva da com-
plexidade feminina e abordar questies caras § primave-
ra feminista que se v hoje no Brasil e no mundo, Comao
[OSs0s pais soube emerdir notempo certo e setarnar um
filme necessario,

Testo seleciong do o Edital fAlme Culturng Edigdo &3

i GR MESTHNTA ERREIRA ¢ de Belém (FA). Advagada
Dds-grrdig o em Cirefto de Fem il ¢ &3s Swoessdes,
fez cursn de crticr dnematogrifics. £ autar dos blogs
Cissecandn ciems ¢ O grande ¢ ohd contemporinen,
EM 207&, recebelr prémio de melfor chitiar de cnema
A0 Festival de drdiovisual de Beldm (FE)
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SPIONEIRISKCS" Assim, no plural, sende a primelra
mulher negra a didgir um filme de longa-metragem
na Basil, em 1984, sobr uma k2 matka alnda pouca
abordada, o amor ¥ shico, & sem mourses publicos.
Na &poca, vook tinha ldela de que, com Amar maldifo,
se tomava vanguarda no pais?

ADELIA SAMPAKD Toquei minha vida acreditando que
seria capaz de realizar filmes & jamais, em tempo al-
Tum, desejei serwvanguarda, & sintese era simples —
uma jovem pobre negra com sonhos de se debrugar
emuma janela cinematogrdfica e, atraves dela, falar do
quevia, pensava e acreditava,

PORNOCRAFLS Gom a dificuldade pam a distribulcao
da filme, fol dada come selugae uma “jegada™ no ar-
taz para passar umcardte rde pornografia. Para vocg,
como fol tomara declsae de ace lkar e ssa mudanca de
entendimento paraque o filme fosse exiblda?

Foi complicado, mas como o filme & resultado de crencas
conjuntas e cooperativismao, fizemaos uma discussdo con-
junta e concluimos gue, se fosse dessa forma que ifamos
conseguir mastrar nossatrabalho, ifamos aceitar, Aceita-
mos, 80 critico Leon Caloff conseguil ver além e ressa oo
o que de s&rio abardava o filme.

. a,
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FATOS HEAIS Amar maldifo cont@a a histdda do amor
enm duas mulheres - a jovem executha Femanda
Mala (Monlgue Lafond) & a ex-mlss, fitha de um pastor

evangélico, Suely Ol Ira (Wilma Dlasi - & do suicid ko
de uma delas. Oual fol 3 sua preocupacio a0 Ldar com
uma histdria baseada em fAWs mals, como construlr
£ 553 narrathya com culdado, respeito & dignidade?
Achoque o cuidado, orespeitoe a dignidade tém que
prevalecer em gualguertema que abordamos, Essa &
a minha visdo de mundao, Desemvolvi a sinopse e pedi
aomedamigo ose Louzeiro para escrever o roteiro, |4
hawvia decidido guem seriam os atores, Fizemos muitas
rodadas de café na casa do Louzeiro para que, debru-
;ados no processo, conseguissemos reproduzic a vio-
lEncia dotribunal, Todas as falas dos advogados s30
reais, ndo foramescritas, Copiamos dos autos,

REDESCO L A partir da pesquisa da professora
I-Zdlleuza Sjuza & da divuleacao das cineastas Renata
Martinse Jullana Gongcal®es, = u filme - € sua histdria
- renascem. Coma € a rece ppao do sen longa & de sua
cinematogmafia hoje em diar

Costumo dizer que me sentia uma velha vassoura
abandonada no fundo de um armdrio, Edileuza abre

A TAVORA E LUCIANA RODRIGUES

FOTOE: MRV O P ERSOAL

FOTO: MEMOCIHEMATEC A BREVALOR A

MONIQUE LAFOND WILMA DIAS
AMOR MALDITO

T B

essa porta emeiluming, Desde esse dia que ndo paro
de apresentar o filme, debater o tema, visitar quilom-
bos e comunidades negras, Poroutro lado, me estarre-
[0 a0 pensar que o filme tem 34 anos e que nada, au
quase nada, mudou, (5508 triste,

£ Coma fol a declsao de fatar sobe 0 cinema de
mu the e s da Relomada no e pRiximo cura- me e ms
Gosto muito de ler a biblia e, lendo pardbolas, me uti-
lizodelas para mostrar que o cinema brasileira no pos-
Collor foi reaguecido pelas mulheres, com filmes de
sucesso de critica e pdblico, Ainda ndo rodei porgue
ando ds voltas com o meu langa-metra fem A barca dos
yisitantas, um periodo doido e sofrido de 1968 41970, 0
storyhoard do Arcaestd pronto, Wamos ver,
malldade emmsqmemt&odli&mnmdade haje.Como
€ ser muther, sernegrae Azer cinema no Brasiiy
Dificil, soffido e muito triste, Tem horas quedd medo, mas
um sopr devoz de minha mde mefaz ouvin "Para cima
do meda, coragem, fithal™ E, assim, [4 vou eu, Dedico-me
4 B35 andancas B a encorajar meninas negras ebrancas
a Seguir, Ter COragem e avancar,

ER Inkelzments, a

A E FASER CINE
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20 ANOS DE
UM CEU DE ESTRELAS

UM CEU DE ESTRELAS & meu primeiro longa-metra-
gem, Filmadoem 1096, foi considerado pela critica um
dostres filmes brasileimns mais importantes da deécads
de 1990, & produgdo conta a histdria de Dalbva (Lea-
na Cavalli), uma cabeleireira do bairro da Mooca, 580
Paulo, que ganha, em UM ConcUrso, Uma wiagem a iia-
mi. Ao aceitar o prémio, ela decide romper o nopvado
com seu namarada, Victar (Paulo Vespdcio Garcia), se
liviando de uma relagdo opressiva, Mo dia de sua par-
tida, Victor imvade a sua casaefazdelaedesua mie,
reféns, Todo o filme & contado sob a dtica de Dalva,
Emboara o filme tenha mais de zo anos, a histdria que
ele conta, infelizmente, permanece atual a violEncia
contra as mulheres e as relagies abusivas que as limi-
tam e matam. Um cfu dgestradas foi um dos marcos da
chamada Retomada do cinema brasileiro, jurtamente
com filmes como Carfota foaguing, @ princesa do Grazil,
de Carla Camuorati, Cantral do Srasil, de Walter 5alles,

Gaile perfumado, de Litio Ferreira e Paulo Caldas, 05
matadoras, de Beta Brant, entre autras,

Entre 1900 e 1992, durante o governo de Fernando
Collor de Mello, a produgdo brasileira havia sido pra-
ficamente interrampida, 05 mecanismos de apaio §
producdo comegaram a Ser, pouco 8 pouca, reativados,
mas, emigad, anode produgdo de Um ol de astralas,
foram langados comercialmente em salas de cinema
apenas 18 filmes, Emzo16, 20 anos depais, foram lan-
cados 142 longas-metragens no pars, [sto Sem contar a
producio televisiva contemparanea, U'm cdu dg sire-
fas faz parte de um capitulo de nossa histdria no gual
fazer filmes era um ato de resisténcia,

0 filmeteve uma carmreira de sucesso, cam estreia mun-
dial no Festival de Toronto em setembro de 1906, Ra-
mira PUerta, o curador, escrevel um texto maravilhoso

. a,
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b ' POR TATA AMARAL E CARU ALVES DE SOUZA* [

apresentando o filme. A partir de Toronto, 0s convites se
multiplicaram e o filme foi exibido nos mais importantes
festivais internacionais: Berlim, Roterd3, Havana, Bos-
ton, dentre outros. No Brasil, estreou no Festival de Brasi-
lia, conquistando os prémios de melhor dire¢do, roteiro,
edicdo de som e mengdo especial pelo Jdri da Unesco.

Langado nos cinemas em 1997, Um céu de estrelas foi
produzido em pelicula e suas cépias se encontram de-
terioradas. Apesar disso, & um dos filmes brasileiros
mais baixados nainternet, por meio de versdes ndo ofi-
ciais, de baixa qualidade, tiradas de suportes que caf-
ram em desuso, como VHS e fita Betacam. Imagino que
algum - ou alguns f3s - do filme, inconformados com o
seu desaparecimento, disponibilizaram-no na internet
para que ele pudesse ser visto. Assim, o que quero é
apresentd-lo com a melhor qualidade possivel.

Para comemorar duas décadas de sua estreia, lanca-
mos uma campanha de financiamento coletivo para
digitalizar Um céu de estrelas, a partir de um interpo-
sitivo adequadamente armazenado e que se encontra
em boas condi¢des. Queremos exibir o filme nas novas
plataformas digitais e, para isso, vamos produzir um
arquivo digital que permitird que todas etodos possam
ter acesso ao longa-metragem. Quero que o filme conti-
nuevivo e comunicando com o seu ptblico! Além disso,
a campanha traz, também, outro significado: preservar
amemdria do cinema brasileiro, umavez que os filmes
que foram feitos antes da era digital encontram-se “es-
condidos” do pablico.

N3o & possivel falar em preservagdo da meméria do
cinema brasileiro sem falar da importancia de se pre-
servar os filmes feitos por mulheres, que ja sofrem um
sistemnatico apagamento na histdria e, consequente-
mente, na do cinema. Para citar um caso exemplar, a
francesa Alice Guy-Blaché&, a primeira mulher a fazer
filmes narrativos no mundo, teve sua importancia apa-
gada da histdria e foi ofuscada pelos contempordneos
Irm3os Lumiére e Georges Méli&s. Apenas 350 de seus

filmes estdo preservados, de uma producdo de mais
de 1.000. Apenas recentemente sua importancia esta
sendo reconhecida.

No Brasil, as mulheres resistem bravamente ac apaga-
mento. Nossas mulheres cineastas t&m destaque na
cena artistica brasileira: Licia Murat, Anna Muylaert,
Carla Camurati, Lais Bodanzky, Marina Person, Julia
Rezende, entre muitas outras. Mas tantas outras ci-
neastas estdo caindo no esquecimento e ndo tém seus
filmes preservados. N3o por acaso, Adélia Sampaio, a
primeira mulher negra a dirigir filmes de longa-metra-
gem no Brasil, teve sua importdncia reconhecida ape-
nas recentemente. Acredito que preservar Unm céu de
estrelas também é preservar a memdria do cinema bra-
sileiro e a de um cinema feito por mulheres, que trata
de questdes que nos tocam e importam até hoje, crian-
do representacdes e referéncias do nosso universo.

Até hoje, ndo existem investimentos pdblicos ou priva-
dos pararestauro efou digitalizac3o de filmes, o que nos
deixa de “m3os atadas” quando se fala em preservacao
da meméria do nosso cinema. O financiamento coletivo
& hoje uma possibilidade de proporcionar o acesso do
pablico ao filme. A partir da sua digitaliza¢3o, o filme po-
derd servisto com qualidade nas TVs abertas e fechadas,
e nas plataformas digitais disponiveis ou que venham a
ser criadas. Poderd ser programado em mostras e festi-
vais ou em sessbes especiais.

A campanha de financiamento coletivo & fundamental, e
ainda bem que existe essa possibilidade, mas éurgente a
criagdo de uma polftica pdblica permanente de preserva-
¢30 da meméria do cinema, restaurando e digitalizando
filmes importantes que foram feitos antes da era digital,
sejam longas ou curtas-metragens, de todos os géneros.

*TATA AMARAL ¢ cineasta brasileira e diretora do longa Um céu
de estrelas. Fri 2017, realizou o longa Sequestro reldmpago.
*CARU ALVES DE SOUZA ¢ direfora, produtora e rofeirista. £ sdcia
de Tata Amaral na Tangerina Entrefenimento, fundada e 2006.
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A REFORMULAGAO DA
REPRESENTAGAO DAS
MULHERES NO CINEMA
INDEPENDENTE NAGIONAL

A RE PRESENTA(".I\O NA MiDIA ocupa espago fun-
damental nos processos de construgdo de identidade
na contemporaneidade. Por isso, a representagdo de
mulheres reais, diversas e complexas é t3o importante.
Realizar um audiovisual representativo é contribuir para
o sentimento de pertencimento, é criar um ambiente se-
guro para que possibilidades de ser sejam exploradas, £
esse audiovisual que a produg3o independente de cine-
ma feita por mulheres no Brasil tem buscado.

Representactes midiaticas

Os discursos midiaticos se colocam como distribuido-
res da verdade e como detentores do conhecimento.
A verdade & que certa influéncia & mesmo inevitavel
quando quase todos os olhos do pais se voltam para
as telas de Tvs. E importante ressaltar, também, que
muitos de nossos filmes de maior orcamento e circula-
¢30 sdo produzidos e financiados a partir dos mesmos
ideais e formatos que norteiam as obras da TV, e aca-
bam por reproduzir pontos de vista similares.

26P filmecultura 63 112 semestre 2018

Para a psicanalista Maria Rita Kehl, em seu livro Deslo-
camentos do feminino:

0 que € especifico da mulher, em stua posicdo tanto
subjetiva quanto social, é a dificuldade que enfren-
ta em deixar de ser objeto de uma producdo discur-
siva muito consistente, a partir da guial foi sendo es-
tabelecida a verdade sobre sua ‘natureza’, sem que
tivesse consciéncia de que aquela era a verdade do
desejo de alguns homens — sujeitos dos disctrsos
médico e filosdfico que constifuem a subjetividade
moderna — e ndo a verdade ‘da muther’!

Kehl ndo fala da produgdo cinematografica, mas a légi-
ca que propde pode serfacilmente transposta para o ci-
nema, ja que a principal problemdtica aqui é a de uma
produgdo discursiva ancorada nos pilares patriarcais/
machistas que atravessam nossas relagdes sociais.

Agora, quando o cinema apresenta mulheres frageis,
incapazes e irracionais, o imagindrio social construido
& esse. No exercicio de pensar essas producdes, cada
etapa do fazer cinematografico contribui para a cons-
trugdo de sentido da obra final. Aponto a problematica
das personagens nessas obras por me parecer a cama-
da mais exposta desse processo.

Cinema/independente/de mulheres

Nas produ¢des cinematogrificas de grande orgamen-
to pelo mundo, as mulheres, além de ndo serem re-
presentadas em suas complexidades, muitas vezes
sequer sdo representadas. As personagens femininas
com falas e em posicdo de protagonismo nas obras
ainda existem em nldmero muito inferior aos mascu-
linos, isso quando ndo existem em funcdo destes. E
esse cendrio que comeca a mudar por mejo do cinema
independente brasileiro, no qual mulheres estao assu-
mindo sefs e fazendo seus projetos acontecerem.
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Quando pensamos em producdo nacional, a questdo
dessa sub-representacdo das mulheres ndo & =0 de
gEnern, mas tambem de raca. Uma pesguisa realiza-
da em 2017 pelo Grupo de Estudos multidisciplinar da
Acdo Afirmativa (GEMAS), da Universidade Estadual do
Rio de Janeiro (LUER]), com obras [angadas entre100c g
2016, analisou, dentre outros pontos, 4 composicdo de
elenco dessas obras Mum pais de maiotia negra - ede
maiaria de mulheres negras -, 50 4% do elenco princi-
pal desses filmes éformado por mulheres negras 8145
por homens negros; 48% 530 homens brancos e 3455
siomulheres brancas.

Qbras como Kheta, deasmin Thaynd, v3o deencontio a
essa realidade, balag um filme que explora a negritude
B3 Experigncia de constilir subjetividade dentro de um
Arconarrativo que ndo passa pela violéncia doracisma,

0 racismo passa portoda pessoa negra no Brasil e con-
tribli para a formagd o de sujeitos que ndo vivem seupo-
tencial pleno - da mesma maneira que as mulheres com
0 espaco machista. & obra aborda a temdtica por meio
de carpos femininogs negrs e das experigncias, muitas
VEFeS atravessadas por questies estéticas, pelas quais
eles passam ao longo da vida, O elenco do filme & com-
posto exclusivamente por mulheres em sua diversidade
de compos 530 mulheres, mulheres trans, com pesos,
formatos e nuances de cor diferentes - lembrando gue
todas s30 negdras, Yasmin, que roteiizol e dirigiu o fil-
me, diz que ele & sobre ser mulher g tomar-se nedgra,

Sobre o5 esteredtipos que marcam as mulheres nas
obras audiovisuais, considero que os mais importantes
sdoaqueles que tratam do corpo, da sexualidade, da
afetividade e do duo racionalidadefemogio,

3
g
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Qs processos de objetificacdo dos carpos femininos
no cinema comercial nacional s3o diversos, todos no
sentido de representar mulheres que S0 existem em
fungdo de uma figura masculing, Seja com a hiperse-
xualizaciio, com uma sexualidade que sempre sen'e ao
homem, ou com a representacdo de mulheres filteis g
fracas, qUe ndo 30 capares de produzir nada interes-
sante e s EXistem para sustentar a trajetdria de um
personagem masculing,

Totz parads, de Marja Calafange, um bom exemplo de
filme em que 0 papel da mulher estd 130 longe quan-
to possivel da serviddo a um personagem masculing e
da sua transformacdo em objeto, & obra traz a perso-
nagem de SharonTate, atriz americana assassinada na
decada de 1960, quando estava frdvida de oito meses,
0 crime ficou famoso por fazer parte de uma serie co-
metida pela Familia Manson, uma seita de jovens se-
suidores de Charles Manson, o filme, Sharon parece
voltar dos maortos para vingar seu assassinato, Diferen-
tede outras obras sobre o caso, nas quais 0% assassi-
nos e Charles Manson aparecem em primeiro plano, em
Tatz parads Sharon 8 tdofundamental e primdria que
a dnica personafem do filme. Marja, quandofala desse
trabalho, costuma dizer que ele & sobre 0 poder dessa
mulher e sobre focar na visdo dela,
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Betnaty de Carnen I

Ao olharmos para as formas de representar a sesualida-
de da mulher, & fundamental destacar 05 processos ain-
damaisintensos de hipersexualizagio da mulher negra,
CONStartemente retratada como um corpo que Sen'e an
SEXD, SEMpre um sexo para o homem, controlado por
ele, & Amanda de Szm oo g widad £ ima averidi, de
Alice Andrade Dnammond, & UmE personagem que foge
desse lugar, Ela & uma empregada domestica gue acaba
ficandopresa notrabalbhonumavespera deferiadoe ndo
ConseguRir jurto com o marido eos filhos paraa casade
praia onde passariam os proximos dias - o matido de-
cide ndoesperar por ela eviajaria na hora previamente
planejada, com os filhos, Amanda decide ndo pegar um
anibus no mesmo dia para encantrar a familia 8 passa
4 noite entre uma festa com uma amiga, um bare um
tmiter de lanche de rua, com um homem gue conhiece-
ra naquela mesma noite, & maior parte da trajetdria da
persanagem ndo e olve sua sexsalidade, com excecio
do contato com o atendente do bar, Porém, essa sexua-
lidade estd totalmente sob seu controle e sene 3 ela.
Tanto que a relacdo com o atendente ndo passa de uns
poucos flertes, uma comversa, um hambdrzuer dividido
B Uma pegada na mio - nada sexual de fato acontece,
Parece mesmo um flere inocente, desses que sd estdo
ali porgue pode ser divertido flertar, e a correspondencia
acabavirandoum carinhona autoestima.

HArtey, agara, grmfre

Ainda sobre o mesmo Ugar de esteredtipo, 0 apaga-
mento das sexualidades que ndo a heterossexual,
principalmente em que homens ndo participam, & uma
constante, Parece muito dificil para roteiristas homens
entenderem que eles podem ndo ser - e muitas vezes
ndo 530 - necessdrios para a satisfacdo sexual de wa-
tias mulheres, seja porgue elas podem sesatisfazer so-
Zinhas ou com outras mulheres O filme Antas, agod,
sempre, de Larissalima, explora 3 relagdo deum casal,
Elis & Luna, atrawves dos anos, e trata da permangncia
do amor das personagens, & sexilalidade das persona-
gens s aparece, nofilme, pelo fato de que as duas for-
mamum casal, & obra @ sobre a relacdo, e traz uma pro-
posta de ndofetichizacdio da relacdio l8shica que, por si
50, j4 Farante corpos femininos que ndoestdo existindo
em fungdo da satisfagdo do desejo masculino,

Qutro modo de sermulher que figura no imagindrio das
Frandes produgiies de cinema & como aqueia e ciida,
aque & mae, N3onecessariamente mae no sentido bio-
[OFico ou de cuidado poruma crianga, mas noda mulher
que assume a funcdo de zelar pelo outro, muitas vezes
m hamem cam guem se relaciona, um namoaorado, um
marido, Em A cdsa sem separacdo, de Mathdlia Tereza,
h# uma quebra desse esteredtipo, O filme seguer tem
personagens masculinos, & um espago 50 para mulhe-
res, Retrata, na maior parte, as relagties das persona-
Tens - QUe s30 primas -, seus sentimentos e experien-
Cias pessoais, mas em especial o impacio que a marte
da avd tem sobre elas, & obra até fala sobre cuidado,
mas 8o cuidadode uma com a outra e o cuidado de si
mesma, Mo hd mies; hd, no mdaximo, irmés,

fais uma vez, 8553 & uma gquestdo gue precisa ser
pensada sob uma dtica especifica quando falamos
de mulheres nefras 530 vras as represemntagiies de
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Fazer um cinema que traz ﬁguras femininas

reais e diversas é fundamental

para se pensar uma maior liberdade.

mulheres negras — em especial em produgdes que
retratam um ambiente periférico e pobre — que repre-
sentam uma figura matriarcal, que assume a fun¢do de
cuidar detodo mundo, de cuidar de todos os filhos que
ndo sdo seus, nesse lugar que remete 2 figura da ama
de leite. Vale a pena citar Kbela novamente. Nele, o lu-
gar da ama de leite ndo & ocupado por nenhuma das
personagens — a temdatica e a proposta ja nd3o permiti-
riam que o destino de mulher negra alguma fosse esse
espago. No filme de Yasmin Thayna, as mulheres até
passam por uma experiéncia que lembra a das perso-
nagens do filme de Nathilia Tereza, no sentido de pas-
sarem juntas por um processo de cura e cuidado, mas
com o acréscimo da experiéncia coletiva de libertacio
de amarras sociais que as prejudicam e cercejam.

As representagdes de figuras femininas também costu-
mam se ligar dideia de pertencimento ao espago privado
edincapacidade delidarcom a esfera pdblica. Sdoideias
que reforgam, principalmente, a exclusio das mulheres
dos espagos de decisdo da nossa sociedade. Formas que
estdo baseadas em uma natureza emotiva e irracional
atribufda 8s mulheres e que, além deinviabilizar o exerct-
cio de fungdes administrativas, de chefia e de gestdo por
elas, desvalida aquilo que produzem, tanto no sentido
da produgdo material quanto do conhecimento.

0 documentario Retrato de Carmem D., de Isabel Joffily,
& um o6timo contraponto A representagdo da mulher
domesticada. Ele retrata a psiquiatra galdcha Carmem

Dametto, de 72 anos, como uma mulher que desafiou o

seu destino — o0 espago privado — ao escolher trabalhar
com a psiquiatria, e essa relagdo com a profissao apa-
rece o tempo todo no filme. Em dado momento, elaea
filha chegam até a comentar sobre um caso em que a
psiquiatra fora acusada de ser responsavel pela morte
de um paciente, acusagao que, segundo elas, fora mo-
tivada por uma reagdo a ousadia de Carmem.

E possivel perceber que a produgio realizada por mu-
lheres desafia o formato hegem®nico da representagio
de figuras femininas. Fazer um cinema que traz figuras
femininas reais e diversas, que possibilita experiéncias
variadas e a coexisténcia de corpos nédo padronizados
e ndo hegemdnicos, é fundamental para se pensar uma
maior liberdade. Essas representa¢des ndo estereoti-
padas podem criar um espago mais sauddvel e seguro
para a construgdo da subjetividade ndo s6 das mulhe-
res, mas de todas as pessoas.

Uma nova forma de representa¢do de figuras femininas
cria um ambiente propicio para pensar e promover a
reestruturagdo de um modelo falido de sociedade, que
promove a desigualdade e cerceia formas de ser e que,
como anunciado pelos trabalhos aqui citados, ndo serd
mais tolerado.

Texto sefecionado no Ldital Fiime Cultura Edicto 63

*PE SOBRINHO cursa Comunicagdo Social na Universidade
Federal do Rio de Janeiro (UFR)), com habilifagdo em Radio
e TV. £ bolsista no projeto de extensio de Helofsa Buargue
de Hollanda, Universidade das Quebradas.
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O AUDIOVISUAL, PARA MIM, é uma urgéncia.
Acredito que os filmes mais interessantes resultam de
algo forte que irrompe de diretores e roteiristas para
ecoarem no mundo. As vezes, esse “algo” ndo estd evi-
dente até que o processo do filme seja finalizado e que
o mesmo encontre seu pdblico.

Em outubro de 2008, a noticia do sequestro de uma
garota em um conjunto habitacional na cidade de San-
to André atraiu a atencdo da midia. Lindemberg Alves,
21 anos, mantinha em carcere privado a ex-namorada,
Elod Pimentel, 15 anos, ameagando matd-la caso ela
nao aceitasse reatar o namoro.

Na época, o Brasil era o sétimo (hoje & o quinto) em um
ranking de pafses com as maiores taxas de feminicidio.
A violéncia doméstica sempre foi uma constante na vida
das mulheres do pais. Mas, entdo, por que aquela noti-
cia ganhava tanta repercussdo? Por que os vefculos de
comunicagdo, que cobriam extensivamente o crime, ndo
mencionavam a expressado “violéncia contra a mulher”?

0 sequestro, que se iniciara numa segunda-feira, termi-
nou apenas no fim da tarde de sexta-feira, quando po-
liciais invadiram o apartamento. Lindemberg disparou
quatro vezes, duas delas em Elo3, saiu ileso e foi preso.
Elo&, atingida na cabeca enavirilha, foi levada gravemen-
te ferida ao hospital e faleceu cerca de 24 horas depois.

Apds o crime, o que me deixava mais perplexa ndo era seu
desfecho, infelizmente comum para muitas mulheres lati-
no-americanas. Eu estava atdnita pelo fato de que eu, e
mais 200 milhdes de brasileiras e brasileiros, assistimos
ao drama de Elod por mais de 100 horas, nos minimos de-
talhes, inclusive os mais sdrdidos, e ndo fomos capazes
deintervir no final que, ja sabfamos, a esperava.

Uma inquietude instaurou-se em mim. Uma inquietude
que encontrou consolo e forga no texto Elod - A morte
anunciada, escrito pela militante feminista Analba Tei-
xeira. O texto mostrou que havia mais gente, na maioria
mulheres, inquietas com avioléncia da qual Eloa fora viti-
ma e, especialmente, com ainvisibilizagdo dessetipo de
violéncia contra as mulheres nos meios de comunicagdo.

POR LIVIA PEREZ*

b| d

Durante uma semana, as emissoras de TV aberta, que
operam em concessdes pdblicas, produziram todo tipo
de material audiovisual sobre o crime. Matérias, en-
trevistas com o sequestrador, com especialistas, perfil
psicoldgico de Lindemberg, montagem com fotografias
de Elod, tudo o que estivesse ao alcance de jornalistas,
repdrteres, apresentadores e produtores, para conse-
guir o t3o almejado “furo de reportagem”. Mesmo que
isso significasse se aproximar terrivelmente do crime ou
romantizar a violéncia que estava diante de todos nés.

Descobri que uma infinidade de imagens produzidas
durante o crime estavam acessiveis no YouTube e nos
portais das emissoras na rede. Nainternet, “Elod” néo
era mais um nome comum. Assim como a imagem de
Elod Pimentel, seu nome adquirira outros significados
pelo processo midiatico que sofrera com o crime. Revi
as imagens de arquivo que encontrava na internet,
numa espécie detrabalho “arqueoldgico”. O processo
era nauseante e quase insuportdvel, mas imprescindi-
vel para refletir sobre o significado daquelas imagens.
Nesse ponto, nascia o dispositivo do filme: mulheres
como eu assistiriam e comentariam aquelas imagens,
no esforgo de refletir sobre o significado daquela pro-
ducdo audiovisual.

Os desafios estavam postos. Como mostrar ao mundo
que aqueletipo de representa¢do da viol&ncia sofrida
por Elod precisava ser urgentemente alvo de reflex3o?
Como fazer um filme aludindo a outros produtos au-
diovisuais — os programas de TV —, mas subvertendo
a linguagem utilizada por eles e construindo um pen-
samento critico?

Em 2013, a Secretaria do Audiovisual do Ministério da
Cultura (SAv/MinC) langou o Edital Carmen Santos de
Cinema de Mulheres, com o objetivo de financiar filmes
de cineastas mulheres que falassem sobre a desigual-
dade de género. Ndo haveriamelhor chance para minha
inquietude, que a essa altura ja tinha formato e nome:
o curta-metragem Quem matou Elod? O projeto do filme
foi selecionado para o edital e, pela primeira vez, tive
a preocupacao de formar uma equipe em que mulheres
ocupassem as fun¢des principais: Fernanda De Capua,
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produtora; Cris Lyra, fotdgrafa; Clara Cervantes, direto-
ra de som; Cristina Muller, montadora; Julia Telles, au-
tora datrilha sonora.

A pesquisa foi uma etapa intensa que envolveu umavas-
ta investigagdo nos autos do processo criminal — mais
de 20 pastas arquivadas no Férum de Santo André -,
além da pesquisa deimagens de arquivo que eujavinha
fazendo ha alguns anos. Assim, elaborei um argumento
em interlocugdo constante com Giovanni Francischelli,
parceiro, também critico da midia, e com quem surgiu a
ideia da metafora dos urubus noinicio do filme.

Os entrevistados deveriam ser pessoas que, ao assisti-
rem asimagens televisivas, respondessem criticamente,
tecendo comentdarios a partir de um ponto de vista femi-
nista sobre aspectos criminais, juridicos e de construcdo
dasimagens e narrativas produzidas sobre o crime.

Analba Teixeira, militante feminista da Articulacdo de
Mulheres Brasileiras e do SOS Corpo, autora do texto
que motivara o filme, também havia pesquisado casos
de feminicidio no livro Nunca vocé sem mim. Esther
Hamburger, professora da Universidade de 530 Paulo,
pesquisara representagdes de violéncia e género no
audiovisual. Ana Paula Lewin, advogada e defensora
pUblica do Estado de S3o Paulo, atuava no Nicleo Es-
pecializado de Promoc¢do dos Direitos da Mulher {(Nu-
dem). Elisa Gargiulo, militante feminista, tinha vasta
experiéncia no audiovisual e na comunicag3o. Por fim,
Augusto Rossini, promotor de justi¢a que acompanhara
o dltimo dia do sequestro e que, apds o crime, prota-
gonizara uma discussdo com apresentadores da Rede
Record sobre a interferéncia da midia no caso.

Durante a pré-producdo, a montadora preparou um
video com as imagens de arquivo que eu selecionara
para serem projetadas no sef de gravacdo para 0s en-
trevistados. Ao mesmo tempo, pedi que toda a equipe
lesse otexto Elod - A morte anunciada para garantirque
estivéssemos todos afinados em relagdo ao que deve-
ria sera experiéncia do sef e da realizag3o do filme.
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Foram duas didrias de grava¢do no estddio A do Depar-
tamento de Cinema, Radio e Televisdo da Universidade
de S3o Paulo, que apoiou a producdo. Estagiarios do
curso de graduagao em Audiovisual participaram fazen-
do assisténcia na produgdo e na fotografia, o que re-
sultou numa troca rica de experiéncias. Nessas didrias,
gravamos as entrevistas em um fundo preto, utilizan-
do trés cdmeras; a projecdo dos videos foi conduzida
sensivelmente por André Menezes. Cada entrevistado
foi estimulado a fazer comentarios instigados por ima-
gens, perguntas ou provocacdes especificas. Além das
gravacdes no estdio, fizemos outras trés didrias com
equipe reduzida para captar imagens do centro de S3o
Paulo e dos urubus, o que foi particularmente diffcil.
Tentamos o Parque do |birapuera, mas o local que ren-
deu asmelhoresimagens dos animais foi nos arredores
do Parque Ecoldgico do Tieté,

Na montagem, a combinag¢ido das imagens voltava a nos
desafiar. Esta etapa levou quase quatro meses para ser
concluida. Novamente, como fazer referéncia as ima-
gens de arquivo sem explord-las de forma sensaciona-
lista e sem reproduzir os vicios das narrativas da TV?
Adotamos o principio de marcar nossa manipulagdo nas
imagens de arquivo com um frame black que pudesse
indicar os trechos em que haviamos feito o corte.

No infcio, fui muito resistente a contar a histdria do
crime em ordem cronoldgica, temendo, de alguma for-
ma, reproduzir qualquer resquicio de sensacionalismo.
Acredito que isso tenha levado a montadora a organi-
zar o filme em blocos que eram hipdteses para respon-
der @ pergunta do titulo: Quem matou Elod?

Apds dois meses de montagem, decidimos assumir
a cronologia do crime. Esse foi um passo importan-
te, que potencializou a reflexdo que o filme pretendia
instaurar, Depois de alguns testes de estrutura, decidi
“limpar” o excesso dasimagensdas TVs, priorizando os
quadros nos quais os entrevistados aparecem assistin-
do a essasimagens projetadas ou apenas olhando para
algo fora de campo, com o dudio que acompanhava as




imagens de arquivo, Tambem objetivamos reduzir a ex-
posicdo dasyitimas Elod e Mavara, numa direcdo opos-
ta a0 quefizeram os telejornais,

Ma finalizacdo, optamos por marcar a diferenciagdo das
imagens que hawiamosfeitoemestddio atraves da baixa
saturacdo, As imagens de arguivio da TV tinham colora-
A0 muito saturada, além de serem repletas de simbo-
los: [etreiros, legendas, logotipos, O usode Gis (Terador
de caracteres) fioi evitado, EU queria que os espectado-
res dofilme acreditassem naguelas mulheres g em suas
enunciagiiesindependentes datutela de amtoidadeque
qualguer GC pudesse Lhes chancelar, |ssotambem afas-
tava a linguagem dofilme da linguagem jornalistica,

Fimalmente, a edicdo de som, mixagem & trilha sonora
original foram etapas execitadas concomitamemente, j4
queeramdependentes, A trilha aproveitava ruidos de Ty e
das proprias imagens, Tudo foi pautado no minimalismo,
incluindo o cendrio e os letreiros do titulo e dos creditos,

Cuem maton Elod? foj exibido em mais de zc festivais
em dezpaises, entre eles o Festival Internacional de Fil-
mes Documentdrios- IDFA Holanda)l, o Jnélatino(Fran-
;a), Hot Docs (Canadd), Festival de Direitos Humanos
de Seul (Coreia do 5ul) e Docshix (Mexico), AlEm dis-
50, recebeu 14 prémios, dentre os quais: Melhor Curta

Documentdrio - Genii Awards da Alliance for Women
in Media Southern Califomia (Estados Unidos); Melhor
Curta-Metragem no Aflantidoc - Festival Internacional
de Cine Documental de Uruguay; & o104+ Favoritos do
Pablico no 272 Festival Internacional de Curtas-Metra-
7ens de 530 Paulo,

0 filme continua recebendo indmeros convites dos
mais variados pdblicos, 530 educadores, juristas, mi-
litantes, tfrabalhadores da sadde, comunicadores, jor-
nalistas e tantos oUEros QUe pramoven atividades com
4 exibicdn e debate de Quam matou Hods Straves do
filme, minha inquistude pdde finalmente ser compar-
tilhada com as milhares de pessoas que o assistem, O
curta extrapolou 0% espacos da militdncia feminista,
levando a reflexdio sobre a representacdo da violBncia
contra a mulher nos meios de comunicacdo a espacos
que ndo tinham o hibito de discutir esses temas, De
fato, s filmes ndo tém o poder de mudaro mundo, mas
1Bma oportunidadede instigar e, quicd, transformar os
nlhares dos espectadares quUe os assistem.

WA PEREZ & dontoranda am Meios & Frocassos

[0 Escola de Comuni cacda @ Artes do Universidads

de 5o Pawlo (ECA-USE, £ diretora do longa-me ragam
Lampidn da esquina 2 do cuita-meatragam

Quem matou ELod?, entre owtios,
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RAINHA (2016) E MEU SEXTO FILME de cuna-
-metragem e o s&timo da minha carmeira de cineasta
independente, iniciada em 2006, E 14 se vdo 11 anos
vivendo, trabalhando e respirando cinema profissio-
nalmente, Quase um milagre, em se tratando de uma
mulher negra no Brasil, E muito além do ideal, se pen-
sarmos que, na metade do tempo, muitos homens
brancos e mulheres brancas jd filmaram seus primeiras
e serundos longas, com todos as patrocinios e incenti-
vos do Estado, Filmes esses que, na maiaria dos casos,
nAo trazem grandes prémios nos maiores festivais in-
ternacionais e sequer figuram no topo das bilheterias
brasileiras, 53ofilmes mais falados do quevistos, Mas
euacredito mesmoque atempo & 0 senhorda razdo,

Foinha vem coroar uma maturidade de estilo que me
prepara para esse desafio ainda maior Que estd em
imingncia - 0 da realizacio do meu primeiro longa de
ficcdo, Em dado momento, quando estdvamas na ilha
de edicdo, eu e Antoine Guerreiro do Diving Amaor - 0
maorntadar-magico-artista de Fainhd - nos deparamaos
com o dilema: & agorat Yai serum longa ouum curad
Eram muitos fotogramas belissimos que, injustamente,
ficaram defora docortefinal, &5 imagens captadascom
sensibilidade e paixdo por Julia Zalia eram muito mais
fores doque a indicagdo do rofeiro, avisando em suas
30 pAginas que ofilme se tratava de um curta-metra-
gem, Mais um curta, Mas eaguelas imagens belas po-
dendo ser usadas tambem? E aquele tanto de siléncio
g histdria e mdsica que poderam serprolongados?E a
vomtade toda de langar um longs sobrea sada da aspi-
rarme a rainha da bateria? Ea ansiedade louca em mios-
frar personagens que foram cartados da versdo final
por causa da duracdo do filme? Ficamos ey e Antoine
por, pelo menos, dois dias ruminando se deveramaos
assumir um filme de longa-metragem de, pelo menos,
7O minuos o se honrariamos a decisdo ariginal doro-
teirode ndoultrapassaro limite de 30 minutos,

Mo final, prevaleced o “bom senso™, se & Que podemas
falar assim. Kaieha & um cura longo e & bom que tenha
sido assim. A narrativa do filme navega com facilidade
durarnte a meia hora gue lhe & dada, 40 mesmo tempo,

apesar de ainda estar dentro dos limites de duragdo
que definem os filmes de curta-metragem (de modo
Teral, estipulog-se como “curtas® todos os filmes que
tenham duracdo inferior @ co minutas), Kaieha j4 ndo
tem mais o "empo® de um curta e aquela percepido de
brevidadedas coisas foi ampliada paraalgomais fentil
para com o periodo da histdria que & contada, © filme
sedemara sem soffimento, Porisso, fainha 8a prepara-
A0 para omeu primeir longa, Endo somente par uma
Questdo de "empoespacado®, mas, tambem, porgue o
filme agluting um alhar e uma estética quevem se defi-
nindo, estética que venho buscando nesses dltimos 11
anos como realizadora de curtas e um media e numa
wida inteira comosimples obsenfadora das coisas,

Foinha gum filme sobre ser mulher, sobre sermulher e
negra, sobre ser mulher, negra e brasileira, e, sobretu-
do, sobre querer ser & MULHER, Mum mundo ande mu-
lheres sd0 objetificadas todo o tempo, seja pela midia,
por homens, pela sociedade e até mesmo pelas pra-
prias mulheres que reproduzem um ciclo de opressties
que as aprisionam, pode ser liberador buscar a sua
individualidade e potencializar a sua magnitude num
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desgjode ascensdo, na busca pelo brilho, Mo hd nada
de emadoem querer brilhar, Todos nds Nascemos para
iss0 & desejamos au, pelo menas, devertamos desejar
Sempre otrunfo, as vivemos em uma sociedade mol-
dada pela culpa cristd que se alinha cam hipocrisias,
Anmesmotempo que nossa sociedade venera othiunfo
e o triunfadares, candena os seds aspirantes, princ-
palmente quando esses desejam triuntar em voz alta,
Sobretudo, quando desses aspirantes hada seespera a
ngo ser a queda, E, geralmente, & {550 0 QUe Se espers
de mulheres jovens, negras, periféricas, cujo desting
final parece jd estar tragado no subconsciente social,
Delas, quasenada seespera para além da maternidade
precoce, dos subempregos subsenvientes e da soliddo,

Rita, a moca dofilme, a protagonista de Rainha, ousa
sonharem alto e bom som. Eseu sonhondo & nada ma-
desto, Rita ndoquer nada menos doque setormara rai-
hha dabateria da escola de samba de sua comunidade,
Durante o ano todo ela transforma sua vida em uma —
cadaver mais — ardua via-cricis rumoa umapoadel que
NUnca vem, DU pelo menos parece nuncavir, & epopeia
da nossa herotha foi lindamente fatografada em preto

FOR SABRINA FIDAT.GO¥ o g

g branca, coma falei antes, pela parceira Julia falia,
E um carnawal sem cores, um carnaval documentado,
nearrealista, atemparal, Um carnaval de sombras, con-
frastes, estruturas, realces, brilhos, Um carnaval me-
lancdlica, parém ndatriste, |amais,

Fainhafoi radadaintegralmenteem Cataguases, Minas
Gerais, efoirealizado gracas ao edital da Usina Criati-
va de Onema, do Polo Audiovisual da Zona da Mata de
Minas Gerais, na categoria diretora convidada, e com
patrocinio do grupo Energiza, via Lei de Incentiva do
EstadodoRiodelaneirn,

AR RINA AINALGE S & L pramiada realizadond brasileia
natural do ko de faneiro, Szas filmes (d passaram am
mais d2 S0 fastivais macion ais 2 in ternaoafon ais &m
fildaras comalosdngstas @ Mava lorgie (EUAN, Miniqus
g farlim Alamanha), Taguio Japdol, frofa (Cabo Verds,
Maputo 2 Caba Dagado Mocambiqoz!, Acra (Gand?,
anire oires, Sen ditime mabathio & 0 curta-metradam
Fainha, que acimidla A o Mamanto onco prErios,
frciindo o gg Maifor filme pato O Popular do Festival
fnternacional dz Cuitas do Ko dz fanefro - Curta dinama.
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EM 2016, 20,3% DOS FILMES nacionais langa-
dos nos cinemas faram dirigidos por mulheres - o que
equivale a 29 filmes, segundo a Agencia Macional do
Cinema (Ancing)® Dois dos 2o maiares sucessos de bi-
Lheteria do cinema nacional - ou10%: - foram difgidos
por mulheres, Samados, esses dois filmes venderam
pouco mais dez,g milhiies de ingressoss,

Seconsiderarmos alista das dez maioresbilheterias da
histdtia do cinema nacional, constatamos queapenas
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uma & dirigida par mulhet: O brio, de Gilda de Abreu,
Que estreol em 19463, Apesar de 0s dados ndo serem
muito precisas, estima-se que nito milhdes de pessoas
tenham assistido ao filme nos cinemas. & maior pare
dos espectadores na época do lancamento do filme o
fizeram em cinemas de bairro,

A mulher braskelm atras das came ras

0 primeiro filme dirigido e produzido por uma mulher
na Brasil, @ mistério do domind prato, de Cleo de Yer-
berena, se encontra extremamente danificado, demodo
que ndo pode serexaminado para fins de critica e estu-
do, Gilda de Abreu foi a primeira diretora a ser contrata-
da porum estddio de outrem - no caso, a Jnedia, de




[ <

Adhemar Gonzaga. Verberena e outra pioneira, a atriz,
produtora e diretora Carmen Santos, eram donas de
seus préprios estlddios — Cleo de Verberena dos estd-
dios Epica Film, e Carmen Santos do Brasil Vita Filmes.

A estreia de Gilda atrds das cidmeras vinha sendo pro-
metida pela Cinédia desde que ela havia protagonizado
e ajudado a filmar algumas sequéncias de Bonequinha
de seda, em 1936. Muitos anos foram gastos na esco-
lha do material a ser filmado. A primeira op¢do era uma
adaptac¢do do romance A viuvinha, de José de Alencar,
que acabou sendo preterida em favor da adaptagdo de
O ébrio, originalmente cangdo de rddio e depois peca
deteatro, ambas de muito sucesso. Percebe-se a busca
por um projeto financeiramente seguro, que garantiria
retorno ao estldio independentemente de ser dirigido
por homem ou por mulher.

Naquela época, Carmen Santos ja estava as voltas com
seu grande projeto de filmar a histdria da Inconfidéncia
Mineira, algo que s seria realizado em 1947, apds mui-
tos problemas técnicos e muito escdrnio por parte da
imprensa devido & demora.

Para se adequar ao que o pdblico estava acostumado
em termos de duragdo, O ébrio foi editado e reduzido.
Pelas m3os da propria Gilda e da atriz e assistente Arlete
Lester, o filme passou ater apenas uma hora e quarenta
minutos, tendo, assim, 25 minutos retirados. A versdo
original, sem cortes, foi exibida apenas uma vez, para a
imprensa, em sessdo promovida pela Cinédia.

Os triunfos de Gilda de Abreu

Gilda de Abreu foi responsdvel pelo roteiro e pela dire-
¢do. Considerando o trabalho como diretora, o momen-
to em que Gilda mostra maior dominio da técnica cine-
matografica etambém inventividade & quando Gilberto

POR LETICIA MAGALHAES PEREIRA#

discute com seu reflexo no espelho, e em cena temos
dois Vicentes Celestinos, com o de dentro do espelho
incentivando o de fora.

Outra sequéncia elogiada retrata a evolugdo do rela-
cionamento de Gilberto com a enfermeira Marieta (Ali-
ce Archambeau). A “corte”, o namoro e o noivado sdo
simbolizados pelos presentes que Gilberto envia a ela,
e no frame ficam apenas estes objetos e as m3os de
Marieta. Amaioria dos criticos elogiou o filme e o traba-
lho de Gilda como diretora. A revista A Scena Muda se
refere a Gilda como “vitoriosa artista™ em sua emprei-
tada e profetiza um novo surto de boas produgées do
cinema nacional, dando aos filmes brasileiros espago
que era quase inexistente, ja que a revista era tomada
por assuntos de Hollywood.

A popularidade e a brasilidade de O ébrio

A brasilidade refere-se a um conceito do imagindrio do
que é ser brasileiro®. A brasilidade & o que une o povo
brasileiro além do local de nascimento: sd3o habitos,
comportamentos e caracteristicas compartilhados pe-
los brasileiros. Comegamos a pensar na brasilidade de
0 ébrip na prépria escolha do nome do protagonista:
Gilberto Silva. Embora Gilberto nd3o seja um nome tdo
popular, segundo o Instituto Brasileiro de Geografia e
Estatistica (IBGE)7, mais de 11 mil pessoasforam batiza-
das com este nome nos anos 1940 — ndmero que saltou
para mais de 31 mil nos anos 1950, logo apds a estreia
do filme. E Silva é o sobrenome mais comum tanto no
Brasil quanto em Portugal®.

O ébrio tem forte carga dramdtica, o que destoa dos
maiores sucessos do cinema brasileiro dos anos 1950
e 1960, as chanchadas - filmes musicais extravagantes
com tramas superficiais. E um filme de sinopse comple-
xa e histdria convoluta. Hd uma sucessdo detragédiase
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reveres natrajetdria do protagonista, Desta forma, com
05 aconteci mentos complexos da tframa, O ghifo se apro-
xima dos dramas de DN, Griffith e Douglas Sirl, masao
mesmotempo sedistancia deles poruma peculiaridade;
enquanto Gilda de Abreu nos apresenta um malfadado
protagonista do sexo masculing, os dramas dos outros
dois diretares focam em personagens femininas,

Mos anos 1040, as radionovelas se firmavam comao en-
tretenimento popular, seguindo a fidrmula dos raman-
ces folhetinescos gue eram sucesso desde o seculo
arteriar, & primeira radionovela estreol em 1041, na
Radio Macional do Rio de Janeire®, & era adaptada de
uma radionovela transmitida antes em Cuba, fdqui, ve-
moscomoomelodrama & admirado emtoda a America
Latina, sendo ertdo, uma caracteristica da latinidade e
ndo apenas da brasilidade,

Por ter sido responsdvel peloroteiro, Gilda de Abreu im-
primiu nele um tam intelectual, colocou Gilberto como
personagem e narradar da histdria, e inseriu diversos
termos formais nos didlogos, Assim como na radiono-
vela, a primazia dotextio sefaz perceber, O roteiro de O
ghrio se mostra quase literdrio, folhetinesco,

E da mesma maneira que 05 oUvintes projetavam nos
imteérpretes as personalidades de seus personagens
nas radionovelas, Vicente Celestino foi witima dessa

T T 111

metanimia amistica: em pouco tempo se espalhou o
boato de que a histdria de O £brio era autobiogrifica e
Celestino era alcodlatra,

MEo hd dividas de gue a radionovela influenciod oste-
mas das telenovela s Wemos uma semelhanga formal: a
complexidade dos acortecimentos sUCESSiVOS 83 pre-
senGa de diversos personagens em O £biio nos faz lem-
brar as tramas e 05 ndcleos das telenovelas, YWale men-
cionar que a primeira “novels das oito™ da Rede Globo,
em196c, foi uma adaptacio ded brio, em 7E capitulos,

A primeira metade de @ £brio & permeada por um fore
tema religioso, com destague para a cangio Porta abar-
[, composta especialmente para o filme, N30 & de se
Espantar Que essa seqUEncia seja popular - e que tenha
ferado comogio e pedidos para 0 projecionista valtara
fita e repetir a cangdo, A religido sempre permeal ein-
fluenciou a vida e 0s hidbitos culturais do brasileiro,

Em1g46, sequndo ocenso do [BGE, o Brasil contava com
pouco mais de g1 milhdes de habitantes, Destes, 30 mi-
lhides se declararam catdlicos mmanos**, De 14 para ¢4,
houve uma transigdo religiosa no Brasil 5e, emi046, Um
filme com carga religiosa se tomod campedo de bilhete-
tia, 70 anos depais o posto de filme mais assistido da
histdria do cinema brasileirm foitomado poruma pelicula
com completa temdtica religiosa: Os g2 mardam ertos,
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O INiCIO DA INDUSTRIA cinematografica america-
na foi marcado por mulheres em lugares de diregao, ro-
teiro, montagem e produgdo dos filmes. Para seteruma
ideia da importancia das mulheres nessa indlistria, es-
tima-se que, na folha de pagamento do Universal Stu-
dio, entre 1912 e 1919, havia 11 diretoras mulheres res-
ponsaveis pela realizagdo de cerca de 170 filmes. Em
1915, a Mation Picture Suplement (uma das primeiras
revistas americanas especializadas em cinema — 1911-
1977) publicou um artigo intitulado Women’s conguest
in filmdom em que dizia: “N3o se pode nomear uma
finica vocagdo, seja no lado artistico ou comercial do
seu progresso [do cinemal, no qual as mulheres nao
estejam engajadas™. Desta primeira fase, destacamos
as diretoras Alice Guy, cineasta francesa que produziu
filmes em territério americano de 1910 a 1922; Lois We-
ber, primeira diretora-autora americana; e Dorothy Arz-
ner, a (nica mulher a dirigir filmes na era de ouro dos
estddios de Hollywood.

filmecultura 631 12 semestre 2018

Ja no Brasil, a participagio das mulheres no inicio
da producdo cinematografica & infinitamente menor,
além de pouco registrada. Era comum que as mulhe-
rés iniciassem nos sefs de filmagem como atrizes, para
depois aventurar-se em funcdes como escritoras e ro-
teiristas. Este fato se da, obviamente, por fatores eco-
ndmicos, histdricos e sociais, como a precariedade da
inddstria cinematografica brasileira, cujo circuito exibi-
dor sempre foi tomado pelas produgdes estrangeiras;
a falta de acesso das mulheres aos postos de trabalho
social, restringindo-se ao campo doméstica; e o con-
servadorismo de costumes de um pafs que ainda guar-
dava (e guarda) resquicios de uma formacao colonia-
lista, entre outros motivos. Neste artigo, no campo do
cinema nacional, vamos tratar das trés mulheres mais
citadas na literatura especializada quando se aborda
o pioneirismo feminine no cinema brasileiro: Cleo de
Verberena, primeira diretora de um longa-metragem si-
lencioso; Carmen Santos, obstinada produtora e forte
entusiasta do cinema nacional das décadas de 1930 e
1940; e Gilda de Abreu, primeira cineasta a dirigir um
longa-metragem falado em terras brasileiras.
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PIONEIRAS AMERICANAS

ALKCEGUY

Alice Guy-Blache foi a mais impartante realizadora da
virada do século, ea diversidade da sua produgdo vai
de belasvistas e experimentos visuais, de montagem e
marrativas, até a realizaciio de longas-metragens 530
atribuidos a ela mais de 1,000 filmes® produzidos en-
frei8on 21027,

GUy comecol como tipista e datildgrafa na Compa-
rhia Gaumont em 1804, 405 21 an0s, Um ano antes
da fundagio da companhia cinematografica por Lean
Gaumarnt, em Paris, Logo se tornod a principal encar-
regada da empresa e foi sob sua direcdo que a com-
panhia se expandiu, De secretdria, gerente logistica,

responsdvel pelos contatos com clientes e engenhbie-
ros de equipamentos fotograficos e de filmagem, Goy
wiria a ocupar tambem fungdes criativas e roteizar,
produzir e dirigir seds praprios filmes, Em 1806, pro-
duziu o primeiro filme narrativo de ficgdo da histdria
do cinema: A fada dos repoifios,

Em wirtude do sucesso do filme, passou a produzivr e a
dirigirvdrias peliculas paraa produtors, S3odafase de
sel trabalho na Gaumont, por exemplo, os filmes de
pecas dedanca coloridos 8 m3o, como a serie Danses
sgrpenting (de 1807 a 1902), Sallzt fbaila (1803),
Danse des saisoRs (1000], entre muitos ouros deste
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género. Desta fase também sdo os filmes cémicos,
coreografados ou com truques de montagem do tipo
“some e aparece”, como The burglars (1898) e The
landlady (1900). Suas vistas lumerianas, ou registros
de realidade, alcangam também uma sensibilidade
muito especifica, destacando-se o filme Bathing in a
stream (1897), em que Alice filma um grupo de jovens
se banhando em uma queda d"dgua. Entre seus vérios
experimentos, estdo Avenue de I'Opéra (1900), em
que a realizadora inverte o filme e faz com que todos
se movimentem de trds para frente, e seus incriveis
experimentos em busca do cinema sonoro como em
Dranem performs “Five o’clock tea” (1905), nos quais
Alice opera com um sistema de sincronizagao de som
e imagens, e o Chronophonet, de tecnologia avancada
para a épocas. Em 1905, a diretora viaja pela Espanha
com seu cinegrafista Anatole Thiberville. A dupla fez
diversos filmes, silenciosos e com som, em teatros e
ao ar livre, registrando costumes locais, ruas e vistas
de paisagens. Infelizmente, muitos dos filmes sonoros
realizados nessa viagem foram considerados inutiliza-
veis devido a uma falha técnica®.

E caracteristica dos filmes desta primeira fase o experi-
mentalismo tecnoldgico e de manipulagdo da imagem.
Sua relagdo com técnicos e engenheiros do cinema,
como secretdria e encarregada da Gaumont, deram a ela
conhecimento técnico dos equipamentos de filmagem e
dos processos de produgdo e revelagdo das peliculas.
Logo Alice comegaria a experimentar também em suas
narrativas e formas de contar as histérias.

A partir de 1906, a cineasta comec¢a a rodar muitos fil-
mes com a dura¢do de um carretel (cerca de 13 minu-
tos) e narrativas mais sofisticadas. Trés exemplos des-
sa fase sdo Un complot anarchiste (1906), que conta o
episddio de um menino salvo pela mie da execu¢do
por soldados franceses; Une hérpine de 4 ans (1906),
filme sobre uma pequena menina que foge da sua mae,
vive varias aventuras em um parque e, sozinha, acaba

ajudando a policia a prender um ladrdo; e Les résul-
tats du féminisme (1906), uma critica acida e bem-
-humorada dos papéis sociais de homens e mulheres,
em que ela imagina um mundo com as tarefas inverti-
das: homens cuidando da casa e das criangas enquan-
to as mulheres bebem e fumam nosbares, E desta fase
também o ambicioso La vie du Christ (1906), um filme
de 35 minutos feito de pequenas cenas, com um gran-
de orgamento para a época.

Em 1907, casa-se com Herbert Blaché e parte para
Nova lorque, onde ele atuaria como gerente de produ-
¢ao local da Companhia Gaumont. Em 1910, o casal se
associa a George A. Magie para fundar a Companhia
Solax, o maior est(dio pré-hollywoodiano dos Estados
Unidos. Assim, Alice Guy se torna a primeira mulher a
estar a frente de uma companhia de cinema na Améri-
ca. Nos catdlogos oficias dos filmes das duas compa-
nhias ndo constam os filmes produzidos no periodo de
1907 a 1910, a “fase americana” da Gaumont, o que
nos leva a crer que a expansdo nao deu muito certo, ou
ao menos esta tentativa.

Durante os dois anos de sucesso, a Companhia Solax
lancou a carreira de varios atores e transformou em es-
trelas artistas como Darwin Karr e Blanche Cornwall, que
estrelaram uma série de melodramas criticos ao sistema
social, como The making of an American citizen (1911), A
man’s a man (1912), The girl in the armchair (1913), e 0
filme “multicarretéis™ The pit and the pendulum (1913),
de 30 minutos de duragdo’. Karr e Cornwall também
estrelaram comédias de travessuras como A comedy
of errors (1912), e Burstop Holmes’ murder case (1913).
Hé também o filme perdido /n the year zoo0 (1912), em
que os papéis de género masculino e feminino sdo in-
vertidos, fazendo uma alus3o ao seu filme do perfodo
da Gaumont francesa Les résultats du féminisme (1906).
Boa parte destes filmes de um carretel filmico foi suces-
s0 ha época, e Alice e Herbert eram grandes nomes na
inddstria cinematogrifica nascente.

filmecultura 63 112 semestre 2018



ey
T N T T O |

L .
|||||||||I|||||||||I||||||||||||||||||||||||||||||

A6F filmeo b 65112 em estre 2015

Weber conquistou lugar nas primairas

organizagﬁas proﬁssionais denunciando os papéis

limitados disponivais para as mulheres no cinema

dos anos 1920 e protestandc- contra o crescente

clima de hostilidade em relagﬁo as diretoras.

Apds esses lancamentos, o casal pGde fa zer investimen-
tos em novas techologias de filmagem e instalacies de
producdo da companhia, Assim, 3 partir de 1912, come-
caram a produzir filmes mais longos, utilizando aré dois
carretgis, Um marco da produtora, Ok Wiiitington and
his car (1913), tinha trds rolos (45 Minuios), um orgamen-
to de U5F s mil efilmagens elaboradas®, Ainda assim,
4 empresa acaba contraindo dividas, e, em 1913, para
fugir da influEncia do Banco Seligman, Herbert Blache
funda sua prapria companhia, a Blache Features, Blache
g GUy sealternam na producdo e na direcdo dos filmes
da nowva companhia, Mo final de 1914, a5 demandas do
Mercado passam para cinco od mais rolos de filmes,
0 gue implicava em produgiies de mais de uma hora
de duracdo, O casal entdo se une d Pooular Blavs and
Blayers, uma companhia que produziafilmes para distri-
buidores comao e, Pathe e Wiond i, A parceria com
a prodirora termina em 1016, quando Alice e Herbert de-
cidem fazer seus proprios negdcios de distribuigdo, com
05 mesmaos clientes que compravam seus filmes da Po-
plar Bays and Mlave s, Meste periodo, Guy dirige sefe
longas-metragens, incluindo Oeean waf 1o1aP e The
dradt adeniirg (1018, estrelado por Bessie Love, para
a Pathe Plavers, Alice continua dirigindo filmes ate 192z,
Quando, apds se separar de Herbert, wolta para a Franca
com seus dois filhos, L3, comeca a lecionar cinema e a
BSCPEVEN Fevi stas e novelas a partir de roteiros filmicos,

Apesar de Guy ndo ser exatamente uma militante das
Questties de g8nero, e de ter realizado filmes de todo
tipo, de westaris 4 comedias de costume, muitos de
seUs filmes apresentam personagens femininas com-
plexas, detodas asfaixas etdrias, profagonistas de seus
destinns, cimicas eindependentes, além de abordarem
com sensibilidadetemas do universo femining, 05 temas

sOCiais tambem s30 importantes para Guy, como em The
making of an dmerican oitizen (1011), em quetrata a ques-
t30 dos imigrantes na Amerca. Em Merrette's escapades
[A0oo), Arlequirm, Pierrd e Colombina inferagem em uma
CENA corengrafada de infrigas amorosas, em que os dois
personagens masculinos sdo interpretados por mulheres
eacabam sebeijando nofinal da pelicula,

Mesmo se considerados apenas os filmes recuperados
e disponiveis para pesquisa, e os textos publicados em
lizuainglesa, a impordncia da obra de Alice Guy para
a histdria do cinema, 0 desermvalyimento da linguagem
cinematografica 8 o nascimento da inddstria norte-ame-
ricana jd seria inquestiondvel Mo entanto, somente com
imvestimento em pesguisa e restauro dos seds filmes te-
remos ideia do tamanho de sua obra,

LOIS WEEBER

Par ser de um periodo posterior, Lois Weber conseguiu
migrar melhor das produciies de um ou dois ca rretéis da
primeira quinzena do seculo X3 para 05 longas-metra-
fens de mais de ao minutos dofinal dos anos 1910, We-
ber iniciol sua carreira como atriz em 1006, fa Compa-
nhia Gaumont Americana (dois anos antes da chegada
dio casal Blache), e dirigiu sed primeiro curta-metragem
e 1911, A herofte of '7&, juntocom Edwin 5. Potter e seu
maridao, Phillips Smalley, com quem viria a difgir muitos
de seus filmes, Lois Weber foi considerada, junto com
D, e Griffith & Cecil B, DeMille, uma das "trés grandes
mentes” (g primeiros diretores-atores) da Holbvwood
nascente, apesar de ter sido marginalizada em relagdo
A05 SEUS CONTEMpOrdnens,
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Weber foi a cineasta que primeiro utilizou o split screen'
para mostrar agdes paralelas, em Suspense (1913)", cur-
ta-metragem de 13 minutos que inaugura o género no
cinema. Também filmou o primeiro nu frontal feminino
do cinema em Hypocrites (1915)*. Além disso, fez os pri-
meiros filmes sonoros nos Estados Unidos®. Sabendo
que Weber iniciou sua carreira com Alice Guy e Herbert
Blaché na Gaumont americana em 1908, & natural presu-
mir que o casal a tenha iniciado nos experimentos sono-
ros e mesmo na inddstria cinematografica. Foi também a
primeira mulher a dirigir um longa-metragem, The mer-
chant of Venice (1914), em parceria com Phillips Smalley.
Em 1911, o casal ingressa na Rex Motion Picture Company,
que, em 1912, Se une a outros cinco estddios pequenas
paraformar a Universal Film Manufacturing Company. Até
1917, Weber produz e dirige filmes para a Universal, com
um breve hiato em 1914, ano em que, pela relutdncia do
estldio em produzir um longa-metragem, o casal migra
para a Bosworth, na companhia de Julia Crawford que
realiza Hypocrites, banido em vérios estados americanos
pela nudez frontal da atriz que representara a alegoria
Verdade. Em 1915, Weber e Smalley retornam & Universat,
e ela se tora uma das diretoras mais bem pagas do pe-
riodo (entre homens e mulheres). Carl Laemne, diretor da
Universal em 1915, declarou: “Eu confiava & Senhora We-
ber qualquer soma de dinheiro que ela precisasse para
fazer qualquer imagem que ela quisesse fazer™:. Nesta
segunda fase no Universal Studios, Weber e Smalley lan-
cam Where are my children (1916), Shoes (1916)*, e The
eye of God (1916), entre outros.

Este reconhecimento se deve ao sucesso de Weber nas
bilheterias, mas, sobretudo, a sua postura em relagdo ao
trabalho criativo. Em suas palavras: “Um diretor de ver-
dade deve ser absoluto. (...) S5 ele sabe os efeitos que
quer produzir, e sd ele deve ter autoridade no arranjo,
corte, titulagdo ou qualquer outra coisa que possa pare-
cer necessdrio fazer para o produto acabado. Que outro
artista sofre a interferéncia de outras pessoas em seu
trabalho?... Devemos perceber que o trabalho de um di-
retor de imagem, digno de um nome, & criativo”?. Esta

compreensdo do papel do diretor pode parecer ébvia
hoje, mas vale lembrar que, no inicio dos estddios, pro-
dutores e roteiristas, sobretudo os primeiros, detinham
0s comandos da realiza¢do dos filmes, competindo aos
diretores as filmagens e coordenagdes dos sefs.

Quando deixa a Universal, em 1917, para abrir sua pré-
pria empresa, a Lojs Weber Productions, sua influéncia
na inddstria cinematogrifica americana j& & enorme.
Weber instala seu estidio em Los Angeles. Ali pode pro-
duzir filmes mais intimos, voltados ds experiéncias das
mulheres, como em What do men want? (1921), Two wise
wives (1921) e The blot (1921). Apds o fim do casamento
de Weber e Smalley, em 1922, a producdo da empresa di-
minui até acabar. Weber ainda escreve e dirige mais cin-
co producdes até 1934, antes de parar definitivamente,
enquanto Smalley segue sua carreira apenas como ator.

Weber sempre deu destaque as suas posigdes politicas.
Foi julgada por tratar desses temas como uma “pregado-
ra”, ja que defendia o cinema como forma de direcionar
um discurso ds massas, adotando muitas vezes uma
ideologia de cunho mais progressista ao defender o con-
trole de natalidade (mas ndo o aborto) e atacar a pena de
morte. Abordou o tema da pena capital em The people vs.
John Doe (1916), contracepgdo e aborto em Where are my
chitdren? (1916), pobreza e desigualdade social em Shoes
(1916), e a hipocrisia social da classe média americana
em Hypocrites (1915)%, entre outros temas. Mentora de
muitas mulheres na inddstria, Weber logo conquistou um
lugar nas primeiras organiza¢des profissionais, denun-
ciando os papéis limitados disponiveis para as mulheres
no cinema dos anos 1920 e protestando contra o crescen-
te clima de hostilidade em relagdo as diretoras®,

Apesar de sua importdncia para Hollywood, Weber e seu
estldio ndo resistiram bem 3 transicdo da década de
1920 para a de 1930, com o advento do cinema sonoro.
Seus filmes, ainda mais do que os de Alice Guy, sdo de
diffcil acesso. Além de existirem poucas cépias disponi-
veis, s30 de ma qualidade para exibi¢3o pdblica.
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DOROTHY ARZNER

Com a chegada do cinema falado, o estreitamento das
distingties das funcies nas etapas de realizacdo dos
filmes (Que ate entdo eram mais flexiveis), e o aumen-
to da lucratividade da inddstria, mais homens foram
ocupando postos importantes nos estddios, enguanto
as mulheres foram ficando & margem. & partir da da-
cada de 1920, o Universal Studios demitio um grande
ndmeros de mulheres em diversos postos, alémde ndo
creditar nenhum filme (§ excecdo de Lois Weber) a uma
mulher até oano de1gaz =, Muitos filmes didgidos por
mulheres naquela época ainda 530 de dificil acesso,
mesmo para o pdblico ameri cano,

Ma segunda metade dos anos 1920, grandes bancos
assumiram o controle das companhias de producio
hollywoodianas, os imvestimentos foram aumentan-
do com & introdugdo do som nos filmes e, em 1020,
Hollvwood acatou a “lista de temas tabus™ do cinema
americano, maistarde chamada de Codigo Hays, O am-
biente foj ficando cada vez mais hostil para as mulhe-
res e Dorothy Arzner foi a dnica cineasta que continuo
difigindo filmes durante a 2poca de ouro dos frandes
estddios holbywoodianos (no final dos anos 1940, (da
Lupino, que funda uma companhia independente com
0 seu marido para produzir e dirigir filmes de baixo or-
camento, tambem & uma excecdo d regral,

Arzner foi a cineasta que mais realizod filmes no cine-
ma americano até os dias de hoje. 530 21 produgiies
comao diretara, oito como montadora e Seis comao ro-
teirista, COmMe;ol muito joverm a esCcrever roteiros para
a companhia que mais tarde se tarnaria a Pararon et
Stodio, que produziu grande parte dos seus filmes, Seu
primeir trabalho de sucesso foi como montadaora do
filme Slood and sard (19z22), de Fred diblo, com Ro-
dolph Valentino e Lila Lee, Messe projeto, economi zou
alzuns milhares de ddlares nas cenas com toUros ao
misturar imagens de arquivo e cenas filmadas, o que
impressionou James Cruge, com quem seguid colabo-
rando par muitos anos,

Dgrothy Arrer ¢ Clare Bow

Em 1027, Arzner realiza sua primeira producdo como
diretora: Fashions for women, O sucesso foi tanto que,
no mesmo ano, difge Ter moders commandmeants g
Gat Wour men, B, BmM 1928, Marhattan cocirtal, todos
docinema mudo, Emi19zg & comidada pela Paramont
para filmar o primeiro filme sonof do estddio, estrela-
do por Clara Bow, The witd paity, cujaversdo silenciosa
havia editado anteriormente, Dirigiu ainda Sarah and
S0 (1930) eAnyhody's womar (10301, ambos com Ruth
Chatterton, e Soqor dmang fovers (105, com Claudet-
te Calbert, Em The wild party, para que Clara Bow tives-
seliberdade de movimentacdo no st de filmagem, 0s
TEChicos de ArZner montaram um mecanismode capta-
fAode som camum microfone acopladoa uma vara de
pescar, criando o que viria a ser o boam, instrumento
cinematografico de captagdo de som direto, Apesar de
a direfora ndo ter patenteado a jdeia, o que um enge-
nheiro da Fox fez um ano depois, Dorothy sempre foi
conhecida por sua invencdo, Foi a primeira mulher a
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dirigir um filme sonom e tambeém a primeira a integrar
o Directors Guild of Americd, sindicatodeartistas epro-
fissionais do entreteni mento americano.

Suas praotagonistas s30 mulheres livres e independen-
tes, comdominio desuas vidas sexuais, e participantes
de intrincados jogos amorosos gue elas mesmas pro-
vocam, além de alfumas possuirem carreiras estabele-
cidas e estudarem em universidades. Seus filmes s3o
exemplos do que ers Holbywood nos trés anos antes do
Codigo Hays de Produgd o, ety ive g0 to Rall (1031
aborda a histdria de um casal que opta por estabelecer
uma “relagdo aberta™ diante da incapacidade do prata-
Fonista de abandonar a boemia & sed wicio em 4lcool,
Woring gitts (19511 &8 um retrato amando das mulheres
em Mova lorguenosanosda depressdo, e pareceterins-
pirado a diretora feminista Lizzie BEorden que, cE anos
depnis, usou esse mesmo titulo em um filme sobre a
exploracdo cinematografica das profissionais do sexo,

FOTO: R0 PR TE

Em 1g5z, Arzner deixa a Faramownt para trabalhar de
forma independente, difgindo filmes para RGO, United
Artists, Columbia e GH, Durante esse tempo, reali-
Ia CHrstopher strond (1933, com Iatharine Hepbom,
Craig's wife Ao3a), com Rosalind Russell, & The bifde
wiare red (1057, com Joan Crawford, Em1o43, seafasta
dainddstria cinematogrdfica - desconfis-se que porum
conflito envolvendo Louis B, Mayer -, vindo a produzir
umprograma de ridio, pegas de teatro, lecionar cinema
no Pasadena Plavhouse edirigir uma serie de co comer-
ciais para Pepsi, a convite de Joan Crawford,

Drorothy Arzner @ uma das cineastas QUemMais tem rece-
bido a atencdo de pesguisadoras do cinema feminista
etedricos guesr, B seUs filmes inspiraram as primeiras
Ciiticas feministas do cinema, como o ensaio de Claire
|ohnston, de1o7es=, Pademos notar a forte Bnfase nas
relagties entre as mulheres nos filmes The wild party
[Aazgl, Worid g girts (1031, e Dance, 0irt, darce (1040],
Arzner tambEm tem sido fonte predileta de criticos e
tedricos do cinema qugsr qQue buscam encontrar, em
alrumas de suas caracterizacdes - COMo 3 persaonagem
de lKatharine Hepburn em Cristopher stiond (1033), por
ecemplo —, uma subvers3do relacionada ao sed les-
bianismo, Arzner teve diversos romances com atrizes
hollvwoodianas, mas viveu grande parte de sua vida
com a coredgrata Marion Morgan, com quem trabalhou
em Dance, i, dance 1040), Apesar de ser uma das
mulheres mais estudadas da inddstria americana, 1en-
do sua obra recuperada nosanos 1070 por intelectuais
do movimento feminista, os filmes de Dorothy s30 de
dificilacesso, muitos estdo em pessimo estado de con-
senvacio, efaltam traducdes para o portuguigs,

Eszas 5830 algumas das questdes gue tBm mantido a
peSQUisa Bm ArIner, e que podem ajudar a compreen-
der como a diretora resistiu t30 bem d transicio entre
0 cinema mudo e o cinema falado, enquanto autras ci-
neastas ndo conseguiram,
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PIONEIRAS ERASILEIRAS

fo Brasil, 50 raros 05 registros de nomes femininos
atuantes nos primadrdios da produgdo cinematografica,
S0mente a partir dos anos 1060, Com 3 segunda onda
do feminismo, as mulheres passam a ter maiar partici-
pacdotanto na inddstria quanto no cinema eXperimen-
tal, Destacam-se trés nomes, afuantes em diferentes
décadas e contextos: Cleo de YWerberena, Carmen San-
tos e Gilda de Abreu,

CLEO DE VEREERENA

lacyra Martins da Silveira, nome de nascimento de Cleo
de YWerberena, & considerada pela literatura especiali-
rada a primeira mulher a comandar 0% s2ts de filma-
7em de um longa-metragem no Brasil — O mistgio oo
adomind preto, de 1031 —, 0 qQue nos faz questionar se
antes dela ndo houve, realmente, outra,

Par indmeros motivos — incéndios recarrentes das peli-
culas de nitrato de prata, presenacdo precania, destrui-
ciodeacenmsindividuais, além dereaproveitamento de
material —, a pesquisa dos primeiros cinemas brasileiros
soffede uma limitacd o quantitativa, Estima-se, segundo
Censo da Cinemateca Brasileira, gue apenas 6% dos fil-
mes estd presensado, Some-sed isso a3 insuficiéncia de
redistros de BpOca e as poUcas pesquisas sobre o tema,

hossa pioneira brasileira, assim como muitas outras,
Tem suUa pramidre no mundo dos espetdculos como
atriz, para depois atuar como diretora, produtora e
roteirista, Para produzic sed praprio filme, Yerberena,
junto com seu marido Laes Mac Reni, monta o estddio
Epica Film e, ansz1anos, escreve, dirige e atua nodra-
Ma que se passa nas festas carnavalescas paulistas e
tem no elenco Rodolpho Mayer, além de Cleo & Mac
FeniEs, Seguindo a tradigdo das mortes de quarta-feira
de cinzas, ofilme se desemilve 3 partir da resolugdo

de um assassinato descoberto apds o feriado de car-
naval, Cleno, interpretada por Cleo de Werberena, & a
esposa docomendadorAlmeidas ervolyida em uma in-
frincada trama amaorosa, acaba emvenenada peloirmdo
de uma noiva traida, O mistdno do domind preto 8 um
filme considerado perdido, havendo apenas registros
EsCritos da sua existéncia.

cancilo do gesting, projeto de 1031, sem indicios de
conclusdo, tinha Plinio de Castro Ferraz como direror
e roteirista e Clen deWerberena na producdo e elenco,
hado existem registros de langamento desse filme, tam-
pouco conteddo examinado, segundo as bases da O-
nemateca. Para alrumas fontes=, a dltima participagdo
de Verberena no cinema brasileiro teria sido como ro-
teirista do filme Casa ge cabodo, dirigido por Augusto
de Campos, de 1051,

CARMEN SANTOS

Mais proficua na histdria do cinema brasileirofoi a pre-
senca de Carmen Santos, Guardadas as devidas pro-
porgides, Santos foi nossa Many Piclicfordss, Das trés pio-
neiras brasileiras tratadas neste texto, Carmen Santos
CRamente foi a mais estudada e historicamente regis-
frada, & a dnica Que possui biografia propria e a mais
citada em textos estrangeiros sobre o inicio do cinema
brasileirn, Seria impossivel esgotar neste armigo sUas
cortribuicties e sua rica biografia documentada no livio
Canmen Santos: o gnema gos anos 2o, de Ana Pessos,

Afriz, produtora, dona de estddio e militante nas asso-
ciagties de profissionais e techicos pelas leis de pro-
tecdno do mercado interno, a porfuguesa radicada no
Brasil estreia nas telas, aos 15 anos, em Urdatu (1019],
do americano William Jansen, © filme ndo chera a ser
langado comercialmente, Mo ano seguinte, Carmensan-
tos viaja para os Estados Unidos determinada a ingres-
sarnainddstria hollywoodiana, j4 em estdgio avangado




Carter Sarrtos

de desetwolvimento, Devolta ao Brasil, produz e atua
nos longas-metra gens A i (10z24) 8 Mademoisalia
cingma (A0zc)l, ambos dirigidos por Leo Merten e, se-
sundoversiies, destruidos em um incendio?,

Em 1930, Santos inaugudra a parceria com Humberto
Mauro, coproduzindo, junto & Phebo Filmes, Sandus
mirairo, no qualtambem atua, O drama se passa noin-
terior de Minas Gerais, onde a Afd Carmen vive desven-
turas amorosas e & salva de uma tentativa de suicidio
pordois primos com s guais vai wiver, SUa presenca cria
desavencas entre 0s mancebos, que culminam em sua
fuga para o Rio de Janeiro com sed amado Cristovd o, De
rateiro falhetinesco, Sangue mineiro foi um sucesso da
Epoca, ficando em segundo lugar noconcurso de ielhor
Filme Brasileiro de 1030, promovido pelo Jomal do Bra-
sil, e marca aida deffauro para a capital do pars em bus-
ca demaisfinanciamentos para produzir seds filmes,
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foano seguinte, Santos integra o elenco do marco do
cinema nacional Limite, de Mdrio Peixoto, |8 com ex-
tensa experigncia na produgdo cinematogrdfica, em
1033 funda a empresa Brasil Wox Filme, que logo pas-
saria a sechamarBrasilVita Filme, apds um Litigio com
0 estidio amercano zoth Centuny Fox, O primeiro fil-
me doestddio brasileiro foi Orde a tema acaba (20032),
de Octdvio Gabus Mendes, coproduzido com o estddio
Cingdia, de Adhemar Gonzaga,

Com estddio proprio, Carmen Santos dedicou-se d 1en-
tativa de consolidar uma producdo industrial para o
cinema brasileiro, calcada na construcdo de uma iden-
tidade nacional e impulsionada pelo sucessa dos fil-
Mes S0n0ors americanos, nos moldes do que Gonzaga
introduzira com a Cinédia, Ros anos que se seguiram,
a Brasil VWita Filmes produz uma serie de curtas-metra-
Tens documentais dirigidos por Humberto Madra, camo
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a série As sete maravithas do Rio de Janeiro (1934),
Pedro Il (1935) e Quro verde (1936), entre outros.

Dos quatro longas-metragens produzidos pela Bra-
sil Vita Filmes antes de Santos conseguir realizar seu
projeto mais ambicioso, Inconfidéncia mineira (1948),
do qual assina sua primeira e (nica dire¢3o, apenas
Argila (1940), de Humberto Mauro, sobreviveu até os
nossos dias. Favela dos meus amores (1935) e Cidade-
muther (1936), ambos também de Mauro com Santos
no elenco, e O malandro e a grd-fina (1947), de Luiz de
Rarros, apesar de terem sido langados na época, sdo
tidos como desaparecidos, provavelmente vitimas dos
recorrentes incéndios dos acervos da época.

0 ambicioso projeto de Inconfidéncia mineira comegou
a esbogar-se com a fundagdo da Vita Filmes, em meados
dos anos 1930. Para contar a sua versao do importante
marco da histéria brasileira, enquanto produzia e estre-
lava outros filmes, Santos tentou a colaboragdo dos me-
lhores diretores da época, com quem estava trabalhan-
do, como Mauro e Peixoto. Sem sucesso, a determinada
produtora decidiu assumir a direg3o do longa-metragem
que, marcado porindmeras interrupgdes e substituicdes
de equipe, foi langado em 1948, em meio a um boico-
te de exibidores, e recebido com frieza pela critica da
época®®, Apds o fracasso de seu projeto mais longevo,
ela ainda viria a produzir e langar mais dois longas-me-
tragens, ambos dirigidos por Luiz de Barros: /nocéncia,
em 1949, e O rei do samba, em 1952, mesmo ano de sua
morte prematura, decorrente de um cancer.

GILDA DE ABREU

A exemplo de Carmen Santos, Gilda de Abreu também
exerceu muiltiplas funcdes no cinema: atriz, roteirista,
produtora e diretora. Abreu ja era cantora lirica quando
conheceu e se casou com Vicente Celestino, astro musical
dosanos 1930. Em 1936, estreia nastelas atuando em Bo-
nequinha de seda, filme da Cinédia dirigido por Oduvaldo
Vianna, que foi considerado como a primeira superpro-
dugdo cinematografica brasileira®. A sua interferéncia na
produgdo, sobretudo nas sequéncias musicais, desper-
tou o olhar de Adhemar Gonzaga, diretor do estidio. Em
Boneguinha de seda, um marco do cinema nacional, Gil-
dafaz o papel de Marilda, uma francesa recém-chegada d
alta sociedade carioca, que impressiona todos com seus
modaos refinados e seu estilo cosmopolita.

Apds o sucesso de Bonequinha, Abreu torna-se rapi-
damente uma estrela do cinema, chamada de “Gilda
-star”. Logo no ano seguinte, Gonzaga a convida para
mais um projeto dirigido por Vianna, Alegrfa, que nao
chega a ser conclufdo.

Apds dez anos sem registros de sua participacdo no
cinema, provavelmente por estar se dedicando aos
palcos, Gilda de Abreu se tornaria a primeira mulher
a dirigir um longa-metragem falado no Brasil, O ébrio
(1946). A pelicula, escrita e produzida por Gilda e pelo
estiidio Cinédia, estrelada por Vicente Celestino, é um
palco para que o cantor popular exponha seu talento.
Com todos os elementos melodramaticos que merecia,

A participagdo desbravadora destas pioneiras

do cinema nacional abriu portas para que,
a partir dos anos 1950, mais mulheres

assumissem a direc¢do dos filmes.
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2 &hrio foi um sucesso de pdblica, Imposstvelndo des-
tacar hoje elementos gue, na 8poca, poderiam passar
despercebidos, como o racisma incrustada na narrati-
va — 05 nedrosnd0oapenas oclpam papeis de subalter-
hos, como justificam o lugar que ocupam —, & a misa-
Tinia cldssica de apresentara mulher como causadora
detodos as males que podem afligir um homem, até
levd-lo § derrocada moral e financeira, Jodo Luiz Vieira
chama o longa-metragem, que cohta 4 ascensdo e que-
da de Gilberto Silva (Celesting), de “a quintesséncia do
drama moralista brasileiro™s®, O &brio foi amplamente
difundido em territdrio nacional, fazendo frente ds pro-
ducdes estrangeiras, e obteve um sucesso de pdblica
ainda ndo alcancado no perfodo,

Em fase de mantagem, Abred recebed diversas ciiticas
g suptimiu cerca de 2z minutos da filme, que os produ-
tores alegavam ndo contribuirpara a fluidez da narrati-
va, incluindo a sequiéncia emque Gilberto pede a mio
de sU3 esposa em casamento, DUrante 0 processo de
restalragdn, as cenas aridinais foram recuperadas, re-
velando que Gilda estava comprometida com a fluéncia
hartativa de sua histdria®,

Devido a0 sucessade O &hrio, Abreuvitia a escrever e
dirigir, em 1949, Pinglinho g2 gente, outro drama de
adultério, estrelando Anselmao Duarte, Mais sedura e
falver inspirada nas censuras gue soffera com sed pri-
meira filme, Abreu abarda a questdo de camaa mulber
pode ser prejudicada em Uma sociedade patriarcal, o
que ndo & bem recebido na &paca poar pablica & orti-
ca. Tendo como protagonista 1sabel de Barros, atriz mi-
rim que havia atuado em O &brio, Minguinho de gantz
Centra sua narrativa em Mini e sua mie QuUe, par parcas
condicdes financeiras, ndo consegue adquirit uma bao-
neca desejada pela crianga.

Em 1951, Gilda de Abreu decide produzir sozinha seu
terceiro projeto, quetambem escreve, dirige e no qual
atua, e funda a companhia Pro-frte. & comedia ro-
mantica Coracdo materna, tambem protaganizada par
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12. Disp_on_{vel em sites de COHIPHItﬂhHJilEIlt:D

com legenda em i_rlglés.

13 . National Women's History Museum, Women behind the
carnera: women dsdirectors, em <hteps://www.nwhm. org/html/
exhibits/film/8 hitml>.

14 Julia Crawford Ivers foi uma importante
roteirista, diretora e produ.tora americana

da era do cinema mudo americana;

15. Turner Olassic Movies: The blat, em <http://www: tem.
com/this-month/article/212812%7Co/The-Blot. html >.

16. Estes dois filmes estéao disponiveis com legenda

em inglés em sites de compartilhamento de contendo.
1 de compartilh d d

17. Antonhy Slide, Silent Feminists, p. 38, em <https://
aﬂmgTaysima?'nation.wordpress'.c0n1/2009f69/24./

women-filmmakers—2/>.

18. Com excegiio de The people ys. [ohn Doe,
os outros tittlos citados neste texto estao disponi\}'f‘_is para

downlond em sites de compartilhamento estrangeiros.

19. Apresentagﬁo do livro Lois Weber in eaﬂy
Hollywood no site <http://www.ucpress.edu/book.
php?isbn:f)’?ﬂo 202 8446%).

20. JOHNSTON, O. Women's cinema as eaunter-ecinema.
In; JOHNSTON, Q. (ed.). Notes on wornen’s cineme, London:
Society for Education in Film and Television. Reeditado
em: THORNHAM, 8. (ed.), Feminist film theory.

A Reader, Edinburgh: Edinburgh Uniyersity

Press, 1999. p 31-40.

21. Gc’)digo Hays foi um canjunto de Tegras de censura
adotado a partir de 1930 com o objetivo de subordinar
as produgﬁes ci.l:nematog‘ré.ﬁcas e teatrais aos padrées

maorais da epoca.

22. JOHNSTON, O (ec.). Thework af Dorothy
Aeaner; Towards a feminist cinema, Londaon:

British Film Institute, 1975.

23. ORMOND, A. Ensaios de einema brasileirg 1:
dos Almes silenciosos & pernochanchada, Sio José
dos Pinhais: Editora Estronho, 2016. p. 23.
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25. Mary Pickford foi uma grande atriz e produtora
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de cinema e sucesso de plblico. Impossivel repistrar sua
importancia em uma nota de rodapé, sendo merecedara
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EM 1981, MAUREEN MURDOCK, psiciloga nor-
fe-americana e pesquisadora do femining inserido no
mundo patriarcal, entrevistod |oseph Campbell, refe-
réncia no estudo de mitologia, QUe BSCIEVEL, BM1040,
O hendi de mil foces, Murdoclk questionou as opinites
do entrevistado acerca das diferencas entre a heroina
e 0 herdi, e de como a mulher poderia "corar™ a se-
paracdo interna com sua natureza feminina, Esse con-
Ceitn de natureza feminina & baseado em arquetipos
junguianos* que representam figura s simbalicas, parte
de um universo inconsciente comum, Constrgdo,

"Diurante toda a tradicdo mitoldgica a mulher ests 14,
Tudo o gue ela Tem que fazer @ perceber qQue ela & o
ponto de chegada quetodos estdo tentando alcangar,
Duando uma mulher percebe quUe peEFSONATEM MAaravi-
lhosa ela &, ela ndowvai se preacupar com o conceito de
setr um pseudo-homem®, responded Campbell, como

The toeesk pou five it

discorre Maureen em sed livio A jormada da fermina,
publicado em1g9oo, levantando Questdes como: 0 que
8 estar [47 Qual 8 o significado de ser tal personagem
maravilhosat® O que @ o pseudo-homem?

Em 1004, Murdoch publica o livro A filha do Berdi, cujo
titulo, a partir da segunda edigioem ingl&s, foi alterado
para A fitha do pai (em portugugs, foi publicado como
A fitha do herdi e continua assim), Messa obra, a auto-
ra descreve suas experigncias em terapia com diversas
pacientes mulheres, jd adultas e bem-sucedidas finan-
ceiramernte, Ela relata que suas pacientes, para alcan-
GArem 0 sUCesso em um mundo centrado na figura do
homem, inspiram-se em atitudes consideradas como
masculinag s, primeiramenterepresentadas pelo pai,

Ela fo fitha do paidherdd & copsidaradd om SUeesso
d2 aeardo com 05 padrdas da soctedads d2 it
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patriarcal, fooada am atfngiv restitados ¢ basaada
am podar, A it do pai anseia am ser parac da com
0520 DOl & e SeT QuaTida por ale, As veres 2la atd
desafn s tornar ele, Ela g pdo 50 Dor compresn-
dar o5 desgios & sentimantos mais profundos do par,
s tamb&m por sxperimentar o Hipo de podar & wis(-
bifidade Que efe sustantd fo mondo,®

Esse espelhamento cresce com 4 aprovacdo exterior,
mas, engquanto se adequam s regras do universo ho-
mem-centrado, essas mulheres rejeitam o feminino,
wisto como fraco e representado pela mide,

A jormada da heroiea foca no reencontro da heroina
Com sUa natureza feminina:

ffoes g Barofing cofocd SO anm adu T, 2y anta soa 250 -
da, ascoife s20 cavialo mais velol @ paits pan a bata-

MENEZES DE

fha, Ea encontid S2u fsoumd, o dipfomd, U G
fmpartants, dinheimo, altonidads O Nomens Sormiam,
apartam siamde 2 ddo as boas-vindas a0 dube

Muitas moihares (mdtanam @ formada O fgom fe-
foicd masciing porque fdo avia outras imagans
para fmitar — wmd miher podenid ser heam-sucedi-
da em tmd CHtera homem-canmadd o dominadd 2
dgpendants coma muiher, Pard mudar 08 esiin s
Sociais, acondmicds @ polticas da socfedads, nos
DTeCisamos agara G2 nowes mitns & Neroimass

Por que interessa § mulher se unirao clube em uma
sociedade patriarncal? Por gue seria do interesse de
Uma heroina ser reconhecida e bem-sucedida em um
mundo que a oprimiu e oprime as mulheres que nio
alcangam 05 ideais de sucesso designados por Uma
(rminoritdra) elite masculina branca?
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The peegh pout Tive e

A fitha do herdi responde d questdo do pseudo-homen
complementandn A jormada da herofnd, Que, por sua
Ver, responde ao Herdi gz mil faces, de Campbell, O
Livio de Camphbell @ referéncia, pois introduziu o con-
ceito de "monomito® od “jornada do herdi®, que foi
popularizado e simplificado por Christopher Yogler,
executivo de Hollvwood, em 12 passos bdsicos para se
ESCIENEr UM roteiro,

U e di dg i m a0 ordindid .58 Qyertung por e a
ragido de marayiihas sobran aterais: foncas b losas
sdo encaniradas & rrd Wedn o decisiva & corguistada
— 0 NErdi VoIt d2 S0 aven i mistaniasa com o po-
der dg concader favoras A58us semaliantas. s

0 herdi, entdo, sai do mundo camum e retorna com di-
nheiro, conhecimento, poderes, comoalfuema serad-
mirado, com stas, & herina, depois de sua aventura,
volta para omundo patriarcal

A jornada da herina:

Cuando tima moifer decice pdo fogar moais g8 acardo
COM 05 Fagras patr aroads, @i ndo t2m i o d2 ns-
frigdas que the mostre coma g o parsan Qando
gl dacide ndomais parpettar formas aroaicas, avidad
s2torma excitante — 2 atamorizante, [L.J £ wma formada
roram et i adn pedo mn o st aror na realidods,
diVErsas VeZes o mundo laror Sabota 2 intarfars fa
Sfommada f0 Essa edo & gma formada sobig tma fada
madrinha mosrando gma saidd, [ Quandg oma
mher foo fo processo Ja formadd frterior, recebhe
ponco recontiadimento @ mamds ADIARs0s G0 mondo
axterion As questdes que 2la fevanta sobie valores e
Wi far com que agualas que astaiom ampeniados
[0S fommadas palo SEGess0 S8 sintam das confortdyeis s

A jornada da heroina 8 interior, de descobertas do eu,
de uma individualidade particular, que mescla valores
arquetipicos masculinos e femininos da forma como
30 entendidos pela sociedade: 0 masculing sendo a
coragem, a garra, a ambicdo; o femining, a conexdo
CONSITOMBsma 8 COm os outros, a empatia eo respeito,
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furdocl menciona em sed livro Que a jornada da he-
roina ndo precisa ser 50 da mulher - os valores dados
comafemininos sdo bisicos para gqualguer serhumano,

0 documentdrio The masie voo five in?, de Jennifer
Siebel Mewsom, fala sobre o conceito de masculi-
nidade na cultura ocidental, mais especificamente
na americana, Mo filme, diversos jovens detentos e
pesquisadores comportamentais contam  experien-
cias sobre o que & crescer sendo do sexo masculino
erepudiando atitudes "femininas™, Ser homem e ndo
chorar, ndo demonstrar afeto ou sentimentos, ndo
desistir nunca, usarwiolBncia se necessdrio, sempre
ser o melhor, Ser homem & nunca parecer fraco ou
submisso - iss0 & “coisa de mulher”, E um conceito
bastante agressivo para mulheres, obviamente, Mas
tambem o & para os homens,

0 documentdrio tambem aborda 0 conteddo dirigido
aopdblico masculino e quais sdo osvalores de suces-
0, Terdinheiro, terforca, “pegar mulher™ e falar sobre
50 com 0% colegas, As mdsicas, 05 Wosddadmes 8 0%
filmes sdoviolentos. Homens, quandao ficam depressi-
wos, tendem a ser mais violentos, O documerntdrio de-
maonstra que valores humanos s3o tidos como coisas
de "mulherzinha™ - eque isso & compreendido como
negativo, Cria-se uma sociedade caom hierarquias, wio-
lenta, em que ser homem & rejeitar tudo 0 Que & ser
mulher, Essa &3 cultura do estuprao,

T DEALLGA R

Colin Stolies, diretor da QNG Citizen School, que rein-
verta 0 ensing em escolas para estudantes de baixa
renda, aborda, em um TED Tall, a representatividade
feminina nastelas eoTestedeBechdel, queestabelece
trés principios simples para seter em um filme (duas
mulheres, com Nome, precisam cormversar entre s so-
bre algo que ndo seja um homem):

Duns meiheras Que axistam @ fafam tma com a ou-
tra, sobire cofsas,., Acontace, £ d v, Eaindd dssim
RS raramen e e mos acortecer nos [Fimes a gue as-
SEECim0s @ gue amamos, Alguma cofsd ndo 2sid cer-
fo, CQUando 20 OEo a5 estaiiaticds, Gma dos coisns
quz 2 pensn £ 500 muitos assSdios seaais, Jueanm
S0 gsses s O que ales esido aprendandod O
qug o sistema astd fathando em ensinar s Bles gstdo
absorvendo Aistdna de Que o papal do Rerdi £ wean-
cer o vitdo com wiolgnca e depois ool etarseu prEmio,
quz & tma muiier, sam amigos, gue odo falas hids
2siamas absoriendo essd Nistdnia &

A heroina ndogapenas uma versdofemining do hierdi,
E resisténcia. E crescer como pessoa e se encantrar no
mundo, Um mundo gue estd mudando e se desemvol-
vendo rapidamente, que tem a possibilidade de liber-
tar ou de reprimircom forgas antes ndoimagindveis

Fepresentatividade - como protagonista e por trds das
cimeras - importa, Consumir qualguer tipo de midia
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O PODER DO OLHAR - politico, frontal e desa-
fiador da mulher afro-americana na segunda metade
do século XX, tal como coloca Bell Hooks em O olhar
opositivo: espectadoras negras® — & aqui tomado sob
uma outra ética. O que se explora neste “perfil” & o
modo pelo qual esse olhar confrontador distingue a
cinematografia criada por diretoras negras brasileiras
neste comeco de século XXI. Mais particularmente,
busca-se revelar a fungdo desse olhar na composigao
da autoimagem, em filme e webvideo, de uma pioneira
do cinema negro feminino no Brasil, autora de Gurufim
na mangueira (2000) — média-metragem que inaugura
a autorrepresentacao da mulher negra brasileira como
sujeito da narrativa ficcional?.

A menina negra que investiga a cdmera que a “captu-
ra”. A crian¢a negra educada entre brancos. A jovem
cineasta negra que, na estreia, é desqualificada por
seus “pares” como “uma dona de casa que sé gosta-
va de novela”. Danddara, mie e avd afro-carioca de
cinema. Na leitura que Hooks faz de Foucault, o olhar
que agencia resisténcia a sujei¢do passiva, no contexto
de diversas relagdes de poder, exprime, de um lado, a
curiosidade que desloca o pai/fotégrafo’ do pedestal;
de outro, no colégio4, expde a dor da aluna face 3 cons-
ciéncia da condigdo sdcio-racial.

Estudar na escola de vanguarda na Tijuca. Morar em um
prédio pobre em frente ao Morro dos Macacos, em Vila
Isabel’. Isso no Rio dos anos de chumbo, quando a classe
média negra comeca a produzirimagens da mulher negra
livre, rompendo com séculos de iconografia da serviddo.
Hernani Heffner® situa nos anos 1970 as primeiras ima-
gens da familia negra, com a chegada do VHS. Todavia,
no cenario da cultura hegeménica, sobravam evidéncias
de que ser uma mulher negra era algo ruim.

Na TV, a que eu e minha irmd Valéria tinhamos acesso
controlado por nossos pais, Anjo mau e Escrava fsau-
ra’ escancaravam A negagdo do Brasil®, mostrando
que mulher negra ndo podia protagonizar nem mesmo

POR DANDDARA* <

papéis que desempenhavam na vida real. Essa “pra-
ga”, visivel em chanchadas como Samba em Brasilia
(1960) — na qual a loura Eliana Macedo & a passista
que abala a capital — persiste em folhetins como Se-
nhora do destino (2004), em que o “lourismo”™ aco-
mete da nordestina retirante (Carolina Dickman) a ra-
inha da bateria (Ludmila Dayer). Duelos entre a loura
Ludmila e morenas ndo negras (Maria Maya/Thania
Kallil) pelo melhor samba no pé sdo revisitados em
Rock story (2016), quando Viviane Aradjo confronta
as louras Lais Pinho e Helga Nemeczyk em cenas em
gue a negra passista lhes serve de pano de fundo. O
que pensa e sente a maioria de mulheres afrodescen-
dentes diante dessas imagens? Nosso olhar opositivo
ndo tentard esconder. A onipoténcia do homem branco
para realizar e veicular narrativas audiovisuais &, em
geral, deliberadamente agressiva contra nde brancos,
e oprime a mulher negra em particular.

Meu trauma na primeira aula de Histéria sobre escravi-
ddo foi material para uma cena de Vista minha pele®, do
qual sou corroteirista. Nao obstante, a pedagogia revo-
luciondria do Baby Garden®™ faria a tnica aluna negra
do turno da tarde ser Helena de Tréia em um festival de
cinema super-8, gravar cangao de sua autoria em LP*
e ser estrela de pegas teatrais. Desde a alfabetizacdo,
as escolas que frequentei sempre me empoderaram.
Infelizmente ndo bastou para desfazer a autoimagem
carregada de fejura, vulgaridade e pobreza com que a
TV brasileira me massacrou.

Na descoberta da sexualidade, que se deu no mesmo
ambiente de escolas particulares de elite, com adoles-
centes brancos, o peso dessa inferioridade estética e o
bullying, que eu fingia achar engracado, quase me le-
varam ao suicidio, com apenas 16 anos. Foi nessa fase
que tentei me inserir como atriz nas telas brasileiras. O
assédio sexual nos bastidores assustava, mas parecia
ndo sernada demais, ja que a violéncia contra mulheres
e meninas & constante no Brasil, e ainda mais corriguei-
ra para cidadds ndo brancas. Chocava-me o baixissimo
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nivel dos personagens disponiveis para mim, 5e 8 gue
BSCrAVAS, Meretrizes e domesticas mudas - quevinham
4 cena somerte para receber ordens, xingamentos g
abuso moral, econdmico e sexual - sejam qualificdveis
como tal MED & preciso procurar muito: da comedia
Bm qQue Mazzaropi chama uma empregada negra de
"“macaca® ao Lord Blacl de Chico Anysio que ameaga
ofende com o borddo “Mega Xexelenta, vou dale parra-
da nessa nega’ - hd exemplos variados, Era impossivel
para mim aceitar aquele tipo detrabalho, Certa vez, na
praia em Ipanema, fui abordada por “produtores™ que
me chamaram paraficar nua no cinema, Recusei, Como
desculpa, disse QuUe era mMenar e meu pai ndo permi-
tiria, “Ele ndno vai saber, sed rosto nem vai aparecer™,
responderam, Em 1088 fiz um teste na Globo para ser
mucama coadjuvante da Cliudia Abreu, & novela foi
cancelada por suspeita de pldgio, dando lugar a Fara
radical, Me chamaram para 0 elenco de apoin, Escalhi
o teatro, Em 1980, iz minha dnica participagdo como
atriz de TV em Capitdas de draia, minisserie da Band.
Personagem: Meruinha do Areal,

“(timo papel, direcdo de Walter Lima |r.", me conven-
Ceram. Cena intensa, trés pdginas, fora tentada antes
demim pela atriz [l8ia Ferraz, que el muito admirava,
mas o menino que fazia Pedro Bala ndo soubera in-
teragir com uma atiz "td3o mulher™, Aos 19 anos, eud
estrelava o infantil Wale apena’ como umaE menina de
rua, Apesardejd sermie desde 0517, CONVENCIA COMO
crianca, “Perfeita para o papel™, A agdo consistia num
estupro, emque a Meguinha poupava seu himendan-
do aoagressora opgiodo sexo anal, Livre adaptacdo
da obra de Jorge Amado.., O diretor orientou o tom
dramdtico do didlogo, Take um. Aplausos, Hora de
assistin, Ansiedade, EU, namorado, pipoca e suarand
descobrimos gue a cena fora mutilada, © didlogo qua-
seinexistia, O intensodrama resumira-se a: heguinha
jogada no chio por adolescente louro alfa do Areal.
Cortapara dosena calcinha rosa florida gue surde sob
a sainha curta. Fim.

PO VR0 FEES0AL DANDDARY

Fitg de familic, dunasde Cabg Frig /R {Laya)

Doeu, Mas sem surpresas. Med olhar opositivo, des-
confiado equestionador, fora treinado desde cedo pelo
olhardeminha mie, Edna, bidloga ecingfila, que expu-
nha conteddos subliminares de cenas de cinema e te-
levisdon, destacando representagides de SENerD B raca,
Atehoje, ridicularizar esteredtipos em filmes e novelas
& uma diversdo que compartilho com meus filhos, Yan
eYara,eminhaneta maisvelha, Sarah, Meu pai pegava
mais leve, Achoque ele queria que a fente sonhasse,

Aprendemosa encarar(quase) tudo e todos interrogan-
do: “Onde estd a armadilha, o convite d sujeicdo?™, ha
histdria nore-americana, a4 maguina holbywoodiana
tem sido empregada para formatar ou anular identida-
des § comdenigncia de supremacistas, brancos e ho-
mens, que controlam a inddstria audiovisual,

As representacides comvencionais da mulher negra
violentavam a imagem, Em resposta 4 essa agressio,
muitas espectadoras negras descartaram a imagem,
desviaram o olhar, ndo deram ao cinema importancia
alruma emsua vida, Mo entanto, havia aguelas espec-
tadaoras cujo olhar era de desejo e cumplicidade, (...
Todas as mulheres nedras com gQUEeMm eU Conversei que
eram/s3o assiduas frequentadoras de salas de cine-
ma, amantes defilmes holbwoodianos, atestaram que,
para vivenciar por completo o prazer que tinham com
aquele cinema, tinham de escolher ignorar a crtica,
a andlise; tinham de esquecer o racismao, E, acima de
tudno, ndo pensavam sobre o machismo,
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Sl de Citerng de frets {T00.4), de Danddars

Em salas escuras em que a tela grande

nunca exibia meninas como eu, sonhava

Nao com as hiStéI‘iﬂS aprﬁsentadas IMas CoInN

a chance de, algum dia, fazer o meu cinema.

Como as cinéfilas negras analisadas por Bell Hools,
eU e minha mie fizemos vista grossa para aloumas
representacies falsas oU ausentes da realidade, a fim
de fruir dos filmes escolhidos, [rao cinema era expe-
rigncia de imersdo, Porém, sendoela uma espectadora
nedra de olhar descolonizado (ou iconoclasta) nossa
curadora/mideelegreria, para a formagdoaudiovisualde
suas filhas, um carddpio de cinematografias sem Llimite
de estilo ou nacionalidade, Como cingfilas negras dos
ELR, que aprenderam a desfrutar obras legendadas de
diversas partes do mundo, ed e minha irmd curtimaos
Pele de osno, Tempos modernos, Contamns fmediatos
e Derse Uzald - [urosawa foi o primeiro cineasta que
lembro terassistido nocinema com minhamae. Em sa-
las escuras emgue atela frande nunca exibia meninas
COmao ey, sonhava secretamente, ndo com as histdrias
apresentadas - dada a impossibilidade de identifica-
;30 — mas com a chance de, algum dia, fazer o meu
cinema. Queria serdona das histdrias, comojdfazia no
teatro amador, com elencos recrutados na escola e na
vizinhanga, Hoolis resume a dpera:

Cug todas as tantativas o repiimit o poder nossodas
passoas gagras g2 ofhar Ao produeido am nds oma
dansid avassaladord de olar, om desefo rebalde, tim
alhar opositivo, Ao termos comgam d2 oifar, pds des-
fadoraments dedardamas: "0 dosd o ofhan Quero
qQug mel ofar mude a realidads”,

ASSim Cresci, como menina negra na fronteira entre
favels e asfalto, privilegio e privacdo, Yisdo de mundo
formada ao observar conflitos, de forma e conteddo,
entre asfestas de partido alto na familia negra e s Ca-
naones eurocentricos da escola formal. Desde o inicio,
tive grande necessidade de compor minhas proprias
narrativas para ndo implodir sob @ pressdo de tantas
imagens negativas que teimavam em se aderir a tudo
que ed reconhiecia como sendo ed, Crei enredos Tecen -
do sombras do passado escravo e lUzes de um futuro,
novo e pramissar, que sempreansiei construir, Essa pos-
sibilidade construtiva passava necessariamente pelo
que a montadara Cristinag Amaral, em sua mastar oass,
no Empoderadas®s, chamou de "direito ao imagindgrio®,
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Fitay de dl'w[gap&’.e Ay ghge LA Samba, WFELA {Igﬂq.)

0 primeir passo foi dificil, pelas exigénciastécnicas da
pelicula 3emm, pela oposicdo de artistas homens (ne-
7ros e brancos), pela falta de cumplicidade de mulheres
brancas, pelaauséncia demulheres negras nomeu meio
social, Arealizacdo de GO fim fa margu2imd consumid
quatra anos e RE &o mil reais, incluindo os RS 40 mil do
prémio, doagdes, permutas e 0 seguro de vida do meu
pai, Eurico, advogado e boBmio, moro em 1903,

Tertel esse mesmo projeto trésvezes em edital do wi-
nistério da Cultura, Congquistei o prémio em190g, apds
ocultar a identidade de autora negra sob o nome da
produtoras Midnica Behague, branca de arigem france-
%3, MAotinha coragem de assumir, Nem para mim mes-
ma, odesejode ser cineasta, QUeia me projetar comao
atriz e cantora, Por ironia do destino, s vesperas da
filmagem tive que optar entre ser estrela ou ser direto-
ra, Thalma de Freitas deu show como prota Jonistal Eeu
descobri que escrever edirigir cinema &a minha cacha-
;a, Para criara vidva devermelho, & frente do ritualque
ressignifica toda uma comunidade, numa obra que R
., Saraceni chamou de “um filme-samba delicioso,
3 dramaturgia se enraizod nos quintais da infancia.
As imagens reagiram ao quevira como falso, falho ou
apoucado na representacdo da mulher negra em filmes
coma ko Sona Warte, Mot da Portela, Chica da Silva e
Black Crpheus, entre outros, Eacalmaram o coragdo,

0 primeimn século de cinema brasileiro produziu ima-
7ens de mulheres negras, § nossa total revelia, e nos
confinoug d terceira pessoa das narrativas filmicas, Cem
anos sem liberdade de representar nas telas a propria
jdentidade, de raga e gEnero, sob Uma perSpectiva
autoral independente, O fato de que Adélia Sampaio
- primeira mulher negra brasileira a dirigir um longa
deficgio - ndotenha querido outenha sido, de algum
modo, impedida de quebrar esse tabu em seus filmes,
far de Gurffm md marmguei uma dofda excecdo, sem
refergncia anterior no Brasil, Kealizei esse filme apos
conhecer, nos EUS, as obras dascineastas negras Julie
Dash e ICasi Lemons, & Jana de descascar e desdizer
imagens & valores que nos ofendem ou ignaram o 5"
de nossas Questdes — que sentiao fazer o primeino fil-
me — Bcomum a todas as cineastas negras que vi em
atividade, noboom decameras etelas digitais do s8cu-
o ¥6l, O cinema que fazemaos resulta deum alhar que
nAoapenas resiste, mas enfrenta discursosimageticos
de dominagdo, Realizar o Gumfim corresponded & in-
vencio deum lugar Mio pensei nisso até ouvir o |oel
fitodizer, naguelepainelem Mova lorque, que ele era
0 sEtimo homem negmo dirgtor de cinema, 8 eU a pri-
meira mulher negra cineasta do Brasil,

A revelacdo do ineditismo do meu feito expds motiva-
[ies de atagues que softi, durante e depois da minha

:IIIIIIIIIIIIIIP]IIIIIIII:|II|’;|III::

FOTO: MIERWD FESSOM DANDDM A



Lt

1l
lII]IIIIIIIIIIIIIIJIIIIIIII|IIIIIIIIII]IIIII|IlIIIIIIIIlIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIJ]IJIIIILI]

estreia. Entre artistas negros, a decepgao de ver meu
roteiro plagiado foi a pd de cal nas tentativas de per-
tencer a coletivos afirmativos. N3o judicializei o con-
flito porque a vitéria ndo compensaria a dor de cau-
sar tamanho estrago no movimento de cinema negro.
Tentei sem sucesso me aproximar do Dogma Feijoada.
N3o fui convidada para o Manifesto de Recife. Nenhum
desses grupos tratou questdes de género. Feministas
cineastas que eu conhecia ndo tratavam questdes ra-
ciais. Para ver, pensar e falar da minha arte, mergulhei
na pesquisa de autoimagem. Nessa conquista de au-
toexpressdo, a web é espago de experimentacdo. Tudo
muito leve e coloquial. To whom it may concern* (vi-
deopoema) & o mais recente produto desse exercicio.
A obsessdo com minha figura cresceu conforme meu
olhar opositivo amadureceu, revelando intencionalida-
des na génese de tantas, e tdo persistentes, imagens/
discursos destrutivos em referéncia @ mulher negra
no Brasil, E como se eu precisasse atualizar constan-
temente a interface pela qual interajo no mundo para
repetir: “EUNAO SOU A SUA NEGRA”.

Apds cem anos de siléncio, a cinematografia das dire-
toras negras do Brasil & uma eficaz ferramenta de for-
ma¢do do olhar, disponivel para artistas e educadores
detodo pafis.

Texto selecionado no Edital Filme Cultura Edicdo 63

*DANDDARA fez Histdria na Universidade Federal do Rio de
Janeiro (UFRJ) e Writing in English na New School, em Nova
lorque (FUA). Iniclou a carreira como atriz de teafro eni 1985,
com Bia lessa. Em 1988, findot o Teafro Florestal do Rio de
Janeiro. Comegout no cinema e 1990, com Paulo Rufino. Em
2000, dirigiv Gurufim na mangueira, obra que insere a muther
neqra cotrio sujeifo da parrativa cinematogrifica. Em 2017
finalizou o curta de ficcao Desaparecidos, premifado no Edital
Curta Afirmafivo 2014, com esfreia em novembro no 252 African
Diaspora Infernational Film Festival (ADIFF), e Nova lorquie.
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traduci;ﬁo publicada no blOg foradequadro.com.

2. Gurufim na mangueira (zooo, ficgdo, g5mm,
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3. Eurico de Oliveira Rodrigues, autor das fotos
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CRISTINA AMARAL:

POR CRISTINA AMARAL?* |4

ALGUMAS PESSOAS LUMINOSAS pontuaram a
minha trajetéria e a minha vida dentro e fora do cine-
ma. A primeira delas foi minha mae, mulher forte e in-
dependente que nos deu (e continua a dar) muito cari-
nho e nenhuma moleza: “Setem que estudar, estude”.
“Se tiver que fazer algo, faca o melhor possivel”.

Desde cedo, me contam, os livros me atraifam como
imds. Ndo apenas os livros, qualquer texto escrito. E,
das minhas leituras, eu me recordo de uma revista so-
bre cinema que minha mae colecionava.

N&o me lembro do nome, mas, através dessa revista, to-
dos os grandes astros dos cinemas americano e europeu
setornaram meus conhecidos Intimos — eu sabia o nome
de todos (corretamente, porque meus irmdos mais ve-
lhos me corrigiam na prondncia), reconhecia suas fotos,
sem nunca ter visto nenhum de seus filmes, porque n3o
tinha idade paraisso.

N3o sei se foi nessa mesma revista que vi, mas me lem-
bro de um faroeste em formato de quadrinho — balde-
zinhos contando a histéria e os didlogos, as imagens
sendo os fotogramas do filme.

Amarcord

N3ao me recordo qual foi o primeiro filme a que assisti.
Mas consigo sentir no corpo a meméria da sala cheia
de criangas (como eu) berrando e correndo, reagindo
e interagindo com as imagens da tela. Até hoje, me
emociona o momento em que as luzes se apagam para
comegar a projegdo de um filme. Mais tarde, quando
compramos a primeira TV, lembro-me que s6 assistia a
filmes-seriados e de longa-metragem.

Na adolescé&ncia, ndo sei se foi presente de aniver-
sario ou de Natal, mas um dia ganhei uma maquina

fotogréfica. Automatica, muito simples, mas que me
tornou a fotbgrafa oficial da familia. A fotografia me
levou ao Curso de Cinema, na Escola de Comunica-
¢es e Artes da Universidade de Sdo Paulo (ECA-USP).
As aulas do curso de Cinema tinham o encantamento
de virem acompanhadas por proje¢do de filmes. Era o
reencontro com velhos conhecidos meus.

Terra em franse

Paulo Emilio Sales Gomes: por causa dele, mesmo
sem conhecé-lo, fizemos uma greve geral na escola.
Fazia dois meses que as aulas tinham comecado, e a
reitoria da USP tinha recebido ordens da ditadura mi-
litar para n3o renovar o seu contrato, por considera-lo
subversivo. Mal sabiam que ele, na verdade, era anar-
quista, livre e libertario.

O trote na ECA era uma semana com apresentacdo de
atividades artisticas e de palestras de conscientizagio
aos calouros. Nesse contato com osveteranos, tivemos
anog¢do daimportdncia da pessoa de Paulo Emilio, e a
importdncia de reagirmos a prepoténcia de um regime
atroz. A paralisacdo da Escola deu resultado, e ele foi
recontratado. E a importdncia de um posicionamento
politico justo e integro ficou impregnada em mim.

Paulo Emilio Sales Gomes era como um sol aberto as 8
horas da manh3. As suas aulas me lavaram os olhos e
me trouxeram a esséncia do Cinema, que é a Vida. Trou-
xeram-me a consciéncia do que é a responsabilidade e o
vinculo do fazer cinema com o cotidiano e com a realida-
de de um pafs. Ele nostrazia a histéria, com os primeiros
filmes, os cldssicos de Humberto Mauro a Mério Peixoto
- aprodugdo recente comercial ele nos fazia assistir nas
salas de cinema e depois discutiamos na sala de aula.
Assistiamos de Nelson Pereira dos Santos, Glauber
Rocha, Paulo Cezar Saraceni as pornochanchadas.
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Bang bang [ Blablabld [ Jouez encore, payez encore [
Crénica de um industriol [ Lilian M [ Matou a familia
e foi ao cinema [ O bandido da luz vermelha

Mas havia também uma produc¢do contempordnea 3
qual ele deu um espago que osfeudos de poder do cine-
mao brasileiro bloqueavam. A esses filmes eram veta-
das as fontes de financiamento e as portas de exibi¢do.

Paulo Emilio emprestava as cdpias e as exibia para
nés na sala de aula, muitas vezes acompanhadas de
conversas com os realizadores. E foram esses filmes e
seus autores — principalmente Andrea Tonacci, Carldo
Reichenbach, Luiz Rosemberg Filho, Julio Bressane e
Rogério Sganzerla—, com as suas inventividades, ener-
gia, rebeldia e sinceridade, que me deram um norte e
uma profunda conexao com esse jeito de estar no mun-
do. Me fizeram entender que mais importante que o
ponto de chegada é a busca.

Tinhamos também as aulas especificas: histéria do ci-
nema mundial, roteiro, fotografia, som, dire¢do, produ-
¢a0, animagao e montagem.

Foi muito importante para mim ter aprendido todas as
outras dreas da realizacdo cinematografica até chegar
a montagem. No primeiro momento, recuei, achei que
ndo daria conta de todas as operagdes necessarias em
uma moviola, reconhecendo a minhafalta de coordena-
¢ao motora. Depois, resolvi encarar e me enfiava horas
afio nas salas de montagem (que ficavam abertas o dia
todo). Organizei todas as salas, enquanto me familiari-
zava com o funcionamento da moviola. Gostei.

E, quando tive 0 conhecimento e o entendimento do
trabalho e da fun¢3o da montagem dentro de um filme,
fui fisgada totalmente. Achei a minha praia, mas todo
o aprendizado das outras fungdes me serve até hoje, é
vital e complementa meu trabalho de montadora.

Montei varios curtas na Escola e, ainda durante o curso,
fui indicada pelo professor de Fotografia, Chico Botelho,
para o trabalho de assisténcia de montagem em um
longa-metragem. Terminei o curso e continuei fazen-
do outros trabalhos de assisténcia. Um montador foi
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muito especial para mim nagquele momento: Umberto
Martins. Um gé&nio, um vulc3o de criatividade e paixdo
cinematogrifica, que me iluminou o oficio da monta-
gem — antes de qualquer coisa, & preciso paixdo e en-
trega. Além detudo, um amigo generoso e um exemplo
profissional. Simultaneamente, continuei montando os
curtas dos meus amigos. Muitos filmes.

As mesmas perguntas — curta de Joel Yamaji. Continua-
mos até hoje a amizade e a interlocugdo iniciadas na
ECA. Monto seus filmes e nos encontramos com fre-
quéncia para “passar o mundo a limpo”.

Nés de valor, nds de fato — Denoy de Oliveira me fazia rir
odiainteiro. O seu bom-humor era contagiante, e o0 seu
olhar generoso e humano para com os desvalidos era
comovente. Ficamos muito amigos e eu carrego essa re-
lagdo muito préxima até hoje com a atriz Maracy Mello,
sua doce esposa. Com esse filme, fiz a minha primeira
viagem d Europa.

Ori - trabalho de anos, dirigido por Raquel Gerber, que
deixou uma amizade eterna e uma cumplicidade. Seu
pensamento & amplo, livre e profundo: filosofia e poe-
sia, onde nada & gratuito. Fizemos belos trabalhos jun-
tas, e estamos prontas para os que vierem. Sabemos
que contamos uma com outra.

Alma corsdria

Um dia me tornei montadora de longa-metragem. O
primeiro longa que montei, sozinha e em completo,
foi o Alma corsdria — um presente inesperado. Carldo
Reichenbach fazia parte daquele grupo de realizadores
que tinha me tocado e inspirado profundamente nas
aulas do Paulo Emilio, e eu seguia todos os seus tra-
balhos. Bastava saber que eleia filmar para ficar feliz.

Evidente que seria um sonho montar um filme dele,
mas eu nunca verbalizei esse desejo para ninguém,
nem para mim mesma. Além disso, eu sabia que ele
trabalhava com o montador e produtor Eder Mazzini e,
por uma questdo ética, esse desejo morria no segundo




seguinte, 5o que, naquele mamenta, par estar envalyi-
do em um trabalho na Secreraria de Qulrura, 0 Ederndo
podetia fazer o filme e, daf, o Carlo me procurou, E ed
digoque este filme foi um marco divisor na minba vida,
Tuda mudou a partir dele, Tuda ficou melhar,

Fizemos juntos warios trabalbos, ey montel todos os
seys filmes a partir dali, Mais que uma mera relagdo
profissional, construimas uma profunda amizade, para a
qual eletrouxea Lygia (sUa esposa) etoda a sua familia,

Q trabalho demontagem era permeado de longas con-
versas sobre o cinema, sobre Literatura, sobre mdsica,
sobre a wida, sobre o mundo, E, ao fim do dia, quase
sempre tinhamos uma pequena & divertida reunido
com Sara Silveira e Maria lonescu, suas produtoras,
Tudo muita afetuosa, mesmo quandatinhamaos proble-
mas, mesmo quando alousem discordawva,

ArixGes

QCarldomeapresentoupessoalmente o Andrea Tona coi
que, a0 témino da montagem do Afma corsdria, me
chamou para montar o Paixdss, E, agui, além do reen-
contha com um cinema que fez tremer o mel chio, en-
contrei o med companheiro de vida,

Desde esse primeiro encontro, tudo tem sido muito
intensa, todaos os trabalhos que fizemas foram “man-
fanhas-missas”, sempre surpreendertes ao final do
processa, um aprendizado dewida, Fizemaos warios tra-
balhos juntos, montei todos os seus filmes a partir daf,
Menhum filmefoi igual aooutto, Eutive que desaprender
U para fazer o autro,

Sgrros od gesordem 2algo d parte e 8 emblematico do
que & Andrea — sua intensidade, sua integridade, seu
rigor, seu amor pelo risco, sua inquietagdo, 0seu alhar
profundo para a humanidade,

0 Paixdas nunca foi finalizado, Uma parte da pré-man-
fagem estd inserida no A wsio, famais wisto, filme que
tealizamos em 2013,

Jurta das filmes, da vida, Andrea me frouxe moitas
Questiies, Ao lado dele, tive que me envolver mais e
Me preacupar mais com 0% aspectos da produgdo de
um filme, Mo que eu fosse alheia a eles, nunca fui, Mas
passel alidar de perto com essas questies, Aprofundei
tfambeém a reflexdo do como e do porqué fazer cinema,
sobre essa responsabilidade que & colocar uma ima gem
na tela — comersdvamos muito a respeito dessas ques-
tiies, fchio que isso & acarpo damed trabalho hoje,

Eu, hioje, monto as filmes pensando no mundao, pen-
sando no pais ondevivo, cada vez mais sentindo a ne-
cessidade de estudar a Histdria, de atravessar atempo
paratodos oslados, Deir além,

Fevejo & encontro 8 cada momento, a cada trabatho,
uma parcela muito grande de cada uma dessas pessoas
essenciais e fundamentais QUe entraram e permanece-
tam ha minha vida, Elas continuam a me norteat, a dia-
logarcom s meus passos e com 0% Meus pensamentas,
Elas confinuam a me impregnar de ideias, de ddvidas,
de guestiormamerntos, de anseios e de Wz, Elas me dio
farga e coragem pata seduir e, além disso, mecolacaram
por perto pess0as qUe TOcam o Cinema com o mMesmo
diapasio (como Edgard Mavarra) e alzuns jovens reali-
radores, seus afilhados, muito inguistos, muito talento-
205, Muita sinceras, Continuo bem acompanhada.

*CRISTINAAMARAL ¢ ciivedste fonmaede pele Esaia

de muriaredes ¢ Artes o Uniiversida de de 550 Fewia
(ECA-USEY. Masts dake, wins de divdred Tane oo,
aarderrals cam ele ¢ pradutarg Extrema Fraducda Ariisti .
Hafe & gestare de 0bky J0 reslize dor,

Com g grade cinesttas o autarg a foel ¥amai
el lefflire ¢ Fevisda do textn.
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TAD LONGE E AQUF
ELIZA CAPAI E 0 CINEMA
COM MULHERES

A JORNALISTA E CINEASTA Eliza Capai jd percor-
reu mais de 25 paises dirigindo documentdrios com
tematicas sociais e de género. Em 2010, foi para o con-
tinente africano, o que culminou em seu longa-metra-
gem Tdo longe é aqui (2013), com histérias de mulheres
que protagonizam e ressignificam o contexto em que
vivem. Sob a dtica de uma narradora viajante, determi-
nada e curiosa, uma carta é enviada para o futuro, para
sua filha, com a pretensdo de compartilhar essas his-
térias. O longa tensiona o limite entre o documentario
e 0 road movie. Tdo longe € aqui perturba a mem©ria
existente, permitindo a criacdo e o resgate de momen-
tos e sensagdes com que as mulheres espectadoras
conseguem se identificar.

No Mali, a cineasta & comparada a uma boneca quan-
do criangas negras aidentificam com o Unico brinquedo
que possui pele clara. As filmagens na Etidpia desvelam
0s sonhos ao mesclar tabus sociais e enfrentamentos.
Entre os Dogon, foi vista como sendo a colonizadora. “A
diferenca entre eu e vocé? Vocé & branca.” — diz Hawa.
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Esse jogo de histérias, vidas, paisagens e didlogos de
mulheres, com e para mulheres, ao mesmo tempo em
que nos desterritorializa em nossas esséncias, nos ter-
ritorializa em nossosincémodos. Esse “vai e vem” (tdo
longe e aqui) de sentimentos produz, por um lado, o
estranhamento, o racismo; por outro, a aproximacdo
pelo género?, que nos permite enxergar um problema
de pertencimento que, embora carregue o peso da cor,
transcende raga e etnia por nos identificarmos como
mulheres, muito embora as discussdes sobre femi-
nismo e feminismo negro ainda ndo tenham chegado
dquelas mulheres de Dogon da forma como as estabe-
lecemos no Ocidente,

0 sonho de ser mae, carregado pelo afeto e didlogo,
em 0posicac ao desejo da ndo maternidade, a infelici-
dade aover as mutilagdes evioléncias, e 0 desgosto da
condi¢do da vida de algumas meninas. O tema aparece
por meio da carta e das cenas filmadas, que usam a
dgua como recorte. O mar, as ondas, a profundidade
e a maternidade em meio a cores e sons tranquilos e
equilibrados resguardam os didlogos travados com sua
“filha”. Sua intengdo & contar a ela sua experiéncia e
o mundo vivenciado sob a 6tica daquelas mulheres. A
convivéncia com outras meninas e outras maes é rela-
tada pela cineasta por meio da carta como um género
textual, jd que essa forma de linguagem representa um
modo de intera¢do muito intimo e particular.

0 longa estreou no Festival do Rio, onde recebeu o pré-
mio de Melhor Filme na Mostra Novos Rumos, e atual-
mente é exibido pelo Canal Curta.
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Tig [onge &aqui

FILM ECULTURA Como ol a experincla da viagem pelo
continente aficano? O que sentln durante a conversa
com aque s mulhers, especilmen no gue se ERr
asdiemngas & proximidade s com as mulhersdo Mali?
ELIZA CAPAI Essa viagem me pirod, Fui com um obje-
tivo muito diferente daguele proposto, Minha fanilia
tem origens portuguesa eitaliana. Minha bisavd era ne-
7ra, descendente de um relaciohamento de Um escravo
com uma india, entdo, fui com essa visdo de origens e
pettencimento do nosso pais, Mas, quando cheduei 1§,
fui para lugares nos quais as pessoas ndotinham refe-
réncias doque & Brasil. Comotambem ndo havia televi-
0 nessevilarejoem Dogon, ndo setinba ideia deonde
ficava o pais, Quando diZzia “sou do Brasil™, eles imagi-
ravam que Brasilficava na Europa, jurto da Franca,

Como & uma mulher bogond Qual adife®nca e nie nist
Essas 530 perguntas baseadas em um modelo ociden-
tal. Essas perqurtas s3o0 completamentedescoladas da-
quele lugar, Elas fazem parte do nosso mundo, ndo do
mundo delas.

VocE acha que seu trabathe se enquadra & malgum mo-
vimento rcente do cinema brasiklo, consderande a
forma Inde pendente de producao?

Adoraria que me encaixassem! Os criticos criam esses
movimentos, mas meu cinema &, sem ddvida, indepen-
dente. Emrelagio dviagem para a &frica, consegui ven-
der uma serie para o canal GRT, em forma de matérias,
Fiquei 14 durante sete meses e, quando acabou o di-
nheiro, voltei, Depois, iz um financiamento para fazer
o filme, entdo, & um filme "ultra® independente, Sinto-
Me encaixada nesse movimento Que as novas tecnolo-
Tias pemitiram, Ma faculdade, era impossivel pensar
queia fazer um longa sozinha, porque era muito caro,
e hoje consegui fazer com Uma cidmera comprada por
meio de um programa de Ty,

Coma surglu aldela de e unlro matedale contara hlstd-
ria daque s mutherw st

Ao pegarmos 0 material para fazer o filme, vimos que
Bra um matefial muito diverso, gue tentava apresentar
quem eramaquelas mulheres eas possibilidades de ser
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mulher naqueles lugares, Havia muitas perspedivas de
abardagem, no entarto, alguns temas me chamavam a
aten;do, como a polivamia, a questioda dgua no Cabo
Verde, a5 m3es solteiras no Marrocos, Ertdo, pensamos
oque unia o material,

Temaos um esteredtipo de como 530 as mulheres afti-
canas, Muitas vezes falamos "as africanas™, mas essa
unidade ndoexiste, sdozoolinguas e religities diferen-
tes, Portanto, quando fiz as matérias para o canal GRT,
a ideia foi quebrar esses esteredtipos, e, assim, cada
episddio apresentava mulheres totalmente diferentes,
coroutra Mngua, outra cor eoutra moda, Em relaco ao
longa, tinha muito recein de que e tormasse um filme
antropoldgico, sendo eu branca e chegando 13 e falan-
do "olha 0 gue fazem aqui, isso ndo @ muito legal®,
Maoacredito nisso, hdo acredito que exista uma farmu-
la de como ser mulher,

Voo & comenbou que nd gostarka que o filme ganhasse
um bom mals objetho & “antropobiglco”. Ouals estraté-
g1as pensou £ usou para kenstonar o Umike do documeEn-
tarla & da namacao?

Eu & Daniel [Augusto, corroteirista] buscamos muitas
passibilidades e, par iss0, chegamos na ideia da car-
ta, ma tentativa de serum filme pessoal, Estou falando
para minha filha, entdo, posso falar de um sentimen-
to que & pessoal e ndo taxativo, Era 0 modo como eu
sentia aguilo, camos incdmodos que serti, entretanta,
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sabendao que ndofalo a verdade absaluta sobre aquele
lugar, Para mim, es5a era uma preocupacdo muito gran-
de, porque Ko entendia aqueles lugares, Euficava um
mes em cada lugar, Imagine uma pessoa no Brasilum
miEs para falar como 530 as brasileiras, & impossivell
Estamos hd zoo anos tentando entender qual 8o nosso
lugar comao mulher na sociedade,

Havma & uma das mulhees que chama a atengaoe no fil-
me, por pertencer a um vllamje sem eketricidade, por-
tante sew tmbalho, espaco & empe 80 diEmntes.
Gomo e55a5 mulhe ks entende m o eminlsmo?

SeHawa &feminista ndo sei, ndoentendo a lingua dela,
Entdo, ndo sabemos o lugar dela, Euacho que &interes-
sante ver o que isso desperta em nds, Quando alguém
fals "wocE & branca e & issogque nos separa®, ndo acho
quUe sgja 0 gue nos separa, Para mim, o QUe nos sepa-
ra & que ela tinha um marido gue finha ouwra mulher!
Assim como ela ndo conseguia me enxergar na minha
situacdo, cheia deequipamentos, viajando sozinha, En-
ti0, tihhamos wirias coisas quUe nos separavam, mas,
para ela, era apenas a cor da pele,

Ma Africa do Sul, por exemplo, existe estupra “corre-
tivo™, ou seja, para as léshicas entenderem gue, na
vardade, elas gostam de homem. A3 meninas, entda,
gstd0 no time de furebol [Esbico porgque & uma maneira
queelas encontraram de se unir, 530 l&shicas, pobres
g pretas, num pars que faz estupro corretiva, Elas preci-
samentender olugarem que estdo para se empoderar,
Maguele espago, elas discutem o feminismo de manei-
ta abetta, Onde Hawa estd, esta & uma discussdo que
nossa feminismo ndo atinge, ndo havia espaco para
discussdo sobre esse tema, Se formos pensat, nossos
interiores ndo 3o diferentes, A polizamia ndo estd na
lei, mas existemn muitas familias assim.

Ouals sa0 swas referénclast Ao e Inlluenc lou na mon-
tagem do longa?

Quando fui para Africa, assisti a aloumas produgiies de
|eanRouch e sosto muito do modo como elefazuma in-
versdo nopapel docolonizado, Quando comecel a edi-
tar o filme, por acaso, assisti ao Wigio porque preciso,
volto porgus te amo (zo1a), Messe filme, a partir de um
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material desconexo, cria-se uma narrativa poderosa.
Foi um sfart para que eu ndo fizesse um documentdrio
classico. Foi entdo que surgiu a ideia da carta.

Vocé passou por Cabo Verde, Mali, Marrocos, Africa do
Sul e Etidpia. No entanto, durante o longa, notamos que
as paisagens da Etiopia nao foram organizadas como os
demais destinos. Por qué?

A escolha da carta para a filha simboliza a crise de ma-
ternidade, que & uma crise real. Por meio da carta, pu-
demos falar de preconceitos e de distdncias sem soar
demasiadamente violentos, entdo essa foi uma questdo
resolvida. Mas havia outra questdo que foi a que elesme
colocaram |4, como colonizadora, quando as criangas
me identificam com umaboneca branca. Eles me coloca-
ram no lugar de meu inimigo histérico, que é o coloniza-
dor, e eu virei minha inimiga histérica! Se eu falasse de
racismo, a narrativa ia se perder, mas, entdo, como falar
disso sem ser racista? Ent3o vieram os sonhos, porgue
o sonho & esse lugar do subjetivo tentando entender a
realidade. As paisagens da Etidpia, assim, simbolizam
0s sonhos, trazem os tabus e os preconceitos.

Tdo longe é aqui &€ um filme que traz tanto a perspectiva
de uma mulher filmando quanto a de mulheres filmadas.
Qualsua visdo sobre o espaco das mulheres naarte e no
audiovisual? Quais possibilidades de arte e feminismo
para transformaciao?

Até pouco tempo nossas referéncias eram masculinas.
Vivemos em um momento muito poderoso de tomada
de consciéncia, sobre o lugar que gostarfamos que as
mulheres acupassem e o lugar que realmente estamos
ocupando. Nos damos conta de que os ndmeros das
produgdes masculinas e femininas sdo muito diferen-
tes; & muito agressivo ver isso. As producgdes femini-
nas estdo longe [de atingir os pardmetros numéricos
das produ¢des masculinas] porque ndo hd dinheiro.
Quando elas acontecem, & por necessidade, porque
precisam ser feitas, como uma terapia. Tomar cons-
ciéncia disso &€ muito duro. Ao mesmo tempo, tomar

P

consciéncia é o infcio da transformagdo. Percebi um

florescimento recente de grupos de mulheres no audio-
visual, diretoras de fotografia, editoras. £ a criacdo de
redes para se pensar na formagao de equipes.

Num mundo machista e agressivo, como responder a
isso pensando na transformagdo? Mas acho que esta
funcionando. Estamos conseguindo fazer mais filmes
dirigidos por mulheres. Com isso, construimos uma
multiplicidade de olhares sobre anossa sociedade que
& muito positiva. Acredito que a arte funciona num lu-
gar de formacdo do subjetivo que é muito potente, mas
ndo & dbvio. E um movimento que vermn nos aproximan-
do, em que a nova geracdo de cineastas, que estd na
escola, estd aprendendo que mulheres podem dirigir
cinema. Eu, por exemplo, ndo aprendi isso na escola.
Comegamos a ver uma realidade que incorporou dife-
rentes formas de luta contra o machismo. Um exemplo
disso é o filme Era o Hotel Cambridge, de Eliane Caffé,
sobre ocupagdo. Para mim, nesse filme ndo ha nenhum
discurso feminista (inclusive acho que existem mais
personagens homens), mas tem ali uma forma de es-
cutar esses homens que é t3o0 empdtica... N3o & o olhar
de alguém que sempre teve privilégios sociais, mas o
olhar de alguém que tem a sensibilidade de se colocar
no lugar do outro {embora, nesse caso, seja uma mu-
lher, os homens, obviamente, podem fazer isso tam-
bém). Mas acredito que, agora, temos essa multiplici-
dade de olhares que afetam nossa formagao.

Texto selecionado no Fdifal Filme Cuiltura Edigdo 63

*ANA CAROLINA DOMINGUES ¢ graduada em Pedugogia

e mestranda em FEducagdo pela Universidade Federal de
Sdo Carlos (UFSCar), com pesguisa sobre andiises de
imageri dentro de uma forma fiimica, o longa-metrageri
Tao longe & aqui (20713), dirigido pela jornalista Fliza Capal.

NOTA
I Neste caso, entende-se génerc como uma construgio

social, e nic como categorizagio de uma obra.
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TESTES DE REPRESENTATIVIDADE:

Mirke mie & Ui fepa 3

A MULHER NOS SUCESSOS DE BILHETERIA BRASILEIR0S

AQ SER CONVIDADA PARA ir a0 cinema, Uma ami-
73 diz § outra que s0 assiste a filmes que atendam a
trés critérios: “Existem ao menos duas mulheres no fil-
me, e elas t8Bm nomes? Elas cormersam entre si? Elas
conversam entre si sobre algo que ndo seja homem ",

Este diflogo aparece, em 1038c, na histdria em guadri-
rhos Ddres to watch ot for — The rofe', escrita par Ali-
son Bechdel, baseada em uma ideia de sua amiga Liz
Wallace, & partir dessas perruntas, foi elaborado o Teste
Bechdel-Wallace, conhecido tambem como a Escala ci-
nematografica Mo, que & o nome de Umas das persona-
gens da comncstory, Desde entdo, passoU aserumiteste
Utilizado para avaliara presenga de mulheres em filmes,

AS pEFIUNTAS PAarecem excessivamente simples, e se
poderia pensar que & facil filmes passarem no teste,
masna realidade ndo & assim,

Idma andlise de 24z filmes da lista Top 250 do [MDE=
revels que somente 7o filmes (52,605 passam nas
trés perguntas, & lista, que engloba filmes de 1021 3
2010, permite ver que o5 ndmeros melharam um pouco
no decarrer dos anos, Arepresentacio das mulheres no
Cinema, porém, ainda & muito pequena, Dos 7520 fil-
mes da base do site Sachdel tast, 4,208 (C7.63) foram
aprovados; 736 (1013 passaram nas duas primeiras
pErTUNtas: 1,610 (22,155 passaram na primeira pergun-
ta; B 77 (10,3738 ndo passaram em nenhiuma pergunta,
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Justamente pelos resultados surpreendentes — negati-
vamente — deste teste, apesar do seu carater simples,
surgiram outros medidores que tentam avaliar a repre-
sentagdo das mulheres nos filmes. Em seu estudo Os
testes que tratam da representatividade de género no
cinema e na literatura: uma proposta diddtica para pen-
sar o feminino nas narrativas, publicado em 20163, as
pesquisadoras Carolina Magaldi e Carla Machado ana-
lisaram trés outros testes: o Teste Mako Mori, o Teste
Tauriel e o Teste Barnett. Essestestes, ainda quemenos
difundidos e populares, tém o mérito de analisarem a
participacdo feminina sob diferentes gticas.

O Teste Mako Mori tem o objetivo de avaliar a constru-
¢do narrativa da mulher e sua independéncia em rela-
¢do aos personagens masculinos. O teste foi batizado
em homenagem a personagem Mako Mori do filme
Circulo de fogo. O filme tem 56 atores, sendo apenas
trés mulheres, e é reprovado no Teste Bechdel, porém
a personagem feminina em questdo segue uma linha
draméatica que foge dos estereétipos, representando
uma mulher forte,

Nesse teste, para que o filme seja aprovado, & preci-
so que tenha, pelo menos, uma personagem feminina
com arco dramatico que ndo seja apoiado na narrativa
de um homem.

Para analisar o papel da mulher sob outra esfera, sur-
giu o Teste Tauriel, nomeado em homenagem 3 elfa
de mesmo nome presente na trilogia cinematografica
— pois ndo aparece nos livros — de O hobbit. Para que
um filme passe no Teste Tauriel, ele deve responder
positivamente aos questionamentos: “Existe persona-
gem mulher? As personagens mulheres existiriam se

fossem homens?”. Ou, em outras palavras: elas exis-

tem s6 para serem pares roméanticos de personagens
homens ou s3o realmente competentes no que fazem?

J& o Teste Barnett inclui a anélise dos personagens
masculinos para a avaliacdo dos femininos e busca
desmistificar o esteredtipo do género masculino ligado
aviol&ncia. As perguntas do teste s3o: “O filme possui
pelo menos duas mulheres e dois homens, e o assun-
to do didlogo entre eles vai além de falar sobre o sexo
oposto? Se hd viol&ncia, ela & retratada com humor ou
falta de seriedade; ou como normal ou aceitdvel; ou
ainda como se alguém merecesse a violéncia?”. Nes-
te segundo questionamento, para que o filme passe, é
necessario que a resposta seja negativa, demonstran-
do que o filme ndo utiliza a violéncia de forma gratuita,
sem a contextualiza¢do na narrativa.

Esses trés testes possibilitam uma apreciagdo do pa-
pel da mulher nos filmes, analisando-a como persona-
gem, permitindo avaliar se a mulher ndo estd presente
somente para ser amante ou em fung3o do arco narra-
tivo do homem.

Com o intuito de compreender as diferentes esferas ana-
lisadas em cada teste de representatividade no contex-
to do cinema brasileiro, realizei o estudo A mulher nos
filmes nacipnais, e apresento uma sintese dos resulta-
dos com exclusividade para a Revista filme Cultura.

0 objeto de estudo foram as dez maiores bilheterias do
Brasil de 1995 a 20164, que, juntas, atingiram mais de
60 milhdes de espectadores. Além das andlises desses
filmes em cada teste de representatividade, foram cru-
zados os dados de ficha técnica e de elenco principal,
para que fosse possivel avaliar a participagdo das mu-
lheres também atrds das cdmeras.
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RESULTADOS DOS TESTES DE REPRESENTATIVIDADE

DOS DEZ FILMES BRASILEIROS DE MAIORES GENERG | AND %\CFL[QELE ﬂﬁ'ﬁ? TAURIEL BARNETT
BILHETERIAS DE 1995 A 2016
0S DEZ MANDAMENTOS - O FILME RELIGIOSO | 2016 | REPROVADO REPROVADO | REPROVADO | REPROVADD
TROPA DE ELITE 2 ACEOD 2010 | REPROVADO REPROVADO | APROVADO REPROVADO
SE EU FOSSEVOCE 2 COMEDIA 2009 | APROVADO APROVADO APROVADO APROVADOD
DOIS FILHOS DE FRANCISCO: DRAMA 2005 | APROVADO REPROVADD | APROVADD REPROVADD
AHISTORIA DE ZEZE DI CAMARGO & LUCIANO
DE PERNAS PARA O AR 2 COMEDIA 2012 APROVADOD APROVADOD APROVADOD APROVADO
CARANDIRU DRAMA 2013 | REPROVADO REPROVADO | APROVADO REPROVAD O
MINHA MAE E UMA PECA COMEDIA 2013 APROVADO APROVADO APROVADO APROVADO
NOSS0 LAR RELIGIOSO 2010 APROVADO REPROVADO APROVADD APROVADOD
MINHA MAE E UMA PECA 2* COMEDIA 2016 | APROVADO APROVADO aprovaDo | apROVADOD
ATE QUE A SORTE NOS SEPARE COMEDIA 2013 | APROVADO REPROVADO | APROVADO REPROVADO

*Em 2076, 0 pdblico foi de £.020.898 e, em 2017, de 5.211.897, fotalizando 9.232.795 especiadores.
Tendo em vista gue o estudo utiiiza dados de 1995 a 2016, a colocacdo de Minha mae & uma peca 2 cafu para nono lugar.

GENERO ETEMAS

Dos dez filmes analisados, dois s3o religiosos; cinco
sdo comédias com assuntos centrais sobre relaciona-
mento, familia, dinheiro e trabalho; e os restantes sio
de acdo e drama, com base em fatos histéricos brasilei-
ros — uma biografia de uma dupla sertaneja de suces-
s0, um sobre o0 massacre em um presidio e outro sobre
milicias financiadas pelo governo.

ELENCO PRINCIPAL

0 elenco apresentou média de 48,47% de mulheres.
Apesar de indicar equilibrio, hda uma grande variedade
de composicdo de elenco entre os filmes analisados.
Percebeu-se que, quando o elenco tem maior participa-
¢do de mulheres, hd uma representagdo feminina com
menos esteredtipos na tela, o que & evidenciado prin-
cipalmente no Teste Mako Mori. Como esse teste avalia
se 0 arco dramatico da personagem ndo estd atrelado
ao de um homem, nota-se que, quando a histdria tem
protagonistas mulheres, seu arco & desenvolvido inde-
pendentemente do dos homens.
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FICHATECNICA PRINCIPAL

As funcdes analisadas foram dire¢do, roteiro, produ-
¢ao executiva, diregdo de fotografia e diregdo de arte.
A presenca de mulheres foi de 31%, contabilizando os
casos defun¢des que sdo compartilhadas por homens,
demonstrandeo baixa participa¢do feminina na equipe
de comando do filme.

Em relagdo a direcdo e a diregdo de fotografia, ndo ha
nenhuma mulher exercendo essas fung¢des nos dez
filmes analisados. Ja no roteiro o ndmero melhora um
pouco, com a participagdo de 30%, sendo 10% com-
partilhada e 20% unicamente de mulheres.

Na direcdo de arte hd 50% de participagdo de mulhe-
res, enquanto na produgdo executiva esse ndmero sal-
ta para 80%, sendo metade unicamente de mulheres
(40%) e metade compartilhada com homens (40%).

Apesar da pequena participagdo feminina na ficha
técnica principal, sua rela¢do com os resultados de
todos os testes foi insignificante. O Unico teste que
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apresentou relagdo com a ficha téchica foi o Teste
Bechdel-Wallace, indicando que, guando na ficha Tec-
nica principal houver maior participacdo feminina, pro-
vavelmente ofilme passard noteste,

TESTES

Dos dez filmes analisados, 7ot passam no Teste
Bechdel-Wallace, indicando que as mulheres falavam
de assuntosvariados; N0 entanto, apenas 305 passam
no Teste Maloo Mori, devido ao fato de as personagens
femininasou ndoteremarco dramatico, ou de seus ar-
Cos serembaseados no masculino,

|4 em relagdo ao Teste Tauriel, oo dos filmes foram
aprovados, sendo reprovado somente um dos filmes
religiosos que retrata personagens fTemininas eXercen-
do exclusivamente o papel de parromantico, sem de-
maonstrar competéncias dnicas, Mo Teste Barnett, coSh
dos filmes foram reprovados devido § wioléncia, sendo
que em dois filmes as reprovacies tambem ocarreram
devidoaos didlogos das mulheres sobreo sexo oposto,

DEBATE DEGENEROS E SEXUALIZACAD
Foram encontradas duas caracteristicasmarcantes nesse
grupo: 0 debate degénero ea sexualizacdo da mulher,

0 debate degénero acontece em 405 dos filmes: troca
de gEnero dos personagens (1095 e Uso de um atar no
papel de uma personagem feminina (zo0%); o debate
sobre sexualidade & constatado em 305 dos filmes. |4
3 sexualizacdo da mulher aparece deforma pejorativa
em 40% dos filmes, engquanto & mostrada defoma Li-
bertdria, com empoderamento sexual, em 105,

CONCLUSAD

2 Brasil eo mundo t8m se conscientizado da importa n-
Cia 8 da necessidade da presenca da mulher no mer-
cadodetrabalho e de suavalorizagdo na sociedade, O
setor audiovisual ndo & excecdo, e hd variasiniciativas
quebuscam a criagdo de um ambiente plural g integra-
dor de trabalhos além da produgdo de obras gue repre-

PO DA E AR A Y
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sentem melhor as mulheres, Estas iniciativas incluem,
Entre outras coisas, a aplicacdo e divulraciodetestes
de representatividade, a realizacdo de estudos e 0 es-
forco politico para a ciacdo de diretrizes inclusivas,

Moentanto, apesar dos esforgos pela igualdade de gi-
neros em diversas dreas da sociedade, o reflexo na tela
ainda étimido, Filmes cujos protadonistas s30 persona-
Tens feminings, como Muler marvithE e Minkha mds
& uma peog 24, bateram recordes, mas ainda hd muito
caminho a ser percorrido, em especial quando se con-
sidera a importancia culturaldeobras audiovisuais ndo
apenas para refletir a sociedade, mas principalmente
como ferramenta de transformacio de esteredtipos,

Texto seleciong do no Edital Filme Cuitlire Ediaio &3

AT 1A N ANMDRADE BRAMMMG ¢ ba charel em Adiming i g
de Empresas ¢ s -ges du e s eting ¢ Cadeia de Walorpelo
Centro Uinfversitdrio de Brgsiie (UniCEUR). Anss bnente assa pds-
-y sz g 0 eim Cnema e Linguageim Audiowis ual ng Estdein de Sa
e MEA em Congroladoria ¢ Aingnags Ao Centro Unisersiiirim

o Cristrita Fede kel (UGF).
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OSFILMES SOBRE 05 QUAIS &mais dificil escrever
sdoaqueles que, de alguma forma, tocam em par;des da
nossa vida que ndo deveramos oundo gostafamos de en-
carar, Quando isso ocorre, quando ndo bl distanciamento,
partimos para a firia ceda ou para oamor deslavado, Com
fiifo & pim [fime coseiro (o fome movig), de Chantal Aloer-
man, otempo & esse elemento dificil de tocar, O tempo 2
desconhecido e conhecido: ndo se sabe o que vem pela
frerte, masse sabe que algovem,

O filme

foinicio, hd owvento, dmvento que se choca com uma
drvore nomeio do deserto, NUma paisagem semname,
Corta para um pargue. Uma paisagem verdejante, um
homem sentado, 5em nome, Se pingadas isoladamen-
te, B5535 CENAS pouco revelam, Mas o vento que sopra
violentamente, fingindo a calmaria, @ a sintese de Mo
home movig, 0 dltimo filme de Chantal Alerman, Um
filme sobre sua mie e 0 envelhecer das duas,

Costuma-se definir o cinema de Alierman como hipemes-
lista, endo poracaso: a mulher gque & dona de casa pela
manhd eseprostitui § tarde, em feanme Nelman 23 Cuai
du Commerce 1080, Sriwaltes, ndo nos ilude cartando
batatas ouU arrumando a cama para uma camera quendo
semove- ela cora batatas e armima a cama durante um
tempo insuportavelmente longo, mas que, se reduzido,
nioseria capaz de refletiruma parcela da vida morosa e
claustrofibica levada por [eanne, | em Wio Qome maowie,
0 hiperrealismose confirma no retrato do envelbecimen-
to, Mo sefinge envelhecer, se envelhece,
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Filmo todo munde, especialmente vocé

Natalia, a mde, foi a palavra que se fez verbo na boca e
nos filmes de Chantal. Nos filmes sobre imigra¢do (D'Est
e De autre cHté), na negagdo velada da tradi¢do judaica
enafalta de um solo para chamar de seu (Ld-bas), na roti-
na excruciante e lenta da dona de casa (Jeanne Dielman),
na afronta aos “bons modos de moga” (Saute ma ville),
Natalia como que observa, pela janela, a filha a brincar
na rua. Chantal narra como quem ergue a voz para tentar
acertar o passo coma mae, o que os filhos fazem quando
tentam desafiar os pais. Desafiar revelado no palavrea-
do da m3e, que afagava apds apedrejar, nas cartas lidas
por Chantal (num tom monocdrdio e sem muita emogdo)
em News from home. Em 2015, o siléncio. Ndo se narra o
tempo que escorre entre 0s dedos, se vive, Chantal tenta
gravar a imagem damde, mesmo ja debilitada e desejan-
do ardentemente dormir. Ao se apoiar em uma espécie
de pufe, cai. Cai, mas ndo derruba a cdmera. Continua a
filmar. Ha uma consciéncia do gravar aimagem no tempo
antes de grava-la na meméria da cdmera.

A composi¢do dos quadros & milimétrica e precisa,
como nas obras de Edward Hopper, nas quais as mulhe-
res, imersas em si mesmas, olham para janelas e ruas
como quem busca sentido no mundo a partir de sua
prépria alma. Ja Chantal busca, na clausura do aparta-
mento, o retorno incessante ao ninho, uma forma de se
aproximar da m3e, de fazer dela seu objeto mais uma
vez — desta vez ndo por meio de narragdes, de metafo-
ras. E o ser Natalia presente.

Filmo para mostrar que néo ha distancia no mundo

£ o que responde Chantal para a mae quando esta lhe
pergunta sobre a cdmera mirada para a tela do com-
putador, durante uma conversa pela internet. “Filmo
para mostrar que o mundo & pequeno”, diz, na sequén-
cia. Mesmo assim, a distdncia fisica entre as duas &
perceptivel - por mais que a m3e diga que quer tomar
afilha nos bragos e nind-la, quando Chantal volta para
casandohd cena de abragos ou beijos efusivos. Na dni-

filmecultura 63 112 semestre 2018

ca cena de carinho, quando a mae cochila vendo TV e
afilha a beija, ndo vemas o rosto, nem o gesto. £ como
se 0 mistério desse relacionamento fosse tamanho que
nao nos coubesse entendé-lo.

Virginia Woolf, em Um tefo fodo seu, falava sobre “o fato
de que osromancistastém um jeito de fazer-nos crer que
os almogos sdo invariavelmente memoraveis por algo
muito espirituoso que se disse ou muito sdbio que se
fez™', Em No home movie, muitas cenas de afeto e intimi-
dade entre m3e e filha surgem em pequenos momentos,
como quando se sentam a mesa para almogar e a ma ali-
mentagdo da m3e & motivo de briga, sendo usada como
leitmofiv para que se desenrole uma conversa sobre a
negac¢do do pai de Chantal ao judaismo e aos campos de
concentracio. Etempo de descobertas: a mae conta coi-
sas que até entdo afilha ndo sabia e vice-versa. Amae diz
para a empregada que nd3o quer comer, nem preocupar a
filha com uma ligagao recebida. Ambas consentem no se-
gredo. Segredo esse que Chantal s& deve ter descoberto
na hora de editar o filme. A refei¢do & o momento sagra-
do. E apartilha do pdo e da palavra. £ o momento em que
a distancia encurta, no qual ha maior frontalidade entre
os seres, Todos unidos em um Gnico propésito.

A distancia diminui quando Chantal volta para casa.
Mas a distdncia entre a vida e a morte da mae também
diminui. Ndo ha mais tempo para estar longe. A mae
dorme, como fazem os idosos quando estdo doentes;
& como se a consciéncia divina lhes dissesse: “N3o ha
mais tempo”. Temos uma imagem de uma cdmera na
mao, com a tela em branco e o barulho da rua. E volta-
mos ao vento barulhento do inicio, que cessa.

Je suis partie

Em Ld-bas (2006), Chantal afirma que as mulheres se
suicidam em todas as partes do mundo, numa espé-
cie de exilio. “Mulheres que sonhavam com algo. Com
0 qué? Sem ddvida ndo sabiam”. Fazia poucos meses
que Nataliatinha deixado a filha. O testamento. E ainda
ndo ha resposta para a sua pergunta.
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0 cinema de Chantal Alierman Toi sempre um cinema
de cheradas e partidas, Partidas da filha, partidas da
mée, chegadas noaparamento escuro, andando deca-
minthdo na estrada ou ainda o cansago dos imigrantes
na chegada da Unido Sovidtica, Imigrantes comao ela,
Comoamide, marcada na carne pela dor do holocausto,
A mde, resignada em seu judaismo, e a filha, sedents
de histdria e de terra, Era - 2 8 - UM Cinema proemi-
nentemente pessoal, Mo hd umafronteira clara entres
atuagdo eoser os doisse confundem. MEo b cinema
de ChantalAlierman sem Chantal Alierman na tela.

Ela estava sentada de costas para a cdmera, imovel, em
UM quarto, com a cama meio arrumada, qguando disse
que ia partir, em fe i 2lte, Em o zoic, ela fala sobre
comao era jovem, de cabelos escuros e alhos verdes, &
idade lhe tirou a cor dos cabelos, mas os olhos conti-
nuaram os mesmos, Olhos sedentos do que nd o vived,

Em Mo home mowie, ela ndo estd de costas para a cé-
mera, Estd de lado e enxuga as lAgrimas, Levanta-se e
fecha a corting doseu quarto no apartamento da mie,
Sai andando para fora do quadro, M3o haverd mais fes-
tas de aniversario, comemoracdes, almogos ou comer-
sasaovivo pela internet, M3 o haverd mais filmes casei-
ros ou filmes nd o caseiros, Howe o tempo, © tempo &
a frorteira entrea vwida e a morte, & ferida gue sangra,
mas na qualninguemtoca, Amaoreg oind zivel, O indi-
rivel fecha a corting, Encerra-seum ciclo, Mo hd nada
mais para vermos ali, N3o hd maisnada para ver, pois
nAo nos resta mais nada,

Testo sefeciong do no Edital Fiime Qi Ediaio a7

* A CSHA ANTUNES & fonma da e Cieima ¢ Wideo
Peds Unsversics e £5 trdle | o Pakng (Unespar).
Farticiol do Misclen de Critfay Tnema togrdfiar oo SEST
(CLELhG PR eim 2016,
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REPRESENTAGAO DE GENERO
EM 0 SOM A0 REDOR
EBOASORTE, MEU AMOR

I &5 A REDOR (Idleber ta, Filho, 2o012) &
Goa sarte, med amor (Daniel Aragdo, zo13) 530 filmes

repletos de analogias, simbolos e metdforas pemea-
das por conflitos sociais, HA guesties recorrentes nas
duas obras, tais como: a hierarquia usineira transposta
para o meiourbano, os atritos causados pelas relagties
entre as classes sociais, 0 crescimento descontrolado
da cidade de Recife e as relagiies amorosas como Fati-
lhio para a jornada do herdi, Cada filme tambeém aborda
assuntos especificos: O som a0 r2dor trabalha com o
isolamento social trazido pela tecnologia, com os me-
dos didrios do inconsciente coletivo da classe media,
g acompanha 0 cotidiano de uma mde e sua familiag
id em Gaasoite, mew amor, as relacies de classe, aci-
dade g as personagens fTemininas existem apenas em
funcdo da construgdo narrativa de Dirced, o persona-
Tem principal, Ao mesmotempo em queosTilmes cans-
froem persona fens de mesmas identidades sociais, 0s
diretores realizam construgdes discursivas opostas,

Para este artigo faremos um recorie baseado nas se-
TUintes perquntas: de que maneira esses filmes repre-
SEMtam as personagens femininas e masculinas? Em
que aspectos 05 discursos presentes nos dois filmes
sediferenciam? Como os diretores exploram efou refle-
temos corpos das personagens femininas?

Mariae Dican

Em Soasorte, men amor, as demanstracdes de machis-
mo estdo nas formas agressivas como Dirced aborda
Maria easfiguras femininas, Durante o primeiro encon-
tro, fharia, apds um mondlogo no gual fala sobre sua
histdria pessoal e a descrenga na forma convencional
do amor como devogdo, passa ao espectador uma im-

IIIIII:IIIIIIIIIIIIIIP]IIIIIIII:|II|’I|III::

Boa sorte, mevamar

pressdo de autonomia, Parém, ao chegarem em casa,
COmecam um ato sexual e, d medida que assistimos,
percebemos que se tarna um estupro: ela ndo tem voz
ativa, ele a empurra, machuca, e ndo respeita seus pe-
didos para que usem camisinha, & cdmera foca apenas
nela, fetichizando a agressdo e enfatizando o poder que
Dirceu exerce sobre seud corpo, demonstrando, assim,
nquiofacilmente foi ignorada a fala anterior de fharia,

Dirceu faz parte de uma familia masculing: apenas ele
SeU pai, &= figuras femininas ficam por conta das namaora-
das eemprefadas, Em uma forte discussdo entre seu pai e
faria, Dirced compaorta-se de modo medroso, 1550 lhe d3
Uma identidade podco consistente, quase fluida, diante
do posicionamento coeso de Maria, criado a partirde um
confrofto incisivo com o pai de Dirceu, questionando seu
passadode latifundidno, Messe jantar, apos a discussio,
0 pai pergunta 4 ela quando vai se casar com sed filtho,
Ele percebe a inteligéncia e a forca de Maria, Dirceu e o




pai falam que o piano da cas
10 simbolo da entrad

rade dofilme o
irdavida deDi
B jary
0 que a pre

4 que pelo paide Dircey &
T utos de filme:




Eaa sotke, mew amgr

O Bardo chegoi 0 na regido por volta dg mit aito-
centos @ fl, Pode parscer estmana 2550 Mistdiia,
mas S50 aoortecel Nd menos de 2oo anos atrds,
fioquela fpoca o5 bardes costimavam st pror
a5 fRdiaZinios scravas @ o mEndo corimcepiivo
g o anforcdmento Jos fscravas fogo apds o SaKo.
U mante dz indidzinha d2 onZz anas fof pro Saco
assim, £ o Bando ndo sma diferents, afg tinha oma
frafazinha, Que depois Food contedda com Jona
Dinha, que, ao feds d2 readit do sspno, cadia 2
davd muito amor a0 Bardo, como genflma oL
muiher havia dado, O 8arda @ martinha em sain
gqaipdo dsua dispasicdn, mecdd, £ o povo Foara
o bchicho: "Por que que edo momad ainda, Ela
tee o, dois filos com o Bardo assim, fo 2ntanto,
gio "tava! {d, fsoloda, Depois de wm tampo, aguns
anos, 2 i tiehacinc [fiMos com o Sardo, Mas arti-
rha rolado Gmr avareo na ralacdo, ela fd era empre-
gadinha, jfd morava derti o cdsa, coivhando &

PO P EDRD S OTRRD

dormindo o quarto dos fuedos, A moiher oficial go
Bordo 54 e parido m fiho dele, 0 gue era Lma
Feargonfia pam a fpoca, £ alnsabia que os filhos da
fndiazinhad eram [fihos do Saordo, Mas 2la foava 1,
o SiEncio, O deico ampeclho real de Dona Binka
g esse, dmiiher do Bardo, pongus efa fid stavd [
s, domiranda pala cofinha, Ela esperon, assim,
s 30 anos atd gue amuier ofcial do Bando ados-
CEL & morrel, Com Fo anos dg fdade, Mo oRim Jia
apds o entarmo, Dond Oinha fd "tove” dorminds [
camd oficial, naaasa Moiher £ um bicho moito pa-
ciente, Dircew, & quam € paciants, sempre consegus
QQue quen £ aa-indin, seempragada @ &-25 o
&ra a0 d tetrad,

A indigena teve que se submeter a0 estupro e viver
francada em um Falpdo antes de, tearicamente, con-
seqlir "subir de posto™ e passar a ter o direito de ser
empregada da casa, além de ter Que esperar mais 3o
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Eoa gorte, mevamgr

anos para ser assumida como esposa. E 8 essa mu-
lher que d3 arigem aos herdeiros do lugar, O filme a
coloca como uma oportunista, quando, na verdade,
£ Qquestdo de sobrevivEncia aos abusos, estupros g
assassinatos cometidos pela elite latifundidria, Ela se
submete a ficar mais de Fyoanos perto de sed agressor
para ndo morrer e para Que seus descendentes conse-
TUissem ascender socialmente, para que sua histdria
ndo serepetisse com suas filhas efilhos,

Maria ndo desiste de seus sonhos, ela tem essa op-
A0, muito diferente de uma mulher indigena duran-
te o periodo colonial, Ela coloca em primeiro lugar o
sonho de ser uma grande pianista, Ela ndo aceita as
consequBncias impostas por seu abusador, Ela vai
embora e o filme deixa de mostri-la porgue ele ndo
consegue controld-la, “Ele”, que podemos pensar
coma sendo Dirced, como sendo tambem o cineasta,
0 roteirista, @ eQUIpe, 0 persOnNAagem e 0s espectado-

res, que ndo conseguem domind-la na histaria, & par-
tir da metade dofilme, no momento em que Dirceu &
0 foco narrativo e Que Maria estd desaparecida, ou-
tras personagens femininas querem pertencer a ele. E
como se Maria ndotivesse o direito de abandond-lo e,
assim quenfaz, outras qUeremMtomar 8 sua posicdo,

Saphla e joao

Em £ som a0 redaon, [odotambem ndo tem voz ativa dian-
tedesel avd Francisco, Essefilmetambem traz uma cena
do patriarca durante uma refeicdo, perruntando quando
0 casal vai se casar, Mesmo Jodo falando para o avid ir
com calma, quem tem a palavra final @ Sophia - & ela
quem diz "ndo™ d pressdo e a0 autaritarismo, Mas duas
nbras, os “chefes® das familias pressionam as mulheres,
B N30 0s seus herdeiros, a aceitarem 0 casamenta,

IIIIIIIIII.IIIIIIJJIIIIIIJ.IIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIP]IIIIIIIIII|II:i|III:
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O gotn @y pedar

|od0 & arfio e dd a impressdo a0 espectador de que
g mais independente gue Dircew, A0 pouUcos, parém,
percebe-se que depende financeiramente dos traba-
lhos que faz para 0 avd, Reproduz e atualiza a histdria
de exploragdn praticada por sua familia no engenho, E
BS5E pRFSONATem ndo apresenta uma guebra do com-
portamento elitista, mesmo apds ajornada deawtodes-
coberta anlado deSophia.

Sophia sedestaca dos demais personagens, pois, as-
sim como Maria & o gatilho para a jornada de herdi
de Dirceu, Sophia @ o de |odo, Ela & 0 maotivo para o
caminho de autocaonhecimento social dele, levando-o
awisualizar suas herangas, Ela questiona a classe so-
ciala gue|odo pertence, o trabalho dele e sua relacdo
coma familia, Ela causa um certo constrangimentoan
pergumtar se ele & rico, contribuindo para que Jodo
percebs e reconheca sua posicdo social. Ela o leva
para explorar os arredores do engenho, Esse espaco

g4 heranca que lhe permite continuar na classe privi-
legiada e exploradora, deforma atualizada agora para
0 meio urbanao.

Jullana = Bla

Mo curta-metra gem Eletrodom&stica (200, Mendon-
;a Filho desenvaolve a persanagem Bia, que serd reto-
mada de modo mais trabalhado em O som ao redor,
A principio, essa personagfem & construida de forma
discreta, Tenta-se mostrar as frustracdes de uma
dona decasa g as sajdas para contornar essas angos-
tias, Ela estd casada, @ mde de um casal de filhos e
apresenta maneiras inusitadas de conmtornar o tedio,
A personagem surpreende em relacdo ao que se pen-
%3 socialmente de uma “mulher/classe mediafdona
decasa/mie”,

:IIIIIIIIIIIIIIP]IIIIIIII:|II|’;|III::
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Os personagens masculinos dos dois

filmes encontram-se amarrados aos velhos

lacos de poder. Ja as femininas estdo em

processos de fuga, de rebelifo e ruptura

com essa elite latifundiaria.

A cena que come¢a a quebrar esses esteredtipos &
aquela em que Bia recebe a visita do entregador de
dgua, sugerindo desembocar no que poderia ser um
clich& pornd da “dona de casa infeliz traindo o marido
com um homem pertencente a uma classe social mais
desfavorecida”. Mas ele tem outro papel em sua vida:
é o delivery de sua maconha. A maconha & mais uma
peca para o “desvio de conduta” de Bia, que chega ao
auge em uma cena na qual ela se masturba encostan-
do-se a maquina de lavar roupa. Ela usa um simbolo do
trabalho doméstico, fatalmente ligado ao trabalho de
lar, e subverte-o para se dar prazer.

Um ponto essencial que evidencia as diferengas discur-
sivas entre os filmes & a diferenca entre Bia e Juliana,
esta (ltima da obra de Aragdo. O marido de Juliana,
amigo de Dirceu, conta a ele sua concepgdo de familia.
Ele se sente uma crianga, com seguranga e o respaldo
da familia. O que poderia ser uma visdo feminista ape-
nas reproduz uma visdo patriarcal de familia, na qual
um dos membros tem que prover e o outro ser provido.
Posteriormente, Juliana conta para Maria como esta sa-
tisfeita com a vida, pois ganha bem e tem um marido
que estd aprendendo a amar. O filme constrdi uma mu-
lher autoritaria, elitista e fria. Essa personagem e Bia
sdo interpretadas pela mesma atriz, Maeve Jinkings,
porém sdo construidas a partir de perspectivas de fe-
minilidade e liberdade opostas.

Os personagens masculinos dos dois filmes encontram-
se amarrados aos velhos lagcos de poder. ] as femininas
estdo em processos de fuga, de rebelido e ruptura com
essa elite latifundiaria, que as privilegiava por serem
brancas, mas as mutila e engessa por serem mulheres.
Em diferentes proporgdes, percebemos o uso dessas

figuras femininas como um recurso narrativo para a jor-
nada do herdi, com uma diferenga: em Boa sorfe, meu
amaor, se abusa tanto da apropriagdo do corpo da mulher
que ela acaba fugindo do filme, ndo s6 de Dirceu; ja em
(0 somao redor, o relacionamento acaba, asvidas andam
e Jodo continua na mesma posi¢do de inércia social.

A contraposigdo entre Bia e Juliana mais uma vez evi-
dencia a diferenca discursiva dos dois filmes. Em Boa
sorte, meu amor, o filme vai quebrando, humilhando
e diminuindo as personagens femininas, inclusive Ju-
liana, sendo inconcebivel uma mulher bem sucedida e
feliz. Em Q som ao redor, hd um aprofundamento nas
histdrias e vivéncias das personagens, e Bia é colocada
como um sfmbolo da quebra dos padries.

Texto selecionado no Edital Filme Cultura Edicdo 63

*LARA BARQUETA BIONE ¢ formada em Audiovisual pelo
Centro Universitdrio Senac de 5do Pailo. Este artigo & friifo

do trabaltho de conclusdo de curso ldentidades culturals
constritidas em ‘O sont ao redor’ e ‘Boa sorte, meti amor’.
Estuda e afua em diversas dreas: audiovisial indigena, cultiira
imigrante, cultira do sertio, género, cdmeracorpo, video-carta,
cineciubismo, desenho sonoro e cineria pernambucano.
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VAZANTE
de Daniela Thomas

MANGUE BANGUE DO
BRASIL ESCRAVOCRATA,
VAZANTE EXPOE 0 FINO
DA BOSSA NARRATIVA
DE DANIELA THOMAS

PRETO E BRAMCO & linguagem: no l&kico da mono-
cramia, Fazants desperta as cores da fria, H3 um pla-
no, neste primeiro longa-metragem de diregdo solo de
Daniela Thomas, no qual um fazendeim poptugugs nos
fazrerxergar ocontrole (o poder senborial) comoum far-
daotrigico, aoalhar para a plantation em sua walta, fitar
4 casa grande na gual vive e perceber a massa Negra
que o sehve, de cabega baixa, sem entender bem comao
e por que chegou dquele lugar, O tal paticio, Antdnio,
& sUjeito de posses: temterras, hortas, gado, escravaos,
E a representacdo classica da forga feudal. Um susera-
ho queteria tudo § mdo para oprimirseus vassalos, Mo
Entanto, o esgotamento existencial de Antdnio, toda a
sUa exasperacdo moral emuito de sua respiragdo esha-
forida demaonstram sua incompatibilidade com agquela
ardem, Temas diante dends um homem nu, um homem
quUe soffe; mas, porserdas altas castas, seu sofrimento
custa a ser digerido (e comungada), ha tradigdo cine-
fila, passa-se com ele 0 MesSMO quUe com O ExecUtivo
vivido por Paulo Yillaga em Mangue banguz (Meville
d*Almeida, 1071): esse larga tudo, Bolsa de Yalores, e
se enlameia para buscar uma reconexdn cam sed lado
animal, A animalidade do portuguigs a quem Daniela




: w
radiografandochega a se concretizar Os quilos decon-

vengdes sociais Que pesam sobre ele ndo permitem, E d
menos ainda permite a arguetipificagdo que uma certa |

sociologia brasileirafaz dos persond 2ens de nossos fil-
mes. Antdnio &rico, E dificilfruirda dor dos ricaos, ainda
que ela seja a porta aberta para uma humanidade, E a
porta que se abrecom estevigoroso filme g para toda a
crleldade gue alimenta a rigueza, historicamente, co-
megando pela exploracdo e pelo racisma, Eles estdoali
como satélites de uma dor estruturante, Mas satélites
também chamam atencdn ho espago, E muita,

Aszado huma fogueira de tensdes &ficas, desde sua

exibizdo no Festival de Brasilia, no dia 16 de setembro,
ha fensura maxima de animos inflamados, Vazants, de
Daniela Thomas, jd pode incluir em seu cuniculo de
vivBncias um Candanga simbdlico, Wenceu na catego-
ria *methor catalisador®, tanto no gue diz respeito ao
debate racial quanto ao que tangencia a discussdo
sobre exgrcicios de poder, |4 sefalou pela Europa que
o filme & uma espécie de “Lucrecia Martel mests Casa
darands & serZata”, Mas para Brasilia essa comparagdo
hioparecel boa: pareced indigna, até Tudo bem.., HA
TR

[

Ll

qualificacides mais adequadas d ciranda de arcumenta-
;hies queele, conscientemente, Jera, sobretudonasce-
nasem gue Fabricio Boliveira aparece, engolindo cada
plano no papel de um feitar com ecos de capitdo do
matoalheio dslealdades de suUa raca, Sem jamais per-
der a elegancia — e, maisimpaortante, o foco critico—, a
cineasta deu conta das provocagides e cobrangas com
as quais seu filme — caracterizdwel, no entarto, como
U retrato cru para a exploracdo dotrabalho escravo
negra no pais, no seculo X — foi recebido pela pla-
teia do evento, Foi uma corversa dura, mas rica, Uma
COMFersa que seguil par semanas, Jornais levantaram
0 debate, sites 0 contagiaram com o tétano da provo-
cacdo ea propha cineasta responded fa revista Pl
ada palavra dessa querela abriu capegas,

Mo papo de Brasilia, houve mulbieres nedras e homens
negros que protestaram cartra a visdo branca no cen-
tro do “discurso filmico™ e na escolha de uma perso-

| hagem branca (adolescente) no cerne da dramaturgia,

Reclamou-se de uma visd o normativa cldssica, Ficou no
ar a hipdtese de um whitewashing (branqueamenta)
dramatdrrico, Daniela ouviu, lamentod-se pelos inco-
madas que pudesse ter geradao, mas deixou evidente
quUe aquela namrativa vinha do dnico lugar que, por di-
teita, pode ocupar: o de narradara branca, Mas uma
narradora que mexe nesse tema ndo com ointuito de
construirum senso definitivo e sim de gerar dialéticas,
conversas, Porisso, Vazante ndo & um filme de catar-
ses: & um filme deindignagties, Eresideai (eemvarios
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outros lugares estEticos) sua frandeza, Uma frandeza
quelacroupara olonga elogios em suUa passagfem pela
Berlinale, em fevereiro de 2017, e dois Candangos no
proprio certame de Brasilia: saiu de 13 com os trofeus
de atriz coadjvante (Jai Baptista) e diregdo de are
(para Yaldy Lopes).

Seria leviano chamar de “ataque™ as intenencdes de
parte do pdblico, feitas durante o debate do longa-me-
fragem, em especial por uma varidvel de "legitimidade”
frazida por atares, criticos e realizadores negros que se
incomodaram com o olhar adotado pels diretora, Mais
levianoainda seria desgualificar essas intensen; des pelo
tom porveres “exaltado™ (racundo) de muita s delas, 1%-
rantz 8 um filme sobre paixies e Paixidies — sobre amoaores
e crucificagiies, Logo, & nomal que paixdes de izual ou
maior pujanca do gue as que ele expiie s fagam notar,

Quando lancou L Mansre (1081), 0 alemdo Rainer
Werner Fasshinder (1045-1082) foi acusado de estar ali-
mentando a alienacdo cingfila numa era de comeersdo
da Histdria, de espasmos pos-modemos, SUa resposta:

-

“Eufiz um filme sobreoamar, & 0 amar nd o se verra sob
ventos politicos, o amaor £ e gsid quando quer®, Varaniz
&, tambem, uma histdria de amaor, que chega num ma-
mento de pleitos sobre lugar devor, sobre representa-
(fies que ndo permitem alteridades, Mommal ser recebido
assim: &de sua natureza, £ da vocacdo autaral de uma
tealizadora cuja obra cinematografica flerta com otrigi-
co, vide Lirha dg passe (hum ol esperado que ndo se
vE], vide Terma estmagsird (num idilico esfumacado em
vapor barato), vide o belo fnsofacdo (no sucateamento
da utopia), Foram filmes feitos em parceria (dois com
Whalter Salles e o dltimo com Felipe Hirsch), mas comas
entranhas dela amalTamadas em cada um deles,

0 dnico cuidado, apds o bem-vindo debate deste 17
de setembro em Brasilia — um dia apds a exibigdo do
filme no Festival —, & ndo deixar que as cobrangas e
05 sendes esvaZiem a importdncia do trabalho de Da-
niela, Eisso ndoapenas por suas maltiplas virtudes de
artesania, de técnica, mas por sua radicalidade &tica
na dendncia da erosdomoral —a de ontem e a de hoje,
Existe nele, § parte da cartografia de praticas escra-

[+ -
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YOCratas, uma crueza estendida para a discussdo gue
a diretora gera sobre o machismo institucionalizado,
[550 sB EXpie N3 unido forgada entre uma (jd citada)
adolescente, Beatriz (Luana Mastas), e um fazendeiro
quarentdo, Antanio (vivido pelo ator portugugs Adriano
Canvalhio, cujo ferramental cEBnicovastovirol o assumto
do Festival de Berlim, quando ofilme teve sua primeira
exibicdo popular, abrindo a Mostra Panoramal,

Antdnio frata sua jovem (e piie jovem nisso mulher
comoposse, Mas, sob aguels relacdo, hd gue se notar
acesa uma chama de melodrama, que parece impro-
vivel, mas ndo impossivel, em meio a uma massa de
signos descortinada numa reconstituicdo de epoca,
Beatriz fica na fazenda, § espera do marndo, rodeada
por figis negros, incluindo Um menino que vai mexer
com sed coragdo, O melodrama nasce sob os estalos
dochicotee oarrastardecorrentes, Ele ndo teme claus-
tros, O melodrama € tudo aguilo que ndo cabe no 8pi-
co, nem & divino o suficiente para servir de educativo
aotrdgico, O melodrama & o espaco impuro do que ndo
& planejado, do que escorre pelas frestas da Histdria,
do que desafia interditos, O melodrama &.. 0 Quevaza,
Ea Varants maidscula de relagiies que ndo podem ser
mensuradas pelos impasses racionais, 0 melodrama
3 assinatura da humanidade que perfuma o olhar de
[Daniela sobre praticas irracionais de imposicdo de for-
ca. O meladrama & o ethos do desafio e do desterro. E
o temrena que ndo comporta carnavalizagies nem cién-
Cias exatas, nos fazendo lembrar que Varante ndo 8 um
tratadode sociologia, mas simuma obra de arte,

H4, contudo, nele, umlugar para o deslumbramento, Que
vai para a conta do fotdgrafo peruano Inti Briones (de
fia Ahang-fee, tim Momeam g8 Fenvang, de Walter Salles,

2m4), Em o sua wisita § crueldade do passado brasileiro,
[nti constrdi um preto e branco de plasticidade requin-
tada, dialogando esteticamente com a cof do minério
de prata, presente na redido mineira onde se deram as
filmamens, A& natureza gquase apolinea dessa fotografia
d4 ao filme uma textura cldssica, mas ndo uma postura
educativa, WoFantz ndo veio para ensinar, veio para fa-
Ier falar e fazer pensar, E merece respeito para que suas
contusties simbolicas doam na medida e nos alvos cer-
tos. E um filme feita para geraruma comunhia deindig-
nacies, mas contra 0% alfozes precisos O mMesmo gque
houve com ele em Brasilia deu-se, emigual medida, no
Festival do Rio, com A car (Renata Pinhein e Sérgio Oli-
Ve, 2017), Que tambem expie chagas doracismo, 530
filmes que ardem, Mas sdofilmes que ficam.

*ROMRIG D FONSECA ¢ aitico de cineima desde 2000, esaeve
Para 0 site Dimelete ¢ parg o blog P de Pop, do Estaddfo, sendo
atlir i ente Fotefristr o TV Glabo. £ utor da romance Como erm
triste achinesa de Godard e de g fs sete fras sobre ciema.

Saibe mais:
A fits branags, por fuligno Goimes (15 de s eternbro de 2017)
Fltn A ews braimetiar, oo, b M avg A7 - e bee oS

OHugar dosiéncio, par fanie s Thoimas @ de ovtubro de 2017)
PR AL o v Lol oo B fa-lEge F- g -sileacind

Qual € g étiag dignte das fmagens wolentas ¢ penersas?

por Pabia Gonarto (17 de awtrbra de 2a17)

PO A ews Braineti o, coum, B A ova fquiar-¢ g - e o - fe-ckr 8-
[ G2 N5 - 0len b5 -2 -H erversas f

O movimenta branco, porfulano Gomes g de ovtbro & 2017)
Pt Ao i fo fe ol coim b o ovimen to -beg neo/
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MULHERES E A DIREGAO DE FOTOGRAFIA NO BRASIL

“SOM? FOI. CAMERA? Camera foi, Ag3ol”

Assim comecam as filmagens, Mo momento em que a
cena & gravada, olhares atentos percarrem cada deta-
Lhe para que tudo esteja pronto e se obtenha o melhor
resultado coletivamernte, Quem 530 as pessoas que
trabalham atrds e ao redor das cdmeras na drea da di-
recdo defotografia? S3omios e alhares masculings au
femininos que conduzem essa estrutura s [ssoimportad

Segundo dados de zmsfzoia divulgados pela AgEncia
Macionaldo Cinema (Ahcing) a partir dos Certificados de

Produto Brasileim (CPB) emitidos, a diregdo de fofogra-
fia por mulheres permaneced em 8% nos dais anos, sem
Crescimento, num percentual bastante baixo (@23 de
trabalhios na mesma fungdo sdo realizadas par hamens),
Tais dados indicariam a falta de interesse das mulheres
na mercado audiovisual brasileiro? O a falta de opartu-
nidades? Porgue asmulheres ndo chegamcom igual par-
centagem a cargos de poder, camo esse, etantosaltros?

05 ecos dessas perguntas ressoaram por mMeses em
muitas de nds, em nosso cotidiano de trabalho, efoi so-
bretuda para iniciar uma mudanga nesses indices que




POR DAFB*

criamos o Coletivo das Diretoras de Fotografia do Brasil
(DAFB), que organiza as profissionais do mercado, forta-
lece e estimula a participagdo feminina neste segmento,
cria um espago para discutirnossas linguagens, técnicas
deiluminagdo, movimentos de cdmera e equipamentos,
entre outros assuntos, incluindo as questdes que rela-
cionam género, sexualidade e cinematografia.

O DAFB nasceu em junho de 2016 em reagdo a uma pu-
blicagao, no site de uma das maiores produtoras bra-
sileiras, que apontava os novos talentos da fotografia
nacional. A matéria apresentava o perfil de 19 homens
brancos, praticamente todos do eixo Rio-530 Paulo. Ne-
nhuma mulher, nenhum negro. Foram feitas varias criti-
cas a postura da produtora, gue afirmou que tinha feito
buscas, mas ndo encontrara nenhuma jovem diretora
de fotografia no mercado.

A partir daf, vérias diretoras de fotografia, participantes
do grupo Mulheres do Audiovisual Brasil, comegaram a
se comunicarcom o intuito de criar uma lista de mulheres
atuantes no mercado e aprofundar a luta para quebrar o
preconceito e a invisibilidade que envolvem a presenga
de mulheres na cinematografia. Em poucos dias, o coleti-
vo estava formado e o site foi langado em 8 de margo de
2017, com cerca de 20 diretoras de fotografia de quatro
cidades brasileiras. Em seguida, abrimos o site para as
demais profissionais das equipes de fotografia, da assis-
téncia de camera a coordenadoria de pés-produgio.

Hoje somos 92 mulheres (cis e trans) e homens trans,
em 18 cidades: Belo Horizonte (MG), Brasilia (DF), Ca-
choeira (BA), Campinas (SF), Campo Grande (MS), Curi-
tiba (PR}, Floriandpolis (SC), Goidnia (GO), Jatoba (PE),
Joinville (SC), Londrina (PR), Mariana (MG), Porto Alegre
(RS), Recife (PE), Rio de Janeiro (R)), Salvador (BA), Sdo
Carlos (SP) e Sdo Paulo (SP). O grupo no Facebook ja
redne mais de 400 mulheres cis e trans e homens trans.

Ainvisibilidade das mulheres nafotografia ndo é prerroga-
tiva do cinema. Seis meses apds o langamento do DAFR,

outros dois grupos de mulheres fotégrafas foram criados:
o Fotégrafas Brasileiras e o Mulheres da Imagem (YVY).

Em agosto de 2017, o DAFB realizou o workshop gratuito
Correcdo de Cor Para Mulheres da Direcdo e Equipe de
Fotografia, uma iniciativa de Sofia Franco, Diretora Ge-
ral e Supervisora de Pés-Produc¢do da Quanta Post, em-
presa de pds-produgdo de imagem de S3o Paulo, par-
ceira do evento, O coletivo convidou mulheres diretoras
e assistentes de fotografia, operadoras e assistentes
de cdmera, para participar de uma aula de quatro horas
ministrada pela colorista Luisa Cavanagh. Inicialmente
a ideia era receber duas turmas de dez alunas. Com a
alta procura, participaram 4o mulheres, que acompa-
nharam o0s processos de corre¢ao de cor e criagdo de
LUTs (Look Up Table, ferramenta digital usada nesses
processos) em materiais produzidos por elas mesmas.

No mesmo ano, ocorreu outra atividade, desta vez na
Bucareste Atelié de Cinema. Quem comenta & Tais Nar-
di, diretora de fotografia, paulistana e coordenadora do
curso de Direcdo de Fotografia da escola:

Na minha formagdo, nunca senti falta de ter mutheres
como modelos profissionais. Na faculdade (Escola de
Comunicacdo e Artes da Universidade de Sdo Paulo,
ECA-USP), tive uma muther, Kdtia Coelho, como pro-
fessora de fotografia. Quando entrei no mercado de
trabatho, participef de equipes lideradas por mulhe-
res, como a diretora de fotografia Helofsa Passos ou
as assistentes de cdmera Fernanda Tanaka e Janice
D'Avila (hoje diretoras de fotografia). Mas, aos pou-
cos, fui percebendo que eu tinha sido privilegiada e
qgue muiftas das minhas colegas néo tinham tido essa
experiéncia: a maioria delas tinha feito cursos de cine-
ma com professores machistas e que privilegiavam os
altinos homens. E elas tinham mafor dificuldade em
lidar com o machismo presente nos sefts.

Por isso, gquando tive a oportunidade de coordenar
0 curso da Bucareste, me preocupei em oferecer
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modelos femininos aos alunos. No curso, quase fo-
das as aulas sdo ministradas por mim ou por profes-
soras convidadas, e a experiéncia é 6tima. As alunas
sentem-se visivelmente mais livres para participar
quando é uma mulher que lidera o ambiente. Os alu-
nos também participam e percebo que criam admi-
racdo e respeito pelas professoras, o que € positivo
para empoderar as mulheres com quem eles irdo
trabathar no futuro.

Na segunda edicdo do curso, tivemos também a ppor-
tunidade de oferecer duas bolsas de estudo para mu-
lheres negras participantes do ‘Empoderadas’.

Caué Monteiro, assistente de cdmera carioca, fala sobre
adificuldade das pessoas trans no mercado de trabalho.

Creio que hoje, final de 2017, eu seja o tinico homem
trans com formagdo em cinema e fotografia no Rio de
Janeiro. Isso me exclui de qualquier estatistica existen-
te e de muitas oportunidades. Ndo me enquadro no
grupo femining, menos ainda pertengo ao masculino
dominante das equipes de fotografia. Um fotografo
sem equipe. Uma foto sem fotégrafo.

Bia Marques, diretora de fotografia, carioca e professora
de Cinematografia na Escola Audiovisual Cinema Nosso
ena Agdo da Cidadania, também comenta o assunto:

A importdncia da presenca de mulheres como profes-
soras de Cinematografia € algo que demorei a me dar
conta. Creio que essa consciéncia veio com a fala de
um aluno de operacdo de cdmera no Senai/Laranfei-
ras, em 2012. Na formatura, ele me elogiou, confes-
sando ter duvidado da qualidade do curso jd na pri-
meira aula, ao ver uma mulher como professora. Suas
palavras foram uma surpresa, pois jamais pensei que
poderia provocar medo nos alunos pelo simples fato
de ser mulher. Sé entdo me dei conta da importéncia
que é para nds, mulheres, ter outras mutheres como
referéncia profissional.

filmecultura 63 112 semestre 2018

Ao cursar a Universidade Federat Fluminense (UFF),
tive a sorte de ter Andrea Capella como professora.
Andrea influenciou toda uma geragdo de fotdgrafas
como a Flora Dias, Camila Freitas, Nina Tedesco, Thals
Grechi, Juliane Peixofo, Mika Nobre, enfre outras. Fof
preciso sair da faculdade para me dar conta de que ld
viviamos numa boltha, na qual era natural ter mutheres
lidando com cdmeras e refletores (eletricidade). Hoje
percebo que, inconscientemente, adquiri posturas
masculinas, seja no trato pessoal como na maneira de
me vestir. E percebo que vdrias outras mutheres igual-
mente comentam ferem assumido a mesma postura
como estratégia para lidar com os colegas, sefa nas
equiipes internas de cdmera, eléfrica ou maquindria,
como no set em geral.
Outra iniciativa que vale destaque & o site
http://fotografasdecinema.com.br/, criado a partir da
pesquisa Mulheres atrds das cdmeras: infcios de uma
trajefdria, de Nina Tedesco, diretora de fotografia e
professora da UFF. O site & um banco de dados em per-
manente construgdo, que relne estatisticas e graficos
sobre as assistentes de cdmera, operadoras de cadmera,
diretoras de fotografia, loggers e video assists nacionais
e suas participagdes por filmes langados desde 1981,

A dificuldade de permanéncia no mercado foi um dos
aspectos discutidos no debate Quando o vento faz a cur-
va: mulheres no audiovisual, no dmbito da Semana ABC,
em maio de 2017. Dentre os 175 diretores de fotografia
filiados & Associacdo Brasileira de Cinematografia (ABC),
apenas dez sdo mulheres; dentre os 11 operadores de
cdmera, apenas duas sdo mulheres. Durante o debate,
as diretoras defotografia Wilssa Esser e Barbara Alvarez,
a assistente de cd@mera Luciana Baseggio e a diretora
Anna Muylaert observaram a discrepdncia entre a ins-
cricdo de mulheres nas categorias profissionais e a sua
presenca na categoria filme universitdrio, apontando
que tais dados refletem a dificuldade da mulher em se
manter na profissao. [gualmente se constatou que, com-
paradas aos homens, as mulheres demoram mais tempo




Camike Freitas

ma transicdo de assistente de cdmera para diretora de
fotografia. Qutra realidade comentada foi a presenca de
mulheres em produciies documentais e de el iy Shomes,
0 fato esconde a dura realidade: mesmo Quando conse-
guem furar a barreira domercado, as mulheres ndotém
acessods producies demaior omamento,

Em outubro de zoiy, o DAFE participou do Cine Fest
Luso mundo, uma mostra de cinema lusdfono, em Bro-
xelas, na BElgica, & mostra Tem foco nas nuances do
Universo femininog representado pelas realizadoras wi-
suais ou porfilmes que abordem otema.

0 coletivo DAFE estd aberto a todas as mulheres cis e
frans e homens trans que trabalham em equipes de fo-
tografia, independentemente da Tuncdo, & ideia & somar

dentro do coletivo, trabalhando com medidas que possi-
bilitem ainsercdo das mulheres no mercado audiovisual
brasileiro, mudando o5 ndmeros das estatisticas e dan-
doas boas-vindas a ouwtras mulheres que queiram exer-
Cer essa profissdo, Semtrotes etestes deuma antiga es-
tritara militar machista, Com paridade e generosida de,

WOLETIVE DAS DIRETORAS DE FOTOG RAFLA 00 BRASIL AR}
&L coletiva de mualfteres fois e trang) e froimens thans

JLie Compdem as equfes de diresio de foto gafia do aLrdiongs L
Ao Bresi, criado pake orgeaiaar ks profissiong s do merardn

¢ fartatecer ¢ esimUiar @ 518 PErOCd 6T0 Nesse Sseqimento.

Niks iz i forimg ad es
Fttns S A darb. o, br
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NORMA BENGELL

LANCADO PELA EDITORA n'ersos, em 2014, o li-
Vo ffonma Sengel redne Textos autobiograficos escri-
tos pela atriz ediretora em diferentes momentos de sua
proficua eagitada vida, os quais foram organizados por
sUa amiga, Cristina Caneca,

A obra e dividida em oito capitulos, que oscilam em es-
tilo e em formato, mas ddo conta de revelar os matizes
de "La Bengell”, & paixdo e a liberdade com que escre-
vedispensam qualguer Wagica histaricista, misturando
ao relato de wvida artificios de uma obra de criagdo, HE
umtom rmmanesco, 150 necessirio an FENern, 8 QUe Ca-
dencia a5 expectativas do leitor ao longo da narrativa
autobiografica, Em dado momento, korma, a atiz, faz
troga do mundo vivido e do mundo sonhado, caomo na
cangdo Cacilda, dejose Miguel Wisnil.

Morma Aparecida Almeida Pinto Guimarfes d*iurea
Bengell, uma das personalidades femininas mais pul-
santes da cultura brasileira, nasce no carnaval cario-
ca de 193c, de um Tmpeto juvenil da jovem Maria da
Gloria, moca de familia abastada, que abdica de tudo
para casar-se com oimigrante belga, afinador de pia-
nos, Christian Friedrich B engell,

flaorma tem uma infancia marcada por dificuldades fi-
nanceiras e pelas constartes brigas dos pais, que 1i-
nham perdido o vico daguele amor rebelde, A5 obser-
vardes sagazes sobre o ambiente familiar anunciamos
Testos e pOsiGies Que, mais tarde, assumiria frente aos
relacionamentos pessoais e § vida profissional, Messe
cotidiano insosso, a menina fugia para o cinema para
sonhar, Exercitou a rebeldia no seio da familia e tam-
bem no colégio de freiras, para onde fora mandada
pela austera avdfrancesa,

Ans 16 anos, comeca atrabalhar para garantir o susten-
topraprio e da mae, que havia se separado do marido,
tomando-se maneguim da famosa Casa Canadd, Que-
ria ser alyuem, emvezde ser dealguém, ainda que, na-
quels gpoca, a mulher “nascia, crescia, vivia e marria

em fun;do do marido®, Poucos anos depois, entra para
0 Teatro de Revista e nasce uma show-girl, Encontra-
maos, de passagem, outros grandes nomes femininos,
comoTania Carrero, Carmen Miranda e Elizeth Cardoso,
quUe impressionam a jovem vedete,

Em10ca, estreia na televisdo com o comercial, em esti-
o musical, do achocolatado Toddy, aolado das atrhizes
Marcia deWindsore Branca Ribeiro, Em seguida, inicia
na T Tupi, o programa semanal sobremadsica popular
brasileira, sob a dire;do de Abelardo Figueiredo, Seu
talento como cantora havia sido confirmado com o LP
Cooooof! Worma, que lhe rendera comparagies com a
cantora americana Julie Londaon,

Durante o Primeiro Festival de Samba-3ession na FUC
-Rio (Pontificia Universidade Catdlica do Rio delaneiral,
onde o5 padres a proibiram de cantar, enfrenta a pri-
meira polémica de sua vida padblica, estampando man-
chetes de jornais, Com 4 ajuda de aristas, acaba par
fim se apresentando “de taillegr, luvas e meias, toda
vestida de preto, com o corpo coberto da cabeca aos
peEs™ interpretando®inicius de boraes e Tam Jobim, ©
show foi Um sucesso,

hessa gpoca, Morma tinha — e ainda teria —, indmeros
homens orbitando & sua volta, como sputriks, 05 re-
latos sobre seus homens s30 Senerosos, mas tambem
revaltados, 8 SUSerem Uuma busca intensa por umamar
mapico, Mos Estados Unidos, descobre o diafragma,
que lhe daria liberdade, prazer g segUranGa nos rela-
cionamentos, Mas, porvezes, rendia-se aos “brios ma-
chistas™ deseus amantes e, a cada cerceamento de sua
liberdade sobre o proprio corpo, concluia Que era pre-
ciso partir, “Todos os meus homenstinham essa mania
de (mel mandar escalher, Pior para eles!®

Da década de 1060 em diante, realiza o que considera
SBUS primeirms papeéis mais serios, no cinema e tam-
bEm no teatro, IMPpressiona na pea Procund-se wia
rosd (1061), de Glaucio Gil; e & convidada para substituir

[+ -
[ T T T T T T T T T T T A Y R -

FOTO: AR W OHE M TRC B A ILEIRA




b | PORE GABRIELA SOUSA DE QUEIROZ* B [

LI T T T T T T T T T T T T T I T T T T O T I O R I I O O AN I I | ||||||||||||||||||: lilmeculturm &5 | £ semestre 2045




A B lilmoecultur &5 112 semestne 2005 IRER

Manifetagio contre @ cengun, 1968

Odete Lara em O pagador dg promessas [Ag9e1), de
Anselmo Duarte, Com acanhamento, aproxima-se de ci-
neastas ligados ao Cinema Movo, pois ndo se considera-
WA COMo Uma atriz genial, mas com muito instinto,

SuUa participacdo em Os cafdfestas, de Ruy GuUerra, em
1062, provoca s setores mais consenvadares do pais,
com o "primeiro nu frontal do cinema brasileiro™, MEo
bastasse a perseguicdo politica, enfrentava, naguele
momento, a dor de mais um aborto, questdo cara a
tantas mulheres, & intensidade como reage §5 frustra-
;ies, sobretudoas pessoais, poderia sertraduzida pe-
Los versos de Bob Dvlan: “she acheas fist i a woman,
bt she birgadies st fifee a ittle @il ™,

forma Bengell ndo passou incdlume pela temporada
vivida na Europa, Realizou varios filmes, bons e tam-
bem “classe 7, por uma questdo de sobrevivencia®,
Mas passagens sobre o5 bastidores do cinema e seus
jogos de aparéncia, paira noar uma inguietagdo sobre
a permaniénciada cultura da violBncia no meio amistico
e 0 silBncio gue a circunda, a exemplo do recente caso
Harvey Weinstein, Quanto Bengell teria a contribuir
nesse debater & certa altura, confessa: “Hoje sei por
queas mulheres, na maioria dasvezes, ndo denunciam
SES agressares’,

Ma ltdlia, conhece Gabrielle Tinti, grande amor de sua
vida, com quem se casaria de taflfeur amarelo, nos es-
tddios Vera Cruz, com producdo de Walter Hugo IChouri.
Com Tinti, Morma experimenta um casamento moder-
no: “enguanto um filmawva, oo cozinhava e cuidava
da casa™ Porém, em 106y, decidem pelo divdrcio,

Thstidy de ngits, 1976

Depois de uma ripida estadia em Hollywood, resolve
voltar ao Brasil, Em Copacabana, na boate Zum Zum,
ouve pela primeira vez a palavra homossexual asso-
ciada a uma mulher, a0 ser apresentada a Gilda Grillo,
que se tormaria sua companheira por sete anos, “Pela
primeira ver, vivi med lado femining numa relacdo alta-
mente sensual Ela foi medidilio™,

Ao participar doentermo do jovem Edson Luis, em 1068,
forma se conscientiza da realidade politica do pais,
Em uma manifestacdo, perde a alianga de casamento
que marntivera simbolicamente mesmo apds o divar-
cio, e, na Passeata dos Cem Mil, ao se indignar com
a violéncia de um policial, ndo hesita em dar-lhe um
pontape, & partir de entdo, Sente na carne a persegii-
Ao politica do perodo, 530 muitas as histdrias, varas
em tom altamente aneddtico - suas "“visitas™ ao DOPS
(Departamento de Ordem Politica e Social); mais pon-
tapés em policiais; 0 apoio 35 mies de presos politi-
cos; e o atrapalhado sequestro que soffera na porta do
hotel, poucas horas antes deiraoteatro encenar soba
diregdo de Paulo Autran.

fos anos de chumbo, resiste, sobretudo, atraves do
trabalhoartistico, Sonia Reis, militante politica e amiga
de horma, costumava provocd-la para aderir 3 LUta ar-
mada, mas aatiz dizia que seu lugar era o palco, Mes-
SE perindo, encena Corddlia Grosi 1a68), de Antdnio
Bivar atua em O anfo poscel (1060), de [dlio Bressane;
e produr a peca O assalto, Anos depois, apds o rompi-
mentocom Gilda, Morma encantraria uma nova compa-
nheira devida, com a qual dividiu décadas deamizade,
afeto e lealdade.
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Cardéliz Bral, 1968

Apavorada diante deum pais sequestrado, pare para
0 exilio na Europa, onde ndo se sentia @ mesma, con-
siderava ter perdido tudo que a compunha: a pétria, os
pais, oamar e ocinema, Mas se reinventa emterras es-
trangeiras, Em Paris, consefus apoio para a montagen
da pe;a 05 convalascentes, de Jos8 Yicente, muito bem
recebida pela critica, Estreita a amizade com Glauber
Rocha, a quem considerava um irmao; inguieta-se com
certa militancia arogante; reencontra lango, tambeam
exilado, em corversas sobre a busca pela "senhora t3o
dificil” chamada Democracia; e realiza um video sobre
4 presa politica Ings Etienne Romeud, dnica sobreviven-
te da Casa da Morte, cativeiro mantido pelo regime mi-
litarem Petripaolis,

Em meados dos anos de1gyo, consciente deque era um
"bode expiatdrio ideal para a repressdo®, decide voltar
a0 Brasil, Encontra dificuldades para arrumar trabalho,
pela fama de temperamental - afinal, “qQuando uma mu-
lher guestiona, & louca, machona ou comuonista®™ -, mas
SETUR, entre a5 cerfezas e inquietagiies de uma mulher
independente, &tua em Mar de mosas A077), de Ana
Carolina; grava o segundo LP, Worma canta muiherss; e
filma Cabismo, com Rogerio 5ganzerla, Engaja-se na de-
fesa do cinema nacional, pds-desmonte da Embrafilme,
e pela promulfacdo da Leido Audiovisual,

Cansada de seus papéis femininos, nos quais "“entra, Taz
amaot, chora eapanha™, Momma, enguanto diretora, voltaria
el alhar para mulheres marcantes na histdria brasileira:
Patricia Galvdo (Hemamants Pagu), Maria Gladys (Maria
Glads, ma arz bmsilad), Guiomar Movaes (fnfni-
mente Guiomar Movaes), Antonieta Rudge (Antondeita
Fudge: o &rase am movimertd) & Magda Tagliaterm
[agan Tagliazmo: o mundo dentm d2 um Diana,

0 declinio de sua carreira comecaria a partir das
acusacties de desvios de recursos na producdo de
O quarani (Agoa), & polémica fabricada e 0 processo

FOTCS (AR JHENMATE Ch B AR ILEIRY

Norma
bengell

de perseguicd o suardam espatosa semelhan;a cam os
atuais ataques proferidos pela patrulha conservadora &
classearistica brasileira e o seuprojeto para desmorali-
raras frdgeis, masfundamentais, politicas pdblicas para
0 setar, Ma década sequinte, apds a perda de sua fiel
companheira e com severas limitagies fisicas, horma
amarTa o ostracismo, até sed falecimento em 2013,

SeUS escritos autobiogrdficos trazem um esforgo, mais
ou menos intencional, de permanecer, S04 interpreta-
A0 N30 & univoca, Ao leitor, 4 protagonista descorting
sUas angdstias e desejos mais profundos, mas nao per-
mite quea decifre. E, paralelamente, somos corvidados
a ler sobre uma sociedade e seus sistemas de regqulacdo
de corpos e subjetividades no longo processo histdrico,

Qs documentos ariginais que possibilitaram a organi-
racdo do livro estdo na Cinemateca Brasileira e inte-
gram o arguivo pessoal Morma Bengell, adgquirido pelo
frinisténn da Cultura, Desde 2016, TEChicos do Centro
de Documentacdo e Pesquisa da Cinemateca 18m se
encarregado de organizar esse Universo documental,
formado por cademaos, folhas avulsas, fotografias, ob-
jetos pessoais, filmes e fitas, para com isso revelar a
pluralidade, ainda desconhecida, dessa grande muo-
lher, As imagens e narrativas guardadas nesse arguivo
mantém viva a memdria de Bengell que, por sua vez,
ainda tem muita coisa a nos dizer - sobre ser mulher,
sobre serartista, De qualgquer modo, um ponto de par-
tida para conhecé-la & essa instigante autobiografia,

*EARRICLA S0USA DEQUEOIRGE & forime da eim His tariy
¢ especir sty em Arquiorogie. Al bnente, caordeng
0 Cen bt de foclen enbs of 0 ¢ Pesquisa & Onemalecs Bresileins.
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NO BRASIL, AUMENTAM AS INICIATIVAS, coletivos e portais de promocdo, apoio
e pesquisa sobre a relagdo entre cinema e género, e, em especial, sobre a representacgdo
e a atuacao das mulheres no audiovisual. Com a premissa de divulgar alguns desses pro-
jetos, para que possam ajudar pesquisadores e interessados aterem mais informagoes, e,
assim, fortalecer essa rede do cinema de mulheres no Brasil, apresentamos coletivos que
partem da tematica da mulher no audiovisual, com foco na promocdo, realizagdo e critica.

ARTE ABERTA

arteaberta.com

Canal de promogdo, visibilidade e questionamento
sobre o papel da mulher no audiovisual.

CINEMAS FEMINISTAS
cinemasfeministas.wordpress.com

Descolonizar nossos corpos pelo Cinema, mobilizar
afetos, estéticas e politicas nas dobras e fissuras,
na cartografia de nossos desejos de liberdade.

COLETIVO VERMELHA

coletivovermelha.com.br

Coletivo de diretoras e roteiristas criado em S3o Paulo,
cujo objetivo é compreender qual o espago ocupado
pelas mulheres no meio audiovisual.

COLLANT SEM DECOTE

collant.com.br

Tem o objetivo de trazer um olhar diferente para a
Cultura Pop. Conteddo criado por e para mulheres.
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DELIRIUM NERD

deliriumnerd.com

Site colaborativo escrito por mulheres, espago seguro
para debater cultura e “nerdices”, sob um viés feminista.

ELVIRAS

facebook.com/coletivoelviras

Coletivo de mulheres que escrevem criticas
cinematogrificas efou produzem reflex3o
tedrica sobre audiovisual.

EMPODERADAS
facebook.com/programaempoderadas

Websérie em formato documental que visa apresentar
mulheres negras das mais distintas dreas de atuacdo.

FEITO POR ELAS
anticast.com.br/podcast/feitoporelas/

Podcast que valoriza e discute as obras de cineastas
mulheres cujos trabalhos s3o, tantas vezes,
ignorados pelo pdblico.




FILMES FEMINISTAS

facebook.com/filmesfeministas

Reline uma lista de filmes com tematica feminista para
ajudar institui¢oes, educadores, grupos e interessados
em discutir feminismo e temas correlatos.

MINAS NERDS

minasnerds.com.br

Coletivo criado para discutir HQs, cosplays, RPG, board
games, games, literatura, musica, cinema e séries de TV.
Busca ser um espaco seguro para mulheres, produtoras
e consumidoras do mercado geek/nerd.

MULHER NO CINEMA
mulhernocinema.com
Site para celebrar o trabalho das mulheres nas telas.

MULHERES DO AUDIOVISUAL
mulheresaudiovisual.com.br

Mulheres desenvolvendo meios para que suas
referéncias e contribui¢des nas artes sejam
apreciadas e reconhecidas.

MULHERES DO CINEMA
facebook.com/mulheresdocinema

Pagina destinada a tirar do anonimato a figura
da mulher dentro da producao cinematografica.

MULHERES DO CINEMA BRASILEIRO
mulheresdocinemabrasileiro.com.br
Projeto de mapeamento das mulheres
da cinematografia nacional.

MULHERES NEGRAS NO AUDIOVISUAL BRASILEIRO
mulheresnegrasavbr.com

Site independente, criado para divulgar informagdes de
contato e trabalhos realizados por profissionais negras
e/ou indigenas que atuam no audiovisual brasileiro.

NO DE OITO

nodeoito.com

Site de contelido criado com o objetivo de falar sobre
assuntos sérios de forma leve, descontraida e, sempre
que possivel, bem-humorada, sob um olhar feminista
e com foco na representatividade de minorias.
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PRETA, NERD E BURNING HELL
www.pretaenerd.com.br

Espago virtual em que é possivel discutir um modo
de consumo (“nerdiandade™) tendo emvista a

simultaneidade dos recortes deraga, género, classe.

SERIES POR ELAS

seriesporelas.com.br

Espaco on-line que adentra o universo das séries a
partir da perspectiva feminina, escrito apenas por
mulheres, voltado para o pdblico em geral.

VALKIRIAS

valkirias.com.br

Site sobre Cultura Pop, feito por mulheres e para
mulheres, que busca discutir mdsica, cinema, TV,
literatura e games sob uma 8tica feminista.

VERBERENAS

verberenas.com

Blog colaborativo feito por “minas”
que trabalham com cinema.
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VISIONARIAS
facebook.com/projefovisionarias
Encontros, cursos e debates sobre a produgao

executiva no audiovisual, do ponto de vista feminino.

WIFT BRASIL

wiftbrasil.org

Sociedade cujo foco é dar suporte profissional,
oportunidades de networking e reconhecimento para

mulheres trabalhando com cinema e televisdo no pafs.

*LINA TAVORA & editora da revista Filme Cuitira, Jjornalista

formada peia Universidade Federai do Ceara (UFC), Mestre
1cdo/Cinema pela Universidade de Brasilia

e Servidora/Coordenadora-Geral da SAv/MinC.
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ENQUANTO UMA DAS PRINCIPAIS politicas pdbli-
cas dedifusdo do cinema brasileir, a Programadora Brasil
dispaonibilizaoy impartantes produgties faitas par mulhe-
res. Em seu catdlogo, que alcancou gyo filmes e videos
arganizados em 20c programas (CVDs), cerca de 1% dos
titulos s3o dirigidos ou codirgidos por mulhenes,

G830 filmes histdricos e contemporaneos, ertre cur-
tas, médias e longas-metragens de todos os J8neras
(animacdo, documentdrio, experimental e ficgdo) e de
todas as regides do pais, 0s temas dos filmes s3ova-
riados, As mulheres, do mesmo modo gue os homens,
podem - efalam - sobre tuda,

0 catilogo construido por meio de langamentos
anuais, em zoo8, dedicou um programa especifico
ds mulheres, Intitulado cYhares Femininos (Programa
10z], redne uma coletanea de curtas dirigidos par mu-
lheres: Cortdo vermel'ho, de Lats Bodanzloys 3 miniios,
de Ana Luiza Azevedo; Mzssaling, de CHistiane Oliveira;
Dasvenluids g2 gm Jia, o a wda pdo £ um comercal
dz margarind, de Adriana Meirelles; Jalva, de Caraline
Leone; e Estdria alegre, de Claudia Pucci,

A partir de 2013, a Secrefaria do Audiovisual do
Phinisténn da Cultura (SAVMAING passa a incluir em
seus editais o licenciamento prévio das obras audiog-
sUais para a Programadara Brasil Mo mesmo ano, 3 58y
lanca o edital de filmes curtos e medios para realizado-
tas, ampliando o espaga para o cinema de mulheres,
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MosELS, uma das dnicasinddstrias cinematogrificas
gutossustentdveis do mundo, nas 260 maiores bilhe-
terias em zo16, 4 presenca de molheres em fungiies
tBCnicas no cinema corresponded a £3% na direcdo de
fotografia; 73 na diregdo dos filmes (dois pontos per-
CENtUAis @ menos do que em 2018); 135 no roteiro;
1735 na producdo executivas e 243 na producdo, Mas
ndo 8 apenas o farer cinematogrdfico qQue apresenta
percentuais discrepantes por génera, Mos 100 filmes
de maior bilheteria nos Estados Unidos em 2016, as
mulheres s30 responsdveis por apenas 3236 de to-
dos 05 personagens com falas, enguanto os homens
representam 683 de personagens com falas, Desta-
camos, ainda, gue as personagens mulheres desses
filmes 530, em sua grande maioria, brancas (Fage)s

Politlcas piblcas

Emzo1z, comointuitode dirimir discrepancias sociais,

a Secretaria do Audiovisual do Minist@rio da Cultura
(SAySMing lancou o sed primeiro edital afirmativo:
Curta Afirmativio: Protagonismo g fiventids Magrd ma
Producido Audiowiseal, O Corta Afirmativo sofred em-
bargos legais, mas saiuwitorioso, Em zo13, foi langado
0 Edital Carmen Santos — Cirema dg Mulheres 2043:
Apoio pard CRita @ MEdia-Matrogem, Em 2014, 4 S8y
lancou a serunds edicdo do Curta Afirmativo, agora
contemplando curtas e medias-metragens, Em 2 o017,
como uma modalidade do edital de apoio d producdo
de curtas-metragens, foi langada a categoria Carmen
Santos, com a possibilidade de realizacdo de 1c curtas
dirigidos por mulheres,

0 Edital Carmen Santos foi realizado em parceria com a
entdio Secretaria de Politicas para as Mulheres da Presi-
déncia da Repdblica (3PMFPR). Seu objetivo foi colocar
a mulher em funcdo protagonista na cadeia do audio-
wisual, ndo st como diretora, mas tambem assumindo
Qoutrs cargos, como produtora, roteirista, diretora de
fotografia, diretora de arte, diretora de som e mantado-
ra, pois, além da exigéncia dos conteddos audio suais
serem dirigidos paor cineastas mulheres, foi dado o.c
ponto adicional para mulheres exercendo alqumas fun-
(ries especificas, definidas na chamada pablica. Foram
apoiadas 16 obras, sendo dez curtas-metragens, de atg
Cinco minutos, no valor de até RE 4¢ mil, e seis medias-
metragens, de atéza minutas, novalar deaté RE oo mil,

Havia,ainda, o direcionamento para QUeos cuas eme-
dias falassem, deforma abrangente, sobre as guUesties
degenern, & temdtica definida - mulheres - foi questio-
nada por algumas cineastas, que consideraram que ela
nio deveria sertratada no edital, hesss primeira agdo
direta para o cinema de mulheres, porém, foi importante
estabelecer esse duplo fortalecimento (de realizacdo e
de temdtica), inclusive como possibilidade de andlise
dedemandas de cineastas ede temas a serem tratados,

A diversidade, de fato, apareceyd nos filmes, Como re-
sultado, tivemos (com interseciiiesl: sefe documen-
tarins; nove ficcdes; trés com tecnicas de animacio;
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e dois infantis. Em relagdo 3s tematicas, podemos
pensar nos seguintes grupos: viol&ncia contra a mulher
(Atadas; Na minha sopa néo; Prelidio; Qs anseios das
cunhds; A batalha das colheres e Quem matou Elod?);
esteredtipos de género e suas rupturas (4 festa da foa-
na — infantil; Papéis de Adélia; De mening, de menina;
Ou fsso ou aquito; Como era gostoso o meti principe);
o que é ser mulher (Familia brasiteira, Muther movente;
Viver de mim; e Corpo manifesto); e empoderamento
da mulher negra na infancia (Fdbula de Vé Ita — infan-
til). Assim, o edital trouxe a tona, inclusive, o questio-
namento sobre o que seria um “cinema de mulheres”.
Algo que, apostamos, deve fugir de esterebtipos de de-
finicbes estabelecidas.

Outro ponto diferencial do edital é que a comissdo de
selecdo foi toda composta por mulheres.

Em relagdo aos projetos contemplados por estado, S3o
Paulo configura-se como o local que mais teve propos-
tas selecionadas, com nove filmes, seguido do Rio de
Janeiro com trés, Minas Gerais com dois, e Amazonas e
Rio Grande do Sul com um cada.

Filmes dirigidos apenas
por mulheres (%)

Filmes dirigides apenas
por homens (%)

2009 17 82
2010 16 77
20M 15 78
2012 24 72
2013 16 80
2014 10 87
2015 15 77
2016 20 8
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A escolha do nome do edital se deu para homenagear e
trazer atona uma mulher muito importante para o cine-
ma brasileiro e que, como muitas outras, passa desper-
cebida pela histéria oficial. Carmen Santos (1904-1952)
nasceu em Portugal e viveu no Rio de Janeiro desde
1912. Estreou como atriz em 1919, no filme Urutau, diri-
gido pelo norte-americano William Jansen.

Contudo, ela ndo se ajustaria aos limites do papel
de musa sedutora: assumiu as rédeas de sua carrei-
ra e engajou-se incansavelmente na construcdo de
uma cinematografia nacional. Afuou diretamente
na realizacdo de seus filmes, escothendo projetos,
contratando diretores, produzindo, estrelando e di-
rigindo filmes e companhias. No percurso iniciado
com Urutau (1919), de Witliam Jansen, seguiu-se a
realizacdo de mais sete longas-metragens: Sangue
mineiro (1929), de Humberto Mauro; Limite (1930),
de Mdrio Peixoto; Onde a ferra acaba (1933), de Otd-
vio Gabus Mendes; mais trés de Humberto Mauro
— Favela dos meus amores (1935), Cidade mulher
(1936) e Argila (1942) —, e Inconfidéncia mineira
(1948), estrelado e dirigido porela.’

Filmes dirigidas por
homens e multheres (%)

1
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Paralelamente — mas compartilhando a mesma poli-
tica —, a Fundacdo Nacional de Artes (Funarte) langou
o Edital Prémio Funarte Mulheres nas Arfes Visuais. No
edital da Funarte, foram selecionados dez projetos,
com o prémio de R$ 7o mil. Em 2014, a Fundagio re-
petiu o modelo do edital, lancando o Prémio Funarte
Mulheres nas Artes Visuais — 22 edigdo, também com a
sele¢3o de dez projetos inscritos por proponentes mu-
lheres, no mesmo valor da edi¢do anterior.

Em margo de 2016, aconteceu a Mostra Edital Carmen
Santos — Cinema de Mutheres e Filmes Convidados, no
Centro Cultural Banco do Brasil em Brasilia (CCBB-DF),
ainda fruto da parceria entre SAv/MinC e SPM. Além dos
curtas e médias-metragens realizados por meio do edi-
tal, foram exibidos os seguintes longas-metragens con-
vidados: Que horas ela volta?, de Anna Muylaert; Qimo
e a gaivota e Elena, de Petra Costa; Amor, pldstico e ba-
rulho, de Renata Pinheiro; Califérnia, de Marina Person;
De gravata e unha vermelha, de Miriam Chnaiderman; e
Poeira & batom no Planalfo Central, de Tania Fontenele.
Ocorreram, ainda, dois debates: “Brasilia Debate Cine-
ma de Mulheres” e “Debate com Diretoras da Mostra”.

Em 2017 a “modalidade” Carmen Santos do edital de
curta-metragem foi lancada sem defini¢do de temati-
cas. E preciso analisar futuramente as obras a serem
realizadas a partir dessa sele¢do pdblica e entender os
ganhos obtidos com essas aberturas — na estética, te-
matica e linguagem das obras.

Detodaforma, hd a continua necessidade de se buscar
representacdo e representatividade das mulheres nas
cdmeras etelas do nosso pafs.

*LINA TAVORA & editora da revista Fime Cultura, jornalista
formada pela Universidade Federal do Ceard {(UFC),

Mestre em Comunicagiio/Cinema pela Universidade

de Brasilia (inB) e servidora/coordenadora-geral da SAv/MinC.
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Entrevisia com Swzana Amaral

Swzana Amaral nascen em Sdo Pawlo (SP). Formada
(197 1) em Cinema pela Escola de Comunicagies ¢ Artes da
USP, onde posteriormente lecionon Técnica de Roveiro ¢ Foto-
grafia. Realizon vdrios programas especiais para a TV Cul-
tura e dirigin diversos documentdrios de curta metragem
antes de viajar para oi Estados Unidos. Fez o curio de
pis-graduagdo em Direcao de Cinema na New York Uni-
versity, de 1976 a 1978. D¢ volta ao Brasil, retomon a
diregdo de documenidrios para a TV ¢ o cinema, destacan-
do-se a realizagio do média-metragem Minha Vida, Nossa
Luta (1979). A Hora da Estrela (1985), sew longa-me-
tragem de estréta, é baseado wo romance bominimo de Clari-
c¢ Lispector.

Filme Cultura — O que representou para vocd a ox-
periéncia de realizar o teu primeiro longa-metragem?
Suzana Amaral — Realizar um longa-metragem, para
mim, foi o objetivo primeiro, foi o que me levou, por
exemplo, a ir para os EUA fazer um curso de especializa-
¢io. Eu comecei a fazer cinema quando entrei para a fa-
culdade em 68 ¢ fiz os quatro anos de Cinema da USP.
Depois eu sai, lecionei cinema trés anos na USP e entao
comecei a trabalhar na televisio, fazendo documen-
tirios. Trabalhei na TV Cultura. Primeiro como repéorter
de campo. Trabalhei inclusive na mesma redagio do Via-
dimir Herzog. Eu fui repirter de televisio durante mui-
to tempo, depois passei para a producio. E fiquei fa:
zendo minha produgio de documentirio para a televisio
durante muito tempo. Se somar tudo, cu tenho uns 50
documentérios e filmes 14 na TV Culeura. Entred para a
televisio em 197 3, mais ou menos, Mas eu pi tinha feito
trés curtas categoria especial: Semana de 22, A Vida do
Piolim © Os Mortos Viram Terras, que eram filmes em
35 mm,

Eu estava fazendo aqueles curtas ¢ documentirios
mas ndo cra isso que eu queria fazer. Eu queria trabalhar
com atores, queria fazer longa-metragem. Mas cu via
que os longas-metragens que se faziam... Nao era aquilo
que eu queria fazer. Eu queria fazer mais bem-feito, nao
queria aprender errando. Entio, como cu ji nio tinha 20
anos, nio podia, de repente, estar comegando ¢ me dar a
esse luxo, e também como cinema ¢ uma coisa muito
cara, eu falei: “Bom, tenho que aprender, tenho que
aprender muito mesmo”.

Ai me candidatei a uma bolsa da FAPESP, em Sio

Paulo, para fazer mestrado em diregio de cinema, em
Nova lorque. Fui para ki em 1976 e fiquei trés anos. Re-

uAl Eon

almente aproveitei agquele tempo, ndo sé para estudar,
mas também para ver muitos filmes, levar uma vida real-
mente cinematogrifica. Morei ki sozinha, dexer minha
familia toda aqui. Foi um tempo muito sacrificado, mas
foi um tempo muito intenso em termos de cinema.
Aprendi muito cinema, pensci Muito Cinema, Vi muito
cinema. Fiz dois anos de Actor's Stwdio fora da escola, por
minha conta, de diregio e interpretagio de atores, Tive
uma expenéncia muito intensa,

Quando eu voltei, cu sabia que eu sabia. Estudei mui-
to roteiro, estudei udo: cimera, som, fotografia. Se tiver
que fazer som, cu fago, sc tiver que fazer fotografia, cu
fago. Eu aprendi a técnica ambém, ndo 6 o intelecrual
da coisa, porque ld 0 curso € muito pritico. Entio tive
que voltar para a televisao do mesmo jeito, porgue eu
tinha um compromisso de ficar dois anos trabalhando
com eles depois que eu voluasse. Voleed, ainda continuei
li ¢ comecer a economizar dinheiro para comprar os
direiros autorais, porque naquela época era muito dificil,
ninguém i me dar dinheiro para comprar direitos au-
worais de livro nenhum, sem ter nenhuma experiéncia,
sem ter nenhum filme jd realizado.

Comprei os direitos autorais do livro da Clarice Lis-
pector em 82, ¢ comecei a trabalhar no roteiro, sem mui-
ta pressa, sem muitas possibilidades econdmicas tam-
bém, porque, para a minha sobrevivéncia, eu tinha que
continuar trabalhando na TV Cultura.

FC — Como vocé chegou ao liveo da Clarice? O que de-
terminou sua escolha?

Suzana — O que determinou a escolha desse livro... Eu
tinha virias opgoes. A gente, fora do Brasil, descobre o
Brasil. Entdo comece a perceber que o pais brasileiro €
um grande Macunaima, nds SeMOs MUItO ANGPErsOnNa-
gens, no sentido dramdtico do termo, ¢ a Macabéa, de
repente, me pareceu assim a antipersonagem que ¢u pro-
curava, com a vantagem de ser mulher, porque o Macu-
naima era homem ¢ além disso jd tinha sido feito. Entio
eu tinha vontade de fazer algo assim, uma histdria sobre
um personagem que, de repente, me desse oportuni-
dade de colocar tudo aquilo que eu tinha descoberto fora
do Brasil, a respeito do Brasil e do personagem brasilei-
ro. O que cu me propus fazer for justamente que a Maca-
béa fosse uma grande medifora.

Por exemplo, no design de wodo o filme, na maneira
COMO €U @ PeNteei, COmo ¢u a vesti, vocé vé que ela &
uma realidade nio realista. O filme tem uma qualidade
de realismo migico de que precisava para e tornar uma

[64]
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A Hora da Estrela, de Swzana Amaral, revelow o talento da atriz Marcélia Cartaxe, a solitdiria Macabéa,

grande metifora, para gue a coisa ndo ficasse, vamos di
zer, na realidade ao pé da letra. Foi sso que eu busquet.
O gue me arraiu o livro foi essa possibilidade de mea-
forizar o Brasil

FC — A nivel da estrutura dramirica, o que interferiu
dentro da tua concepcio para realizar esse filme?
Suzana — Todo livro é outra linguagem. Vocd precisa
transfigurar; vocé parte do tema principal do livro, da es-
pinha dorsal da histiria e ai vocé dd toda a linguagem -
nematogrifica. Nio é possivel vocé pegar um livro ¢
querer adaprar ao pé da letra. Muita gente, @s vezes, pega
um livro, adapta capitulo por capitulo... Vood ndo pode,
vocé tem que ler aquilo uma, duas, trés, cnco, seis, sete,
dez vezes, pensar o livro, dormir com o personagenm, an-
dar com o personagem na rua, com a historia.. Voot vai
recriando mesmo, vooé passa a ser um novo autor da
obra. O que me atrai muito para fazer filmes a partir de

livros € que vocé economiza o tempo. Porque, de re-
PENLE, VOOE CSCTEVE Um roteine, oo pende muito tempo
€, quando 0 rotein cStd pronto, vood vail ver que nao e
nada daquilo ¢ entio tem que comecar tudo de novo.

Apgora, livro nao, vood & uma, duas, tris veecs, nao gos-
tou, vood passa para outro. Entao vocod encurta um pouco
o cammho. Até que vool encontre um livro, um autor
com o qual vocé se identifique. De repente, € uma coisa
que ¢ meo indizived, como uma paixao, um namorado,
um amor. Faz plis no seu coragio, nio sei bem porqudé,
mas tem alguma coisa no livro que bate em vocd, ou a
forma como vocé adapta, de repente encaixa naguilo que
vooe quer fazer. Entao eu acho que, para vocé fazer uma
estrutura dramética de adaptagio, em principio vocé tem
que reduzir tudo a uma grande espinha, vocé tem que
imaginar uma espinha de peixe. O tema central nunca
pode ser perdido, ele tem que ser mantide do comego ao

[65]
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Guamer Lyndes Batsta

fim para o filme ndo se perder, para a historia nio se per-
der. Entio, todos os fatos tém que levar ao tema prindi-
pal, tudo tem que remeter a um centro Gnico. E uma
grande gestalt. Sou muito estruturalista, estudei muito
estruturalismo antes de fazer cinema. Entio, eu acho que
o estruturalismo, o formalismo russo, wdo isso é uma
coisa com a qual eu me identifico muito ¢ eu transporeo
tudo isso quando vou fazer o arcabougo da minha his-
téria. Nio é de inspiracio, ¢ muito trabalbo mesmo. A
emoCio ¢ uma coisa que aparece depois que vocé resol-
veu essa parte mais formal. Porque a emogio € o resul-
tado da paixdo com que vocé faz esse trabalho. Quanto
mais vocé se di, mais vocé se apaixona. A emogio, no
meu filme, é uma conseqiéncia da paixio com que eu
me dediguei a um trabalho estrutural, elaborado mesmo.

FC — O que foi mais importante, enquanto experiéncia,
para a realizacio do reu primeiro longa-metragem?

Suzana — Fu sou uma pessoa que tem uma maturidade
e uma vivéncia existencial muito grandes. Jd passei por
muitas coisas na minha vida. Acho que essa maturidade
existencial também pode ter sido importante, aliada a
uma prética cinematogrifica muito intensa. Porque fazer
documentirios e filmes para a televisio € uma prdtica de
trabalho muito grande. Acho que ¢ um pouco de cada
coisa. E todo um trabalho, toda uma vida de cinema. De
68 aré hoje sio quase 20 anos, muito tempo, MUIto pre-
paro,

FC — De¢ onde vem o humanismo que permeia o filme,
de onde vem o carinho pela personagem Macabéa?

Suzana — Acho que vem da paixdo por mdo o que eu
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fago. Eu tenho duas caracteristicas; sou muito rebelde e
muito intensa. Tudo o que eu fago, fago com muira pai-
xio. Entdo ¢u me apaixono pela histéria, pelos atores.
Gosto muito de trabalhar com atores. Tenho um grande
respeito e uma grande admiracio pelo ator. De repente,
vOOE Val pegar uma pessoa que € uma personalidade e es-
sa pessoa vai se transformar numa outra personalidade
por sua intengdo, por seu trabalho. Isso, para mim, é um
grande desafio. Desde quando eu fazia os documentirios
paraa TV Culwura que eu tinha vontade de trabalhar com
o ator. E claro que os documentdrios eram ourtra lingua-
gem, outra coisa, mas ew sempre quis trabalhar com o
ator. Essa vocagao de trabalhar com o ator foi o que me
levou para o longa-metragem.

Sou apaixonada pelo ser humano. Filmes que se pre-
ocupem com a caracterizagio interna dos personagens

sho 08 que mais me interessam. A problemitica interna
do ser humano. Acho que ai talvez os meus filmes di-
ferem um pouco dos outros filmes brasileiros. Os filmes
brasileiros, de um modo geral, estio muito preocupados
COM as tramas, Com Os acontecimentos, com a historia
Eu estou muiro mais preocupada com a construcio in-
terna, com o problema interno. A histéria pode ser tio
simples como foi a histéria de Macabéa, mas o ser hu-
manao ali tem uma historia enorme. O interno ¢ compli-
cado, o externo € simples.

FC — Quando se 1¢ Clarice Lispector ninguém imagina
que a histona daria um filme. Como vocé percebeu que
A Hora da Estrela poderia ser transposta para o cinema?

Suzana — Eu acho que qualquer histona que faz plim no
scu coragio dd um bom filme. Todos achavam que A Ho-

mmdes Batsta

A cartomante Carlota (Fernanda Monienegro) prevé o futuro da ingénua Macabéa (Marcélia Cartaxo).
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ra da Estrela ndo dava. Todos olham o Perto do Coragioe
Selvagem ¢ dizem: “Nio sai filme dai”. Eu posso pegar um
outro livro qualquer ¢ dizer assim: “Esse também ndo
di". Mas se vocé se apaixona ¢ desdobra tudo aquilo den-
tro de vocé, voct faz um filme. E s6 querer. E 90% de
trabalho e 109 de inspiragio. Desde que eu goste, eu
consigo. Mas eu preciso gostar, preciso me apaixonar,
preciso querer

_ Sabe o que eu acho interessante nos livros da Clarice?
E que eles sio complicados e dio muito espago para uma
transfiguracao. Nao estd rudo i Esed tudo meio confuso,

Swzana Amaral adaptou o romance de Clarice Lispector

€ wdo meio nebuloso, complicado, ¢, no meio de do
1550, hd espaco para eu me colocar. Eu, Suzana, me colo-
co ali. Eu tenho espago para recriar, mais do gue em ou-
tras histdrias onde tem muita trama, onde estd tudo certi
nho, onde, s¢ cu mudar, mudo tudo, onde ndo tem es-
paco para mim. Quero ter espago para Cridr essia cosa, a
caracteristica interna dos personagens.

Eu sou repdrter da alma. Vool tem que descer as pro-
fundezas de si mesmo, da alma das pessoas e desenca-
var... E nio ter medo de falar das coisas da alma. A di-
ferenca do meu cinema ¢ justamente is50: as pessoas s-
tao muito ligadas nos fatos, mas, como a Clarice mesmo
diz, "os fatos sio sonoros, mas entre 05 faros existe o sus-
surro”, E o sussurro que me interessa. Este ponto eu te-
nho em comum com ela. Nio me interessa o que se diz,
0 que se faz, ¢ sim o que estd por trds: por que € que as
pessoas sentem iss0? O que me atrai muito na Clarice ¢
isso. Em qualquer outra histéria que eu faga, o que vai
me atrair muito € 1550 por que € que as pessoas fazem
isso? Nio estou interessada nos fatos, estou interessada
no que estd por trds dos fatos.

FC — A experniéncia de vida e de cinema ¢ fundamental
para o resultado final de um primeiro longa-metragem?

Suzana— No meu caso, eu acho que foi importante, de-
vido a0 tema em que eu quero me deter, que € uma coisa
mias interiorizada.

Eu tenho muita experiéneia com relevisao, mas nos
temos, por exemplo, o caso do Lui Farias, que € muito
jovem ¢ que € um rapaz que ndo teve essa experiéncade
televisio, mas que se configura cComo uma pessoa com
grande potencialidade, um cineasta de muita qualidade.
E eu acho que, assim como ele, outros, que estio fazendo
seus primeiros filmes. A gente sente que eles vao crescer
do primeiro para o segundo, do segundo para o terceiro,
que ndao vio esracionar nem vao voltar mais para tris. Sao
PessOas que Yooe ve que vao entrar naquela curva ascen-
dente.

Eu fui estudar para niao ter que perder meu tempo,
porque também nio tenho 20 anos. Tinha que ser rdpida
e rasteira, Tinha que ser na mosca, ou dava ou entdo eu ia
fazer outra coisa. Se eu fago e ndo dd certo, imagina, todo
o mundo ia dizer: “Vai fazer outra coisa, vai cuidar dos
filhos”. A minha responsabilidade também era maior. Ea
responsabilidade para fazer o segundo vai ser maior
ainda.
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Apaixonada por sua fantasia, Macabéa (Marcélia Cartaxo) corre em divecdo av fantasma de seu préprio deiefo.
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Ciataet Santos

“A Carmen Santos é a verdadeira
pioneira e estrela do cinema brasileiro.”

(Pedro Lima em depoimento a Ana Pessoa

e Vera Brandio, 1984)
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Sabe-se que o cinema
é um trabalho penoso,

|

exaustivo, que requer
qualidades, instrugao,
paciéncia, idealismo,

PO AR LA MEFN AL MEIFUHARTE

perseveranca, €
0§ que se lhe dedicam
Nnao passam mais

por doidos, nem

as suas realizagﬁes
sio tidas como
aventuras. lodo
filme tem um

fim honesto:

civilizar, instruir,
educar.”

(Carmen Sattos em discurso gl : e,
na Ridic Sociedade, dirigida ' -
por Roquette Pinto. Transcrito na
Revista Scena Mudan 708, 1992)
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ARQUIVO PESSOAL ANA CAROLINA

Em outubro de 2017, a Cinemateca Brasileira recebeu parte do arguivo da cineasta Ana Carolina Teixeira
Soares. Foram encaminhados pela diretora materiais audiovisuais e um expressivo conjunto de
documentos relacionados 85 produgdes da Crystal Cinematogréfica, inclusive aguelas em que o
femining & discutido com agudez critica e extraordindria originalidade, como Mar de rosas, Das tripas
coracdn, Sonhao de volsa, e Amélia. O arquive contribul para a ampliacdo do repertdrio oferecido aos
pesqguisadoras sobre 2553 e outras gquestdes fundamentais do audiovisual brasileiro,

Conhega o acervo da Cinemateca em http://cinemateca.gov.br e http: //www.bcc.gov.br
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DIREuAL RARITRIC O Qul TUR &

DESTAQUE AS CINEASTAS MULHERES

 Nesta edig#io, o Centro Técnico Audlovisual (CTAV) destaca as obras mais recentes, reallzadas
por cineastas mulheres, que faram finalizadas no estﬁd[u-‘d_e- mixagem da institulcfo.

Desarquivando Alice Gonzage (2017),
documentério dirigido por Betse de Paula,
homenageia uma mulher impoartante para a
histéila do ¢inema naclonal. Allce Gonzaga
é filha de Adhemar Gonzaga e herdelra da
Ciné&dia, primeirg est(dio de cinema do
Brasil, fundado em 1930, no Rio de Janelro.
O filme traz recordagdes sobre os
bastidores de grandes marcos do cinema
brasileiro, como Gangg bruta, de Humberto
Mauro, Limtffe, de Mirio Peixoto, ¢ o grande
sucesso e bllheteria O ébrio, dirigido por
Gilda de Abreu.

Outra abra decumental de Betse de Paula
que passou pelo estdio de mixagem do
CTAv foi Dissecando Anfonieta (2018), que
nos traz a histéria de Antonieta Campos
Xavier. Fllha de uma famflia pobre da zona
rural da Bahia, Antonleta conquistou o
diploma de Medicina e foi considerada
tecordista em necropsias de baleadas no
Instltuto Médlco Legal do Rio de Janelro.

Desargufomudn Allce Gonzam

Destacamos, alnda, Por parte de pof (2017),
que narra a histdrla de Vitor Ramos,
jomnalista, ensalsta, critico e professor, que
se exllou no Brasll em 1955: o filme &
dirigido por sua filha, Guiomar Ramos. Eo
documentério Do outro lado do Atiéntico
(2017), uma codirecio de Daniele Ellery e
Mirclo Cimara, que trata das relagbes
histéricas e culturals entre Brasll e Africa, a
partir das experiéncias de vida de
estudantes africanos de pafses de [ingua
portuguesa em diferentes cidades do
Brasil.

Confirm essa e outras propostas do CTAv
no portal: www.ctav.gov.br
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