FILMECULTURA

6 ‘ CINEMAS NEGROS

‘- - Fr g o 4 \ ¢
- _ - “e v D T - - v
-




MELHOR FILME

MELHOR ATRIZ o Ny
SELECAO OFICIAL ‘&
2 MOSTRA INTERRACIONAL Ny

&

MELHOR ATOR t‘:’%\mwm
MELHOR DIRECAO DE ARTE MELHOR ATRIZ \i’k
O E RO Y TORING |ILM TUS1TVAL i
FESTIVAL DE BRASILIA 2015, ’143
DO CINEMA BRASILEIRO $ -

2018 i

—= SESSAQ =

VITRINE

PETROBRAS

SESSAO VITRINE PETROBRAS E FILMES DE PLASTICO

APRESENTAM

“GRACE PASSO ESTA SOBERBA COMO A PROTAGONISTA”

FoLHA DE S.PAuLO

ESCRITO E DIRIGIDO POR

ANDRE NOVAIS OLIVEIRA

com RUSSO APR, REJANE FARIA, HELIO RICARDO, JU ABREU, JANDERLANE SOUZA, SINARA TELES, RENATO NOVAES
pirecAo pe rotocraria WILSSA ESSER oirecko pe anre DIOGO HAYASHI ricurinos RIMENNA PROCOPIO wontacen GABRIEL MARTINS
som MARCOS LOPES, TIAGO BELLO wmusica oricinau PEDRO SANTIAGO assistente o piregaio MARIANNE MACEDO MARTINS
birecAo ot propucio MARCELLA JACQUES rrovugso execuniva THIAGO MACEDO CORREIA
rropuzino ror ANDRE NOVAIS OLIVEIRA, GABRIEL MARTINS, MAURILIO MARTINS, THIAGO MACEDO CORREIA

[r—, Pursccino w sermcio p— pa— . -

g = iCa Fi 7y FILMES DE o A e | AMNAS D
VI1IINE | il Za70R04d A— | 5::97215:'11'5"23- MS[IOO 8 fobe Fieeatiungg o | MGERALS ) & E’ @ i




FILMECULTURA 64

EDITORIAL

EM JUNHO DE 2018, lancamos a chamada publica
de textos para a producao da edicao n° 64 da revista
Filme Cultura. Era a terceira publicacao do periédico
centrada em apenas um tema, tecendo diversas pos-
sibilidades de abordagem, vozes e mergulhos sobre o
cinema e o audiovisual nacional.

Depois de abordar o cinema infantil (n° 62) e o de
mulheres (n° 63), a tematica escolhida foi Cinemas
Negros — com o intuito de dar visibilidade e abrir es-
paco para o questionamento e a promogao do cine-
ma realizado por pessoas negras no Brasil e para a
representacao dessas pessoas no audiovisual nacio-
nal. Mais um tema urgente e necessario para trazer a
tona no debate critico do audiovisual.

Porém, pelo contexto politico que enfrentamos,
a revista, assim como diversas politicas publicas cul-
turais, foi “esquecida”. A pauta cultural no governo
federal, de 2019 a 2022, foi desmontada, desnutrida,
desvirtuada e limitada. Mesmo ap0s a selecao de tex-
tos da chamada publica para a edi¢ao sobre Cinemas
Negros, o projeto foi colocado na gaveta. E assim
hibernou, como muitos de nés também tivemos que
fazer para sobreviver. Sem tirar de vista, no entanto,
a possibilidade de um outro futuro!

Nesse tempo sombrio, a pasta da Cultura foi rebaixada
a Secretaria Especial e transitou entre ministérios, sem
ter um locus de pensamento critico e de valorizagao.
Com a retomada do Ministério da Cultura, em 2023, a
revista também renasce, mais uma vez.

Assim, esta edicao vem sendo construida hé cinco
anos! E é finalmente lancada com a parceria entre a
Secretaria do Audiovisual e a Cinemateca Brasileira.
E preciso entender e abracar esse intervalo como um
ato de resisténcia da cultura, do pensamento critico
audiovisual e do cinema negro brasileiro. Temos aqui
artigos escritos em 2018 e outros em 2023. O que os
diferencia? Serda que avancamos na visao do cinema
realizado e protagonizado por pessoas negras?

Para tratar do tema, esta edicao, além de sua Comissao
Editorial, instituiu um Conselho Editorial, com o intuito
de validar os textos e de construir em conjunto a publi-
cacao. O Conselho da revista n° 64 é formado por Joel
Zito Aratjo, Viviane Ferreira e Marcia Uchoa, nomes
que representam o pensar, o fomentar e o fazer audio-
visual brasileiro.

Tecendo as linhas entre os textos, mesmo com todo
esse contexto de descaso e de retomada, de pausa e de
recomeco, ve-se que eles se conectam e se complemen-
tam. Aqui, mais uma vez, é construida uma historia.

Percebemos a presenca transversal das politicas afirma-
tivas, nao apenas do cinema, mas também a de cotas nas
universidades, a relevancia da difusdo e a importancia de
mostras e festivais como pontos de virada no cinema ne-
gro, com destaque ao Encontro de Cinema Negro Zozimo
Bulbul, e de alguns marcos de movimentos cinematogra-
ficos, como o Dogma Feijoada e o Manifesto de Recife,
passando também por narrativas fortes e pessoais sobre
ser uma pessoa negra no Brasil e fazer cinema.

Sobre fazer cinema e ser uma pessoa negra, o desejo é
que essa jungao nao seja apenas possivel, crivel, mas
também potente e que se espalhe em personagens e em
cineastas por todo o Brasil.
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ARTIGO

Cinema e
masculinidades
negras: alguns
apontamentos

|
L

ORFEU NEGRO

iniciais

O cinema negro como ferramenta para
redefinir representagdes e promover
reflexdes sobre identidade e histéria
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ATUALMENTE, AS DISCUSSOES sobre as ques-
toes de género vém ganhando espaco. Impulsionados
pelo movimento feminista, outros grupos comecam a
expor seus pontos. Reconhecendo que as identidades
nao sao fixas e delimitadas, o género é visto como uma
das variaveis que definem um sujeito. A discussao da
sexualidade também encontra relevancia, questionan-
do a padronizagao imposta pela sociedade. Neste sen-
tido, as masculinidades sao vistas como mais uma das
identidades que compdem o ser humano.

O patriarca branco ocidental é o padrao posto para as
masculinidades. Com a empreitada colonial europeia,
outras formas de ser homem sao julgadas inferiores.
A proposta deste texto segue a trajetéria de romper
com as prisoes coloniais através da valorizacao de
outras estéticas dos homens negros. Encaramos aqui
0 cinema como uma poténcia para se pensar estas
imagens afirmativas para as masculinidades negras.
Da mesma forma que o corpo de negros e negras é um
campo de batalha por estéticas positivas, a luta por
representacoes no cinema também é uma arena para
essa luta. E estd na hora desse jogo virar.



VIOLENCIA E COLONIALISMO
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No caso brasileiro, vemos
como o imaginario eugenista
do periodo pos-abolicao

se reflete nas telas do recém-
-nascido cinema do Brasil.

Hoje podemos nos surpreender com a violéncia a hu-
manidade que foi a escravidao colonial e o grande des-
caso das pessoas com tal atrocidade. Porém, para se
legitimar, o processo de escravizacao era justificado
por uma suposta inumanidade dos africanos negros.
Inferiorizando os corpos negros a categoria de ani-
mais, objetos ou mercadorias, eles poderiam ser posse
de outros seres humanos.

Para as masculinidades negras, este efeito de bestia-
lizacao causou a criacao do imaginario do falo ani-
malesco. Isso recai sobre os homens negros, gerando
uma hiperssexualizacao, desumanizacgao, destituicao
dos prestigios, recursos e prerrogativas de serem “ho-
mens-humanos” (RESTIER, 2017). Cria-se, também,
uma relacao de ressentimento entre as masculinida-
des negras e a hegemonica branca, pois o grande falo é
uma ameaca a hombridade branca e um perigo para a
castidade das mulheres brancas.

Atualmente, o medo nao se direciona somente ao falo
negro e sua dupla ameaga (2 masculinidade branca
e ao dominio sobre os corpos brancos femininos), é
também direcionado a propriedade e a vida. O negro
marginalizado é uma ameaga as propriedades das eli-
tes: devido a sua situagao de pobreza (animalesca), ele
pode tomar a vida de qualquer um.

Este tipo de despolitica que ocasiona o genocidio da ju-
ventude negra atua como um resquicio do medo colonial,
no qual as elites, com temor da insurgéncia negra, afir-
mavam: “eles querem tomar nosso lugar” (FANON, 1968,
p. 29). As politicas de Estado para esta situacao das co-
munidades, favelas e periferias sao os maiores exemplos
de uma necropolitica (MBEMBE, 2016). Além do descaso
com a situacao dos moradores desta 4rea com a falta de
politicas de satde, educagao, seguranca, saneamento ba-
sico e cultura, a guerra ao trafico de drogas provoca uma
situacao de caos para muitos moradores.

O genocidio da juventude negra é real, como mostram os
mapas e atlas da violéncia. O que mais espanta “é a tris-
te constatacao de que esses dados nao causam comocao
nacional. A morte desses jovens quando noticiada, é su-
postamente atenuada pela genérica imagem do ‘suspei-
to, cunhado pela tipificagao criminalista’ (FAUSTINO,
2014 p. 93-94). Na grande midia televisiva, nao faltam
programas que, com seus discursos de 6dio, incitem este
tipo de genocidio. Em horarios estratégicos de audiéncia,
trabalhadores sao extasiados por gritos de escracho de
uma midia que direciona suas criticas aos “suspeitos” ao
invés de direcionar efetivamente este discurso de des-
contentamento para o poder estatal e as iniciativas pri-
vadas que negligenciam o real problema: a desigualdade
social causada pelo racismo institucional.
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ESTEREOTIPOS DO
HOMEM NEGRO NO CINEMA

O cinema representa historicamente os homens negros
de uma forma estereotipada. Nos dias de hoje, conse-
guimos perceber este posicionamento com mais faci-
lidade. Apesar de vivermos tempos de insurgéncia no
audiovisual, no qual iniimeros cineastas, criticos e pes-
quisadores pensam um outro cinema para 0s corpos e
mentes negras, existe uma consideravel filmografia que
apresenta esses esteredtipos (RODRIGUES, 2011).

A industria cinematografica de Hollywood disseminou
um modelo de se fazer cinema que afeta as narrativas
até hoje. Um dos filmes representativos desse modelo
é O nascimento de uma nagdo (1915), que, apesar de sua
inovacao na linguagem cinematografica, é bastante con-
troverso. O enredo do filme é ambientado na Guerra de
Secessao dos Estados Unidos, que deu fim ao sistema es-
cravocrata do sul do pais, e faz dos membros do Klu Klux
Klan heréis dos valores sulistas ameacados pelos negros
recém-libertos. O filme é uma alegoria para o projeto
politico de subalternizacdo ou mesmo de exterminio das
populagoes negras. HA também o uso do blackface, exem-
plo de caricaturizacao de personagens negros no filme.

No caso brasileiro, vemos como o imaginario eugenista

do periodo pés-abolicao se reflete nas telas do recém-

-nascido cinema do Brasil. A revista Cinearte, uma das

mais importantes da época, apresenta uma explicita

manifestacao das teorias do branqueamento brasileiro:
Quando deixaremos desta mania de mostrar indios, cabo-
clos, negros, bichos e outras “avis-rara” desta infeliz terra,
aos olhos do espectador cinematografico? Vamos que por
um acaso um destes filmes va parar no estrangeiro? Além
de nao ter arte, nao haver técnica nele, deixard o estran-
geiro mais convencido do que ele pensa que nds somos:
uma terra igual ou pior a Angola, ao Congo (Cinearte apud
ARAUJO, 2006, p. 73).

A revista ainda afirmava: “fazer um bom cinema no

Brasil deve ser um ato de purificacao de nossa realida-
de, através da selecao daquilo que merece ser projeta-
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do na tela: o nosso progresso, as obras de engenharia
moderna, nossos brancos bonitos, nossa natureza” (Ci-
nearte apud ARAUJO, 2006, p. 74). Desta forma, fica evi-
dente a existéncia, no meio cinematografico brasileiro
da época, de uma proposta da purificacao das telas. No
cinema mudo brasileiro, as producoes seguem uma pro-
posta mais autoral, seguindo as tendéncias narrativas
do cinema de Hollywood, e assim a presenca negra, em
vez de completamente ausente, agora é inferiorizada,
por meio do refor¢o de estereétipos. Filmes como Aitaré
da praia (1925), do Ciclo de Recife, apresentam sub-re-
presentacdes como o blackface, pratica originada dos
shows de menestréis do século XIX nos Estados Unidos
da América (CARVALHO, 2005).

Na retomada do cinema brasileiro, passa-se da estética
da fome para a cosmética da fome, na qual as desigualda-
des sao estilizadas para atrair um novo publico ao cine-
ma, em filmes como Orfeu, de Cacé Diegues (1999); Cida-
de dos homens, de Paulo Morelli (2007); Tropa de elite, de
José Padilha (2007) e, o maior deste movimento, Cidade
de Deus, de Fernando Meirelles e Katia Lund (2002).

Leandro Firmino é o protagonista de Cidade de Deus. O
ator faz o papel que muitos outros homens negros aca-
bam interpretando: o marginal. Firmino interpreta o
bandido Zé Pequeno, que, apesar de ser o vilao do filme, é
o destaque da atuacao. A performance de Firmino foi tao
estonteante que transformou o roteiro original do filme,
do mesmo jeito que Grande Otelo fez outrora e muitos
outros atores relegados aos mesmos tipos de papéis.

Apesar do destaque internacional do filme, e tendo
atuado em outros papéis no cinema e na TV, o ator nao
conseguiu dar continuidade a sua carreira. O filme Ci-
dade de Deus — 10 anos depois, de Cavi Borges e Luciano
Vidigal (2013), acompanha a vida dos atores depois de
uma década das filmagens. A trajetéria é semelhante:
o filme foi a primeira experiéncia de atuagao para mui-
tos deles. A grande maioria dos atores e dos figurantes
nao conseguiu dar continuidade a carreira, voltando a
vida que tinham antes do sucesso do filme.
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POSSIBILIDADES

Cabe ressaltar aqui exemplos de producoes cinemato-
graficas, principalmente de realizadores negros, que
promovam outras possibilidades estéticas para a figu-
ra do homem negro.

A questao da representagdo nao é somente a presencga
de corpos negros nas telas de cinema. O importante é
pensar de que formas estes cineastas estao desenvol-
vendo as narrativas de seus filmes.

Z6zimo Bulbul é o pioneiro nesta reivindicacao estéti-
ca no cinema brasileiro. Fugindo da estética represen-
tativa na qual uma civilidade ladica negra é valoriza-
da, Z6zimo faz um cinema questionador que valoriza
as subjetividades negras, mostrando que a negritude
vai além “do negdo, do samba e da capoeira”.

Feito com sobras de negativos do filme Em compasso
de espera, de Antunes Filho (1970), Alma no olho (1973)
é, pelo que se tem noticia, o primeiro filme critico para
as questoes raciais brasileiras dirigido por um cineasta
negro. Por meio da expressao de seu préprio corpo, o
cineasta vai encenando a jornada negra em busca da
libertacao. Ele representa a felicidade no continente
africano, o panico da travessia, a dor do trabalho for-
cado, a emancipacao pela cultura e, finalmente, a sol-
tura das correntes através da luta. O corpo de Zézimo,
com seus sorrisos, pelos e expressoes em contraste
com um cendrio vazio e branco, cria uma sensacao de
identificacao sem igual; nao é sempre que o corpo ne-
gro é representado com todo este detalhe.

Zo6zimo dirigiu e atuou em alguns outros filmes que
engrandecem as masculinidades negras. Dia de alfor-
ria, de Zézimo (1981), homenageia a trajetéria de re-
sisténcia do sambista Aniceto do Império. Em O papel
e 0o mar, de Luiz Antonio Pilar (2010), Zézimo interpre-

ta Joao Candido, revoluciondrio da Revolta da Chibata,
contracenando, em um ficticio encontro, com Carolina
Maria de Jesus, a escritora paulista. Ambos os filmes
retratam importantes figuras masculinas, mostrando
que os homens negros também fazem histoéria.

Da mesma forma que Z6zimo aproveitou o embalo dos
insurgentes movimentos de libertacao que aconte-
ciam pelo mundo na transicao para a década de 1970,
no continente africano cineastas lutavam com suas
cameras por outras representacoes. O cinema na Afri-
ca negra sempre foi territério permitido somente para
os colonos brancos; porém, com os movimentos de
independéncia, diversos paises usavam a linguagem
cinematografica para dar continuidade ao movimen-
to de libertacdo. Cineastas como Ousmane Sembene,
Djibril Diop Mambéty, Med Hondo, dentre outros,
ressignificavam as imagens, pensando em um cinema
feito por negros para negros. Desta forma, outras re-
presentacdes para as masculinidades foram criadas, se
distanciando do imaginario do homem negro africano
como primitivo e supersticioso. Destacamos aqui o fil-
me Keita! o legado do griot, de Dani Kouyaté (1995), que
trata da importancia da figura do Griot na permanén-
cia da memdria coletiva para as futuras geragoes ao
contar a histdria do épico de Sundiata Keita, fundador
do Império do Mali.

Para completar este breve passeio pelos cinemas da
diaspora africana, seguem algumas colocacoes sobre o
cinema negro dos Estados Unidos.

Por causa de seu contexto politico-economico, cineas-
tas negros conseguiram produzir seus filmes desde
os principios da consolidacao da inddstria cinemato-
grafica. Oscar Micheaux é um cineasta pioneiro por
conseguir criar desde o periodo silencioso filmes que
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lidassem com as questdes sociais dos negros esta-
dunidenses. Esse movimento ficou conhecido como
race movies. Em filmes como Within our gates (1920),
o cineasta trata das segregacoes por meio do renasci-
mento da KKK, das migracoes para o norte, de relacoes
interraciais, ou seja, de varias questdes pertinentes
para um movimento emergente que pensava um novo
negro nos Estados Unidos.

Na contemporaneidade, hd uma prolifica producao
cinematografica nos Estados Unidos que repensa as
estéticas negras. Em seus filmes, Spike Lee trata das
dificuldades da vida urbana de negras e negros com
um cunho politico. Em seu filme Malcolm X (1992),
estrelado por Denzel Washington, o cineasta retrata a
trajetdria dessa figura historica. Diversos outros filmes
poderiam ser citados aqui, como: Moonlight, de Barry
Jenkins (2016); Corra!, de Jordan Peele (2017); Pantera
Negra (2018) e Pantera Negra: Wakanda para sempre
(2022), de Ryan Coogler. Todos estes filmes conse-
guiram obter destaque na midia e nas bilheterias. O
mais expressivo talvez seja Moonlight, por ter vencido
o prémio de Melhor Filme no Oscar de 2017, um feito
de grande destaque para um filme que lida com a se-
xualidade de um homem negro que, por dificuldades
sociais, acaba entrando para o crime.

Este artigo buscou apresentar alguns apontamentos
sobre as masculinidades, reforcando a critica aos es-
teredtipos e a intencao de alguns filmes em propor
outras estéticas que nao caiam nas velhas armadi-
lhas coloniais. A cinematografia apresentada deve ser
como uma poténcia para rompermos o legado histori-
co de sub-representacao e de descaso com o homem
negro. O cinema deve ser um artefato de reflexao que
nos cure das feridas histéricas e nos proporcione forca
para mudarmos esse cendrio. |
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Chitunda:
cinema

com sangue
real africano

Tila Chitunda constréi o seu cinema a partir de filmes
pessoais que acabam por tecer visdes de mundo
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REALIZEI ESTA ENTREVISTA em 2018. Tila e eu nao tinhamos
ideia de que iriamos viver uma pandemia, ver guerra na Russia e
mudancas de governos. Ela na Suica, eu no Chile, experimenta-
mMos os altos e baixos de sermos imigrantes e com uma ressaca
mental do que sobrou dos trés anos de alerta sanitario mundial.
Cinco anos depois, recebi um e-mail do Ministério da Cultura
informando que iriam retomar a revista Filme Cultura e publi-
car esta entrevista. Preferi ndo editar muito o texto e manter
a emocao da escrita daqueles sonhos pré-pandémicos.

E TUDO VERDADE

Trabalhei com Tila Chitunda entre 2008 e 2016, em
Pernambuco, estado localizado na regiao Nordeste do
Brasil. Eu sempre digo aos amigos latino-americanos
que nao conhecem esta regiao que se trata do “nariz
do Brasil olhando para a Africa!”. De imediato, faz-se
uma imagem do mapa na mente.

Tila, que conheci na TV Viva, é uma garota sensivel,
que havia estudado Comunicagao Social na Univer-
sidade Federal de Pernambuco e morava em Olinda.
Tocava muito bem o teclado durante as jam sessions
das Quintas Musicais, um happy hour com amigos que
se realizava ap6s o expediente no classico e turistico
bar da Pitombeira. Em uma dessas noites, ela comen-
tou que aprendeu a tocar na igreja, na qual seu pai era
pastor evangélico.

O que eu nao sabia era que essa jovem, movida pela
musica, é descendente de uma familia real do povo
ovimbundu, que se estabeleceu hd mais de 1500 anos

no atual territério angolano. Seu bisavo, Soba Sapata,
era um lider politico dentro de um sistema poligamico
e escravocrata. Descobri isso com o filme Nome de Ba-
tismo — Alice (2017), que mostra, em primeira pessoa, a
visita da diretora a terra natal de seus pais, depois de
quase 40 anos e uma guerra civil.

Os 25 minutos de filme revelam imagens da cineasta vi-
sitando pela primeira vez o pais que enfrenta ha décadas
conflitos entre liderancas politicas, o que causou a migra-
¢ao de meio milhao de angolanas e angolanos. Entre eles,
os pais e irmaos de Alice (Tila), antes de seu nascimento.

Em 2018, marco de comemoracao dos 44 anos da inde-
pendéncia de Angola, o filme Nome de Batismo — Alice
foi vencedor do prémio de melhor curta-metragem no
festival E Tudo Verdade. Enquanto trabalhdvamos jun-
tas, ela reproduzia para nés o que ouvia de sua mae e
nos embalava dentro de seu imagindrio que se trans-
formaria neste filme premiado.
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Quando criangas, nos contam
histdrias dos nossos antepassados e as vezes nao
se sabe até que ponto sdo verdadeiras. Criamos
um imaginario em torno delas. No seu caso, sua
percepgao foi modificada apods visitar pessoal-
mente o local de origem de sua familia, durante as
filmagens em Angola de Nome de Batismo - Alice?

Eu cresci ouvindo histérias sobre
Angola. Toda minha familia nasceu naquele pais, me-
nos eu. Cresci ouvindo histérias de Sobas (liderangas
angolanas). Histérias de que eu vinha de uma familia
real, histérias de fuga e de guerra. Na nossa casa sem-
pre tinha varios angolanos, também refugiados, que, de
vez em quando, falavam com meus pais em umbundu,
lingua da qual eu conhecia a sonoridade mas nao o sig-
nificado das palavras. Também frequentavam minha
casa varios afro-brasileiros atraidos por essas historias,
e acho que era a forma de se aproximarem de suas ori-
gens africanas. Esse foi o contexto da minha infancia e
juventude, em Olinda [PE].

Em 2015, resolvi partir para a descoberta das minhas
origens e ir pela primeira vez a Angola, praticamente 40
anos depois que minha familia saiu de 1a. Meu imagina-
rio foi totalmente desconstruido. Até aquele momento,
minha familia se resumia a meus pais, irmaos e irmas,
cunhados e cunhadas, sobrinhos e sobrinhas. Uma vez
em Angola, encontrei uma familia enorme. Era tanta
gente que eu nem conseguia identificar direito quem
era quem. A partir dai, essa familia, que sempre foi uma
“entidade distante”, passou a ter rosto e opiniao. Mas 40
anos e uma guerra nos separavam. Isso me fez refletir
sobre minha trajetéria e identidade, sobre privilégios e
sobre a chance que meus pais e meus irmaos tiveram
de nao vivenciar essa guerra quando conseguiram fugir
para o Brasil, fato que certamente me permitiu nascer e
poder contar essa histéria. O filme me fez refletir sobre
tudo isso e acho que essa é sua funcao.
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Como foi para vocé saber que, além de ter
sangue de familia real, houve escravidio den-
tro de seu proéprio povo, num sistema paterna-
lista e poligdmico, em uma cultura tao distin-
ta daquela em que vocé foi formada no Brasil?

Eu tinha um imagindrio desta “histéria Real”, que
conheci através da memoria de minha mae, que até os
seis anos passava as férias com o seu avo, o Soba Sapa-
ta, lideranca maxima do Ngumbe. Minha mae descre-
via a fazenda do avo dela como um pequeno reino, o
que me fez construir uma imagem do Ngumbe fabulo-
sa. Acabei construindo um “conto de sobas”, inspirado
na memoria de minha mae crianga. Guardei essa ima-
gem até chegar a idade adulta e poder ir pela primeira
vez a Angola, onde pude visitar o Ngumbe atual. Che-
gando 14, me confrontei com a realidade de um lugar
que foi castigado pela guerra e que deixou as pessoas
dependentes e sem esperanca. Além disso, me deparei
com as histérias dos comportamentos do passado, que
de alguma forma ainda estao presentes na sociedade
angolana. Eu percebi um repertério diferente e isso
acabou me colocando numa posicao de “estrangeira”.
Confesso que fiquei chocada, mas, ao mesmo tempo,
passei a compreender melhor, por exemplo, minha
mae e suas escolhas.

Seus filmes sao retratos de historias nas
quais vocé é personagem, que constrdi o roteiro
ao passo que descobre suas raizes. Como vocé
manteve a sensibilidade do descobrimento pes-
soal com a disciplina técnica de fazer um filme?

FotogrAFRICA e Nome de Batismo — Alice, embora
partam de histérias pessoais, sao experiéncias cine-
matograficas bem diferentes. O primeiro, gravei em
Olinda (PE), local que conheco bem. Entrevistei minha
mae e Beth de Oxum, pessoas que conhec¢o profunda-
mente. Estava acompanhada de uma equipe incrivel
(Roberto Iuri - diretor de fotografia, Guma Farias e
Catarina Apolonio - técnicos de som, Marilha Assis —
produtora, Tuca Siqueira, entre outros e outras). Tinha
todo o conforto e a assisténcia necessaria para a tran-
quilidade de um set de filmagens.
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O segundo, gravei sozinha em um lugar onde nunca ha-
via estado antes, entrevistando pessoas que eu nunca
tinha visto. Ao chegar a Angola, contratei um assistente
de producao para auxiliar nos deslocamentos e nas fil-
magens externas. E necessario ter autorizacio para tudo
em Angola. Ao final do dia, muitas vezes nao conseguia
nem tomar um banho de chuveiro nem carregar a bate-
ria da cdmera devido a falta de energia elétrica. Como
em todo bom documentério, parti com um roteiro que
foi se adaptando ao longo do processo de realizagao.

Em FotogrAFRICA (2016), a principio, eu ndo seria per-
sonagem. Esse papel de descoberta e reencontro seria
destinado a minha irma mais velha, que nao mora em
Olinda e viria visitar minha mae. Uma semana antes das
filmagens comecarem, minha irma teve uma crise de co-
luna que a impediu de viajar. Esse fato me desestabilizou.
No caso de Nome de Batismo — Alice, eu iria para Angola
com um diretor de fotografia, mas percebemos que nao
seria viavel, pois Angola é um pais com custos eleva-
dos, incluindo alimentacao, hospedagem e viagens in-
ternacionais e locais, que excederiam nosso or¢camento.
Além disso, achei que seria mais estratégico visitar mi-
nha familia pela primeira vez com apenas uma camera
e minha mae, em vez de levar um “segundo estranho”.

As duas experiéncias levaram os filmes para lugares
muito especiais. As crises e imprevistos me fizeram
sair da zona de conforto, o que foi fundamental para
que eu pudesse chegar nesses resultados. Ambos os fil-
mes, montei com minha parceira Amandine Goisbault,
que tinha conhecimento e distdncia necessérios para
me auxiliar na montagem e dar um sentido mais am-
plo a essas narrativas.

Quem assiste a seus filmes reconhece sua as-
sinatura no cinema: sensibilidade na narrativa e na
arte. A que vocé atribui a habilidade de construir
narrativas tao detalhadas e sensiveis? Quais sao
suas referéncias ao criar uma obra?

O cinema tem provado que o universo particular
tem sido uma rica fonte de inspiragao para tecer um
desenho do mundo. Meus filmes documentais seguem

este caminho. Além de minha familia, a construcao de
minhas narrativas de alguma forma sao inspiradas por
Chimamanda Ngozi Adichie, José Eduardo Agualusa,
Clarissa Pinkola Estés, Chilly Gonzales, Zé Manoel,
Grupo Bongar, Coco de Umbigada, Bia Ferreira, Petra
Costa, Anna Muylaert, Eliza Capai, para citar algumas.

A agenda politica dedicada a equidade de géne-
ro e diversidade, na sua opinido, tem ajudado a dis-
seminar histérias e talentos do cinema brasileiro?

Desde que o sistema de cotas nas universidades
foi instaurado no Brasil, em 2003, mais pessoas pretas
tiveram acesso as escolas de Cinema e Comunicacao, e
a partir dai puderam se dedicar ao fazer, criticar e pes-
quisar cinema. Isto comegou hé anos, mas o resultado
ainda é muito timido.

Para se ter uma ideia, o primeiro longa langado por
uma diretora preta brasileira que conseguiu entrar no
circuito comercial foi Amor Maldito (1984), da cineasta
Adélia Sampaio. Somente 33 anos depois, tivemos um
segundo longa dirigido por uma diretora preta langa-
do comercialmente, o documentario O caso do homem
errado (2017), de Camila de Moraes. Isso mostra que
a gente ainda esta longe de ocupar regularmente as
salas de cinema. Mas aos poucos temos avancado. Em
2018, Café com Canela pode ser considerado o terceiro
filme de uma diretora preta lancado comercialmente
no Brasil. Além da diretora, Glenda Nicacio, todo o
elenco do filme é formado por pessoas pretas.

O prémio de melhor documentdrio de curta-metragem
brasileiro do festival E Tudo Verdade 2018 foi conquis-
tado pelo Nome de Batismo — Alice, dirigido por mim,
uma mulher preta e nordestina. O Festival de Gramado
(2018) concedeu o prémio especial do juri, na categoria
curta-metragem, para um diretor preto, Chico Santos,
que codirigiu Estamos todos aqui com Rafael Mellin.
O Festival de Brasilia, a partir de 2018, comegou a con-
tar com nova premiacdo especifica para contemplar
esta temdtica no cinema com o Prémio Zézimo Bulbul,
fruto de um debate ocorrido na edicao do ano anterior.
Enfim, sdo pequenos exemplos viabilizados por meio
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de politicas publicas de acesso a universidades, de re-
gionalizacao da producdo cinematografica, além do
barateamento dos equipamentos e acesso as tecnolo-
gias digitais, mas ainda precisamos caminhar muito.

Precisamos conhecer e fortalecer nossas referéncias
pretas no cinema brasileiro. Precisamos nos conhecer
e nos organizar para poder cobrar politicas publicas e
criar uma rede de trabalho do setor. A APAN - Associa-
¢ao dos Profissionais do Audiovisual Negro, criada em
2016, e o FICINE - Férum Itinerante de Cinema Negro
tém contribuido para o fortalecimento, fomento e de-
bate da producao do cinema preto no Brasil. O cami-
nho é longo, mas estamos avangando.

DE VOLTA PARA 2023

Atualmente Tila Chitunda continua vivendo na Suica,
pais onde passou todo o periodo de lockdown pela pan-
demia de covid-19 com sua familia. Tem atuado como
Presidente da Associacdo Le Renversé, com o objetivo
de construir pontes culturais entre o Brasil e a Suica.
Em 2019, recebeu os prémios de melhor documenta-
rio no Festival Internacional de Curtas-Metragens de
Sao Paulo e no Festival E Tudo Verdade, com a segunda
parte da trilogia Nome de Batismo — Frances (2018)

Sua obra cinematografica é reconhecida e serd lembra-
da como reveladora. Mistérios familiares e um intenso
encontro com seus antepassados africanos, deparan-
do-se com uma histéria de lideranca politica, escravi-
dao, guerra civil e patriarcado.

Daqui do Chile, eu espero que Tila continue documen-
tando suas histérias, e que num futuro préximo nos
encontremos pessoalmente, rompendo fronteiras em
algum lugar deste planeta. |
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2018

NOME DE BATISMO — FRANCIS
[DOCUMENTARIO - COR - HD - 16’]
(BRASIL/EUA)

2017

NOME DE BATISMO — ALICE
[DOCUMENTARIO - COR - HD - 25°]
(BRASIL/ANGOLA)

2016

FOTOGRAFRICA

[DOCUMENTARIO - COR - HD - 25]
(PE/BRASIL)

2013

MESTRE NADO: A TERRA, A AGUA, O
FOGO E O SOPRO [DOCUMENTARIO —
COR - HD - 17’] (PE/BRASIL)

201
LUIZA
[FICGAO - COR - HD - 5°] (PE/BRASIL)

2010

O SERTAO DE ZE DO MESTRE
[DOCUMENTARIO — COR — HD - 17’]
(PE/BRASIL)

2008

SAFE

[FICGAO - COR - HD - 5°] (SUICA,
BRASIL, ALEMANHA, EUA, CANADA)

2004

HISTORIAS DO LADO DE LA
[DOCUMENTARIO — COR -
BETACAM - 29°]
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ARTIGO

O tenso
enegrecimento
do cinema
brasileiro

POR JOEL ZITO ARAUJO* O CINEMA BRASILEIRO vive um novo momento de
MEMBRO DO CONSELHO EDITORIAL mutacao. A profunda diversidade que caracterizou nossa
DA FILME CULTURA N¢ 64 cinematografia nos dltimos 30 anos, depois de superar a

politica de terra arrasada do governo ultraneoliberal de
Collor, nos anos 90, comegou, finalmente, a incorporar
a participacao e o olhar de realizadores e realizadoras
negras, mas com grandes resisténcias. A 50% edicao do
Festival de Cinema de Brasilia, em 2017, foi um momento
especial que deu visibilidade para esta nova fase da his-
téria do cinema brasileiro e para as tensoes que vivemos.

O debate sobre o filme Vazante, da experiente reali-
zadora Daniela Thomas, uma histéria que tem como
cendrio e contexto as relagoes familiares e sociais na
primeira metade do escravocrata século XIX, foi o es-
topim de uma espécie de bomba de efeito retardado que
polarizou opinides sobre a representacao de negros e

ESCRITO ORIGINALMENTE PARA negras na histéria do cinema brasileiro. Naquele festi-
A REVISTA CINEMAS D’AMERIQUE val, atrizes, atores, cineastas e um critico de cinema que
LATINE — REVUE ANNUELLE se posicionaram orgulhosamente a partir de sua ascen-
DE LASSOCIATION RENCONTRES déncia negra, em um pais marcado pela for¢a da ideolo-
CINEMAS D’AMERIQUE LATINE DE gia do branqueamento, fizeram questao de demarcar a
TOLOUSE (ARCAL N. 26) EM 2018. existéncia de uma leitura especifica de seu grupo racial

sobre a histéria e o mundo social e cultural brasileiro.
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Mas, para uma parcela do mundo do cinema ja estabe-
lecido, a opinido dos negros e negras foi considerada
como equivocada, ressentida e militante, portanto,
distante do que seria justo. Um grande cineasta que
se projetou internacionalmente nos anos 60, demons-
trando um envelhecimento e enrijecimento dos para-
digmas de sua geracao, chegou a classificar como uma
bobagem de universitarios o conceito “lugar de fala”,
muito empregado criticamente pelos negros e negras
no debate de Vazante. E reutilizou, fora de contexto,
o termo pejorativo “patrulhamento ideoldgico” que
criou nos anos 70 para criticar uma certa miopia da
esquerda na andlise dos filmes de entdo, tentando ago-
ra, com o mesmo termo, deslegitimar e ridicularizar a
opiniao e reivindicacao dos negros.

Nao interessa aqui reproduzir os detalhes do debate pro-
vocado pelo filme Vazante, e sim perguntar o que explica
e fundamenta o olhar, o imaginario e o discurso daqueles
que produzem TV e cinema no Brasil, que justificaria esta
enorme dificuldade em reconhecer o protagonismo dos
negros e negras em nossa sociedade, e o direito de fazer e
de expressar suas narrativas audiovisuais.

Algumas obviedades precisam ser ditas para enten-
dermos a gravidade do episédio acima mencionado.
Quem conhece o Brasil sabe que estamos longe de ser
uma democracia racial. E o segmento audiovisual é
aquele, na sociedade brasileira, em que o racismo es-
trutural trouxe os resultados mais draméticos. Todas
as pesquisas existentes demonstram que a telenovela,
assim como o cinema brasileiro, sempre negou uma
representacao de nossa diversidade racial; somos um
pais de minoria branca com uma populacao afrodes-
cendente constituida de pretos e pardos, que corres-
ponde ao montante de 54,9% de uma populacao de
205 milhoes de habitantes (SARAIVA, 2016), conforme
a ultima PNAD — Pesquisa Nacional por Amostra de
Domicilios — de 2016 do IBGE.

Uma pesquisa do Grupo de Estudos Multidisciplinar da
Acao Afirmativa (GEMAA)! intitulada A cara do cinema
nacional é bastante ilustrativa da auséncia de negros e

negras no setor audiovisual brasileiro. Buscando ava-
liar o conteddo dos filmes mais vistos a cada ano, no
periodo entre 2002 e 2014, para mapear a diversidade
de género e racial e compreender o papel que esta di-
versidade assumiu nos filmes, este nicleo de pesquisa
trouxe os seguintes resultados:
e dos 919 atores e atrizes mapeados na pesquisa, 71%
eram do género masculino, contra 28% do género femini-
no e 1% de pessoas trans;
« uma “Despropor¢ao similar de participacao se verifi-
ca quanto a cor das personagens: branca (65%), preta
(18%), parda (14%), ndo identificada (2%) ou indigena/
amarela (1%)”;
« também a frente das cameras a desigualdade é evidente.
Nas obras de longa-metragem lancadas neste mesmo pe-
riodo, 80% tém como realizadores homens brancos, 14% sao
mulheres brancas, 2% sao homens negros e 0% sao mulhe-
res negras. (CANDIDO; MORATELLI, 2016).

A Agéncia Nacional do Cinema (Ancine), em estudo
realizado por sua Superintendéncia de Andlise de Mer-
cado, intitulado Diversidade de género e raca nos langa-
mentos brasileiros de 2016, confirmou as pesquisas do
GEMAA. Trata-se do primeiro estudo com este recorte
realizado pela Ancine. A pesquisa, que trabalhou com
o universo dos 142 longas-metragens lancados comer-
cialmente naquele ano, constituido por 97 fic¢oes, 44
documentérios e uma animacao, constatou que:

» homens brancos assinaram a diregao de 107 desses fil-

mes, o que corresponde a 75,4% do total;

» mulheres brancas dirigiram 28, igual a 19,7%;

» homens negros somente 3, ficando na percentagem in-

fima de 2,1%;

» nenhum deles foi dirigido ou roteirizado por uma mu-

lher negra; e

« “A anélise apontou o dominio de homens brancos nao

apenas na dire¢do, mas nas principais funcoes de lideranca

no cinema, o que evidencia que as histérias exibidas nas

telas do pafs, produzidas por brasileiros, tém sido conta-

das majoritariamente do ponto de vista dos homens: 68%

deles assinam o roteiro dos filmes de fic¢ao, 63,6% dos

documentarios, e 100% das animacdes brasileiras de 2016.

Os homens dominam também as funcées de direcdo de fo-
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tografia (85%) e direcao de arte (59%). A participacdo nos
elencos das obras também mostra a sub-representacao da
populacao negra. (...) o percentual de negros e pardos no
elenco dos 97 filmes brasileiros de ficcao lancados em 2016
foi de apenas 13,4%”. (ANCINE, 2018).

O segmento audiovisual mais bem sucedido no Brasil
em termos de publico e lucratividade, e também extre-
mamente rentdvel em termos de exportagdo (SANTOS,
2000), sempre foi o de telenovelas. Em um terco daque-
las produzidas em seus primeiros 35 anos de histéria, no
periodo de 1963-1998, estudado em meu livro A Negagdo
do Brasil - o negro na telenovela brasileira, nao apareceram
pessoas negras nem mesmo como figurantes (ARAUJO,
2001). Nos outros dois tercos, 90% dos personagens afro-
-brasileiros representavam os negros como destinados a
serem eternamente subalternos, a servir as elites e a classe
média branca. E nas poucas novelas que abordavam o per-
sistente racismo da sociedade brasileira, a figura salvadora
era sempre branca, um esteredtipo inspirado no mito da
princesa Isabel, sempre celebrada em nossa histéria como
aquela que assinou a abolicao da escravidao no Brasil.

Ainda em estudo do GEMAA sobre as telenovelas exi-
bidas entre 1985 e 2014, constatou-se que houve ape-
nas 8,8% de atores ou atrizes nao brancos contratados
em suas producoes. (CAMPOS; JUNIOR, 2016).

Mas, o que me interessa aqui € refletir porque persiste
a dificuldade em uma parcela significativa do cinema
brasileiro em aceitar que existe essa desigualdade, em
reconhecer a importancia do protagonismo negro e
buscar representar em suas obras um pais mais proxi-
mo do real de sua composicao racial e cultural.

Uma das explicacoes que encontro é que todos, ou qua-
se todos, os profissionais de TV e de cinema no Brasil,
em seu processo de formacao, receberam e comparti-
lharam as mesmas interpretacoes do Brasil que depois
fariam parte de seus filmes. Se elencarmos aqui os mais
importantes nomes da intelectualidade estudados nas
universidades brasileiras, e que foram parte da forma-
cao de minha geracao, no topo estao Gilberto Freyre,
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Raimundo Faoro, Fernando Henrique Cardoso e Sérgio
Buarque de Holanda. Destaco aqui parte do debate que
0 sociblogo Jessé Souza? faz em seus livros mais recen-
tes, demonstrando que a esquerda branca brasileira
nunca construiu uma interpretacao alternativa a leitura
liberal do Brasil, que tem os pensadores da sociedade
brasileira acima citados como seus grandes construto-
res. Para nenhum deles nosso maior problema é a desi-
gualdade social e racial, e consequentemente o racismo,
fundados na escravidao. O patrimonialismo oriundo da
colonizacao portuguesa é que seria o grande problema
do Brasil, é ele que teria conformado um brasileiro eter-
namente vira-lata, pré-moderno, emotivo e corrupto.

Veremos que nas andlises e consideracoes destes pensa-
dores existe um elemento em comum, a compreensao de
que a influéncia negativa das desigualdades e preconcei-
tos fundados na escravidao, que durou quatro séculos, te-
ria acabado, como em um passe de magica, com a abolicao
da escravatura e com a importagao massiva de imigrantes
brancos da Europa. Esses imigrantes, que pretensamente
formariam exclusivamente nossa classe operaria, seriam
responsaveis pelo surgimento do capitalismo industrial
brasileiro e pelas bases de um pais moderno.

UMA ABOLICAO INCONCLUSA E UMA
VANGUARDA QUE CONTINUA LENDO
O PAiS DE FORMA ERRADA

Na tentativa de fazer uma grande e rapida sintese, vou
aqui demarcar os aspectos mais importantes desta
base tedrica que conformam uma visao do que carac-
terizaria o Brasil e os brasileiros, e que continua, com
algumas nuances, sendo refletida em nossos filmes, e,
penso, também em Vazante.

A interpretacao dominante e original do Brasil, que foi
seguida ou criticada por quase todos os outros intelec-
tuais marcantes do pais, foi criada por Gilberto Freyre,
autor do classico Casa Grande & Senzala. Uma interpre-
tacao que, em sintese, afirma que viemos de Portugal
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O PAI DA RITA

e temos um jeito especifico de ser por essa heranca
lusitana. Em sua visdo romantizada do colonizador,
ele descrevia o portugués como: “um espanhol sem a
flama guerreira nem a ortodoxia dramética; um inglés
sem as duras linhas puritanas. O tipo do contempori-
zador. Nem ideais absolutos, nem preconceitos infle-
xiveis” (FREYRE, 1983, p. 191). Destas caracteristicas,
que seriam também resultado da formacao histérica
miscigenada de Portugal, a partir de um longo conta-
to com mouros e judeus na peninsula ibérica, nasceria
uma colonizacao benevolente e o aspecto soft de nossa
escravidao. Este conjunto de elementos, por sua vez,
possibilitaria no Brasil uma miscigenacgao fundada em
coitos consensuais, safados e sensuais, entre o senhor
da casa grande e a escrava negra e indigena, e uma de-
mocracia racial sui generis.

Na abertura do capitulo 04 do mencionado Casa Grande
& Senzala, Gilberto Freyre tem uma sentenca funda-
mental que traz a chave de sua leitura racial do Brasil:
“Todo brasileiro traz na alma, quando nao na alma e no
corpo (...) a sombra, ou a pinta, do indigena e do negro”
porque teria sido “embalado por uma mucama negra”

DO CINEMA BRASILEIRO

ou sido iniciado sexualmente “no amor fisico” por uma
“mulata”, e também por que teve um “muleque” como
companheiro (FREYRE, 1954, p. 489). E ai estd o “lugar
de fala” de Gilberto Freyre. O brasileiro de Freyre era
homem, branco e ex-senhor ou filho de um senhor de
escravos. Este é o elemento chave para ler o cinema bra-
sileiro hoje e em toda sua histéria. O negro sempre foi o
outro, o indesejado. Admite-se até que o brasileiro car-
rega em si “um pé na cozinha”, ou na Africa, como diria
Fernando Henrique Cardoso, ou a marca da influéncia
negra, como diria Gilberto Freyre, mas ele é natural-
mente branco. Esta eliminacao da nocao de alteridade
em um pais multirracial, de minoria branca, e esta cen-
tralidade do segmento branco na percepcao do mundo,
sdo parte, portanto, dos paradigmas fundamentais que
conformaram o cinema brasileiro e seus autores.

Para o segmento mais a esquerda, entre os cineastas
brasileiros, foi também determinante a leitura e o pen-
samento de Florestan Fernandes, que praticamente foi
o primeiro critico da ideia de democracia racial brasi-
leira, especialmente seu estudo A integragdo do negro
na sociedade de classes. Neste e em outros escritos de
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Florestan, que, apesar de entender e revelar que a so-
ciedade brasileira é profundamente racista, também
acentua uma interpretagao equivocada que permane-
ce na cabeca de muitos sobre a participacao do negro
na histdria nacional apds a abolicao da escravatura.
Aprendemos na visdo progressista de Florestan que a
situagao de subalternidade e exploracao que o negro
sofreu na sociedade brasileira no periodo p6s-escravi-
dao, baseada no trabalho livre, veio da experiéncia de-
formadora da escravidao que criou uma “massa desa-
gregada, inerte, inculta”, e fez do elemento negro um
ser indolente, incapaz de competir com os imigrantes
brancos em uma sociedade nova, moderna, industrial
e de classe. Ou seja, seres incapazes de participar como
cidadaos livres na emergéncia e expansao de um capi-
talismo dependente, uma vez que foram conformados
por uma sociedade de castas que estava em extingao.
Ao negro coube apenas o papel de ser um “elemento
residual do sistema social”, uma grande massa a “mar-
gem da vida social organizada e de toda a esperanga,
(que) sucumbe a prépria inércia”. Essa leitura da con-
dicao do negro no periodo p6s-abolicao nao se encon-
tra apenas em Florestan Fernandes, foi também abra-
cada pela intelectualidade progressista como Octévio
Ianni e até mesmo por Celso Furtado em seu Formagao
Econdmica do Brasil (ver Onda negra, medo branco®).

Todos eles ignoraram a vanguarda negra que liderou a
luta pela abolicao, como Luiz Gama, André Reboucas
e José do Patrocinio, e aqueles que nos anos 30 forma-
ram o maior partido negro das Américas no século XX,
conhecido como Frente Negra Brasileira, com mais de
80 mil adesoes em todo pais.

Como nao acreditar que a falta de indignacao de nos-
sos cineastas mais a esquerda, e de mobilizagao para
incluir em suas pautas politicas o nosso racismo coti-
diano e a extermina¢a@o de jovens negros na periferia,
fruto de uma auténtica politica de genocidio, nao se-
riam decorréncia destas leituras.
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PROTAGONISMO NEGRO,
UM TROVAO NO CEU AZUL?

O ano de 2017 foi especialmente marcante se observa-
mos os prémios recebidos pelos negros. Alguns filmes,
cineastas, atores e atrizes foram premiados repetida-
mente em varios festivais do pais. O Festival de Bra-
silia inaugurou o ciclo de premia¢6es com o reconhe-
cimento do longa ficcional dirigido pela jovem negra
Glenda Nicacio, em parceria com o jovem branco Ary
Rosa, Café com Canela, que recebeu os prémios de me-
lhor filme pelo Juri Popular, e de atriz e roteiro pelo
Jari Oficial. Da mesma forma, os curtas-metragens de
diretores e diretoras negras Nada, Peripatético, Chico
e Deus foram repetidamente premiados em Brasilia e
em muitos outros festivais do pais; e um grupo sig-
nificativo de novas atrizes e atores negros emergiram
nesta nova onda. Como grande exemplo, o cinema
reconheceu a poténcia da atriz e dramaturga Grace
Passo, ja celebrada no teatro, que abocanhou o prémio
de melhor atriz no Festival de Cinema do Rio por sua
atuacao no filme Praca Paris.

O festival que mais atestou a existéncia de um novo mo-
mento na histéria do cinema brasileiro, com o surgimen-
to de uma onda de cinema negro, foi 0 Encontro de Cine-
ma Negro Brasil, Africa e Caribe, criado pelo iconico ator
Zbzimo Bulbul, e que comemorou 10 anos de existéncia
em 2017. Essa edicao do festival, que aconteceu no més
anterior a 50 edicao do Festival de Cinema de Brasilia,
contou com a participacao de 65 filmes realizados por
negras e negros brasileiros, sendo trés deles longas-me-
tragens. Um crescimento de 100% em relacao a edicao
de 2016, que apresentou 33 filmes de afro-brasileiros.
Progressivamente, o Encontro foi deixando de ser um
festival marcado pela exibicao de filmes internacionais
para ter como maior destaque os lancamentos nacionais.
Evidenciou-se também que uma parcela cada vez maior
de jovens esta produzindo seus filmes de forma inde-
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pendente, mesmo sem contar com o apoio de editais
criados pelo governo ou pela iniciativa privada. O de-
sejo de fazer, e uma espécie de urgéncia historica, tem
mobilizado individuos e coletivos em todas as regioes
do pais e uma intensa producao que desembocou em
um numero recorde de inscri¢des no processo seletivo
deste festival: 110 curtas, médias e longas-metragens.

De onde vieram as bases desta explosao de realizadores
negros, se considerarmos que até recentemente éramos
poucos, e possiveis de contar com somente os dedos de
duas maos? Vejo uma outra microrrevolucao na socieda-
de brasileira que tem colaborado para a emergéncia de
atores sociais negros no cinema, na TV, no teatro e nas
redes sociais. O berco estd, seguramente, nos milhares de
novos profissionais que tiveram acesso as universidades
brasileiras com a aprovacao de cotas para estudantes ne-
gros e negras. Em seus 10 primeiros anos, o percentual de
negros quase dobrou na universidade brasileira.

“Em 2005, um ano apds a implementacao de agoes
afirmativas, como as cotas, apenas 5,5% dos jovens
pretos e pardos na classificacao do IBGE (...) frequen-
tavam uma faculdade. Em 2015, 12,8% dos negros en-
tre 18 e 24 anos chegaram no nivel superior. (...) Com-
parado com os brancos, no entanto, o nimero equivale
a menos da metade dos jovens brancos com a mesma
oportunidade”. (VIEIRA, 2016).

Para ilustrar este aumento percentual, somente em
trés anos, de 2013 a 2015, o ndmero significativo de
150 mil novos estudantes negros entrou nas univer-
sidades brasileiras.

Assim como no cinema, o aumento exponencial de ne-
gros nas universidades nao aconteceu sem uma enor-
me resisténcia de setores intelectuais, inclusive entre
aqueles que se consideram progressistas ou de esquerda
(OLIVEIRA LIMA; COSTA NEVES; BACELLAR E SILVA,
2014). Lembremos aqui que a grande midia brasileira
também jogou um papel preponderante na valorizacao
desta resisténcia. Como tatica para impedir o crescimen-
to de universidades que aprovariam cotas, esta midia

praticamente ignorou os intelectuais e artistas negros,
e a existéncia de opinioes e de reflexdes entre as lide-
rancas negras sobre o topico. Especialmente daqueles
que foram os formuladores da politica de cotas e da lei
de diretrizes para o ensino das relacdes étnico-raciais.
Eles estiveram praticamente ausentes dos cadernos de
debates nos grandes jornais ou entre aqueles que foram
convidados para os programas de TV especificos sobre o
tema. Em oposicao a eles, a grande midia usou da opiniao
contrdria de figuras fundamentais da intelectualidade e
do mundo artistico branco para deslegitimar o discurso
e a reivindicacao dos negros. Para os poucos que fura-
ram o bloqueio, o termo “militante” foi ostensivamente
utilizado para demonstrar o quao irrelevante ou parcial
eram suas opinioes em um debate tao importante para o
futuro da universidade brasileira.

Creio que aqui temos um quadro amplo para entender a
gravidade da reutilizagdo na polémica sobre Vazante na
classificacao da opiniao de negros e negras como “equi-
vocada, ressentida e militante”. Chegamos a um ponto de
mutacao, ou a um limite, em que o mundo do cinema nao
pode mais ignorar que 90% da producao cinematografi-
ca atual continua sendo feita por brancos e brancas, com
preferéncia por atores e atrizes brancas. Portanto, tratar
da escravidao, um periodo da histéria do Brasil que marca
nossas vidas até hoje, somente com um olhar a partir da
Casa Grande, continua sendo um verdadeiro equivoco. O
lugar de fala, o lugar da construcao narrativa do cinema
brasileiro, vai continuar sendo cimplice de nosso racis-
mo cotidiano se expressar apenas o ponto de vista do
brasileiro branco gilbertofreyriano. Continuaremos nos
comportando como vira-latas e colonizados se os negros
continuarem sendo tratados como uma minoria, como a
ralé indesejada que nao sabe seu lugar, ou como pertur-
badores da marcha irreversivel do branqueamento.

A proposito das criticas que os negros e negras receberam
por seu protagonismo questionador no Festival de Cine-
ma de Brasilia, uma cineasta que se destaca nesta nova ge-
racao, Viviane Ferreira, traduz muito bem a perplexidade
de toda esta histdria: “a nossa presenca minima incomoda
mais que nossa auséncia histdrica nestes espacos”. |
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O lugar de fala, o lugar da construcao

narrativa do cinema brasileiro,

vai continuar sendo cumplice de
Nnosso racismo cotidiano se expressar
apenas o ponto de vista do brasileiro
branco gilbertofreyriano.
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E AGORA?

Juliana
Vicente

Assim como Joana, do curta-metragem Cores e botas,
torna-se fotografa para poder narrar suas proprias historias,
Juliana Vicente funda a produtora Preta Porté Filmes para ter
liberdade de falar sobre suas visdes de mundo em um territorio
seguro. Ela segue nesta importante trajetoria, descolonizando

e afrontando o audiovisual brasileiro

POR LUCIANA RODRIGUES E LINA TAVORA

DIALOGOS COM RUTH DE SOUZA
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INSPIRACAO Como se deu a sua relagio com o ci-
nema? Seu interesse, suas referéncias, até a percep-
cao do tipo de audiovisual que vocé gostaria de fazer
JULIANA VICENTE Eu cresci em uma cidade sem ci-
nema, apesar de meu pai ver muito filme hollywoodiano.
Eu lia muito, tinha um repertério complexo, nao apenas
vindo do cinema, mas possuia um interesse por vivén-
cias distintas da minha, pela arte em qualquer forma. Eu
sempre fui do teatro. Eu me formei com 16 anos na es-
cola e na hora do vestibular eu prestei Artes Cénicas na
Unicamp [Universidade Estadual de Campinas], mas fui
desencorajada pela minha familia. Hoje entendo melhor
as razoes que os preocupavam. Fui prestar Administra-
¢ao Publica na FGV [Fundagao Getulio Vargas], depois
Jornalismo e Ciéncias Sociais. Até que conheci a Lipcia,
uma amiga boliviana que veio morar aqui e queria cur-
sar Cinema no Brasil. Ela me convenceu que o curso de
Cinema reuniria tudo que eu gostava. A possibilidade de
fazer arte, pensar o mundo, comunicar ideias e promo-
ver transformacao. Eu entendi e vislumbrei o que pode-
ria ser. Entao cursei Cinema junto com Letras.

“QUERER E PODER” Em Cores e botas, seu tra-
balho de conclusao de curso filmado em 2008, a
protagonista Joana, assim como outras meninas de
sua geracao, sonhava em se tornar paquita. Apesar
de seus pais afirmarem que “querer é poder” (com
trabalho duro e uma dose de boa sorte), o sonho da
menina causa estranhamento por ela ser negra. De-
sestimulada, Joana desenvolve interesse por foto-
grafia e muda de sonho, “optando” por ficar atras
das cameras. Como foi o processo de definigao des-
sa abordagem e da mensagem final do curta?

JV Essa frase “trabalhar duro e muita sorte” foi incor-
porada por geragoes e geracoes que estavam prontas
para falar sobre meritocracia em um pais com imen-
sa desigualdade, no qual sabemos que ndo estamos
partindo do mesmo ponto. Ela é da mesma familia
da “democracia racial” e, portanto, a meritocracia é
sempre falaciosa se ndo estamos considerando iguais
condicdes. E impressionante como até hoje as pessoas
conseguem utilizar argumentos vazios para criticar as
cotas, por exemplo, que na tltima década promoveram
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uma mudanca enorme nas possibilidades das pessoas
negras brasileiras. S6 ndo assimila isso quem nao en-
xerga os negros do Brasil. S6 nao apoia isso quem nao
quer a promocao de igualdade no pais.

A capacidade de se reinventar a partir do processo de
exclusao e violéncia foi uma tecnologia talhada nos
Nossos corpos ou nao estariamos aqui. Contudo, nao era
mesmo esse o foco do filme, a capacidade de reinvencao.
Senao a capacidade de recriar o olhar, deslocar, ao se
perceber ndo sendo parte do grupo. Ampliar seu angulo
de visao, o que vai promover um olhar original, saindo
das possibilidades que lhes sao promovidas como des-
lumbrantes para encontrar por si o deslumbramento.

Quando a Joana vai para trds das cameras, ela tem a
oportunidade de narrar ela mesma a sua histéria. E
quando pode, inclusive, narrar-se da forma que acre-
dita, da forma que é. A gente sabe o que significa po-
der narrar uma histéria. O dominio da narrativa tem
relacao direta com todo o processo colonial do Brasil
e com a forma que os nossos corpos foram forjados na
histéria. Nao é a toa que comemoramos a crescente
presenca de pessoas pretas no audiovisual. Fomos os-
tensivamente narrados como corpos-objetos, despro-
vidos de sensibilidade, desprovidos de subjetividade
em detrimento da forca fisica. N6s vivemos diariamen-
te a consequéncia de uma narrativa hegemonica.

DIRECAO DE ATORES Como foi o trabalho com
a atriz mirim, que tao facilmente poderia se co-
locar no lugar da protagonista Joana? Como foi a
abordagem sobre temas como racismo e repre-
sentatividade?

JV Eu conheci a Jhenyfer Lauren depois de fazer testes
com 40 meninas. Ela entrou na sala e foi o teste mais difi-
cil e,a0 mesmo tempo, a menina que eu mais identifiquei
como Joana. Era ela. Mas, ela fugiu da camera e comecou
a chorar. Eu fiquei com pena, ela tinha 7 anos, e segui com
os testes. Até que a Nalu Béco, produtora do filme, voltou
perguntando se ela poderia ter uma segunda chance. Eu
fiquei super emocionada, mas com crise ética, afinal ela
nao queria. Ela voltou, fez o teste e eu me apaixonei. Tra-

27



E AGORA?

28

JULIANA VICENTE

balhamos durante meses juntas. Ela, de Santos, vinha e
ficava na minha casa, dormia comigo. A JThenyfer era mui-
to inocente e teve cenas do roteiro que eram inspiradas
em coisas que eu mesma passei e que cortei porque eu
nao sentia necessidade de reproduzir com ela o choque
que eu havia vivido. Como eu ter atravessado uma sala de
aula enquanto gritavam “fora sua preta!”. Nao acho que
faca falta no filme. Entao o processo foi ltdico. Foi com o
tempo que as coisas foram ficando mais explicitas para
ela, ja com o filme rodando os festivais e etc.

Depois, quando achei que poderia ser bom ela estudar em
escola particular, conversamos muito. A gente ja sabia o
que esperava por ela e, assim, eu propus: “nao briga com
as pessoas por racismo, dd um DVD e educa elas”. Ela to-
pou e levou 10 DVDs para casa... Dez dias depois, ja estava
pedindo mais. A gente ri dessa histdria, mas é triste de tao
atrasada! S6 hoje entendo que foi um encontro, ela se tor-
nou minha afilhada. Hoje ela é produtora de cinema for-
mada pelo Instituto Quero, em Santos. E também interpre-
tou a Ruth de Souza na fase jovem, no meu documentario
Didlogos com Ruth de Souza, que segue em festivais pelo
Brasil e pelo mundo. Eu ganhei o prémio de melhor direcao
no Festival do Rio por esse filme. A Jhenyfer estava junto e
foi reconhecida por Cores e botas por muita gente.

PUBLICO INFANTIL Cores e botas foi produzi-
do ha mais de uma década. Como vocé analisa a
questdo da representacao de meninas negras no
audiovisual brasileiro daquele tempo até agora?
JV Naquela época, ndo tinha praticamente nada de
representacao negra infantil. Nesse universo de cine-
ma entdo, era mais dificil. Nao sé no cinema brasilei-
ro, como no norte-americano. Quando eu fiz o Cores
e botas, eu nao conhecia nenhuma diretora negra no
mundo! Nao sabiamos da existéncia do filme de Adelia
Sampaio e nem conhecia a Ava DuVernay. O universo
infantil feminino, entdo, que continua super defasado,
era realmente praticamente nulo.

LILI E AS LIBELULAS, OS SAP/
TEU, VACA PROFANA E QUE
DE CRIS NEGRAO? Dentre documentarios e
ficcbes, podemos perceber nos seus trabalhos

em parceria com René Guerra a recorréncia em
contar historias de personagens travestis. Como
ocorreu a escolha desses projetos e de que forma
vocé acha que eles se relacionam?

JV Eu trabalho com o René desde o primeiro filme
dele. Juntos, a gente atravessou processos intensos de
transformacdo pessoal através do cinema. Fizemos o
primeiro filme dele em parceria: Os sapatos de Aristeu.
Conheci o René com ele me demitindo de uma pro-
ducgdo a mando da FAAP [Fundagdo Armando Alvares
Penteado]. Um filme de estudante que eu estava que-
rendo organizar demais, segundo eles. René foi me
demitir de um trabalho voluntério, viu o que eu tinha
feito e amou. Entao me convidou para trabalhar com
ele (para o terror da faculdade) e nunca mais nos des-
grudamos. Na faculdade, eu dizia o que ninguém que-
ria falar: as pessoas se formavam sem saber cinema. Eu
estava no primeiro ano e fiquei chocada com isso.

René me contou d’Os sapatos de Aristeu, e 1a conheci
minha grande amiga Phedra D. Cérdoba, que agora nos
acompanha de outro plano. Depois fizemos Cris Negao,
que partiu bastante da relacao com o medo. Em seguida,
Vaca profana, no qual tratamos da maternidade travesti,
e agora finalmente lancaremos Libélulas. Comecamos o
processo dos Sapatos em 2006. Nessa época ninguém fa-
lava sobre esses corpos, sobre a memoria desses corpos.
No processo do filme, a gente conheceu travestis mara-
vilhosas, que se tornaram familia e que fazem parte da
nossa vida. Foi um caminho natural cada dia ir avan-
cando na conexao com os desejos e com a humanidade
desses corpos invisibilizados. Em Vaca profana, Nadia é
travesti e quer ser mae. E ela é mae. René chama a Preta
Porté Filmes de quilombo cinematografico, e a cada dia
entendo e respeito mais esse espaco.

DESCOLONIZE O PENSAMENTO A série docu-
mental Afronta entrevista artistas negras e ne-
gros contemporaneos, numa perspectiva pesso-
al, abordando passado, presente e futuro. Negros
e negras no audiovisual ainda é uma afronta?

JV Veja, a gente ainda precisa se narrar muito. Nao
tenho como dizer a quantidade de vezes que respon-
di a pergunta: “onde vocé encontrou essas pessoas?”
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Bom, ali sim tem um recorte de pessoas muito inte-
ressantes mesmo, mas tem muito mais, da para fazer
muitas temporadas. No audiovisual somos muito pou-
cos ainda, mesmo crescente e potente como esta. Gerar
nossas narrativas atravessa ainda outras coisas, além
de poder dirigir ou roteirizar o filme. E necessario que
sejamos os detentores das nossas obras para além da
assinatura artistica. A questao patrimonial pode in-
fluenciar bastante na decisao do corte e também na
possibilidade da gente crescer no audiovisual. E minha
visao, acho importante ter autonomia com as nossas
obras, sempre que possivel.

HONRAR A HISTORIA Trazer Ruth de Souza e
sua trajetoria para a tela como combate ao apa-
gamento da histéria das mulheres negras. Como
foi construir esse dialogo entre registros, memo-
rias e desaparecimentos?

JV O processo de documentar a Ruth nao foi um pro-
cesso tranquilo e fluido. Ao contrario, ele foi bastante
dificil. Passei por momentos profundos de angustia, de
buscar entendimento de qual caminho seguir, de es-
pelhamento, de medo, de assistir ao envelhecimento e
suas limitacdes, de acessar muita raiva por uma série de
coisas que ela passou e depois transformar isso a partir
de todos os dispositivos que tinhamos. Além disso, senti
necessidade de criar ainda mais uma camada transcen-
dental para dar conta de abarcar um didlogo ancestral
que nao se dava de forma objetiva. Senti muita respon-
sabilidade nesse processo porque eu fiquei com um sen-
timento de uma série de injusticas, mas ao mesmo tem-
po queria conseguir focar na forca da Ruth e nao deixar
que as mazelas tomassem conta da narrativa. Nao po-
deria deixar que essas questoes fossem maiores do que
a grandeza de uma atriz e de uma mulher que era muito
inteligente e perspicaz. Acessar a ironia da Ruth foi um
processo de apaixonamento para mim, que acredito que
esteja explicito na obra.

PRETOS NO STREAMING Da negociagdo com
a Netflix a produgdo do documentario Racionais:
Das Ruas de Sao Paulo pro Mundo, quais foram
os marcos positivos e as maiores dificuldades?

JV Chegamos a Netflix com um corte bastante avan-
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cado do filme, j4 existia uma histéria. Mas claro que,
com a parceria da Netflix, pude melhorar isso, apurar,
filmar outras coisas que deram uma nova visao ao fil-
me. A negociagao foi longa, mas conquistamos um es-
paco de muito respeito em relacdo ao que queriamos
fazer e a como eu queria construir o filme. Senti meu
processo criativo absolutamente respeitado e, embora
sem duvida tenha sido uma forma particular de traba-
lhar para a equipe da Netflix, acho que provamos que
era uma forma possivel. Foi uma experiéncia boa para
ambos os lados.

PRETA PORTE FILMES Como foi a construgao
de uma empresa que tem como foco a diversida-
de, o afeto e a vocagao social?

JV Eu amei a pergunta porque demonstra que esta-
mos fazendo um bom trabalho. Espaco de afeto com
certeza, sempre foi importante. Eu abri uma produtora
quase pelo mesmo motivo que Joana (Cores e botas) re-
solve ser fotégrafa - acabei de fazer essa analogia. Eu
trabalhei em produtoras maiores e para mim era muito
claro que nao poderia ser diretora, narrar minhas his-
torias no territorio deles. Aconteciam muitos absurdos
e era bastante explicito que esse espac¢o nao seria aber-
to para alguém como eu. Isso foi ha 14 anos, ninguém
estava pensando que era necessario ou legal ou cool ou
obrigatério ter uma diretora negra na produtora, nem
pedir nossa opiniao quando era sobre nossas vidas, era
um outro momento. Entdo a Preta Porté Filmes nasceu
para ser esse espaco de criacao que abarcasse as nossas
narrativas, as narrativas que ninguém estava querendo
contar. Oficialmente a Preta Porté Filmes foi fundada
por mim em 2009, entao em 2024 completa 15 anos.

PROJETOS FUTUROS Vocé tem interesse em de-
senvolver outros projetos para o publico infantil?
E de forma geral, quais sdo os proximos projetos?

JV Os préximos projetos da Preta Porté Filmes serao
meu longa de ficcao Cores de maio, que é de certa forma
continuacao de Cores e botas, além de séries documen-
tais e de ficcao. Estamos trabalhando bastante e temos
alguns projetos infantis. Sobretudo agora que sou mae
da Amora, que tem 2 anos, sinto ainda mais necessida-
de de falar com esse publico. |
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lmersao
na cultura

30

negra

COMO DESENVOLVEDORA DE JOGOS eletronicos
focados na cultura negra, sempre reforco a importancia
de utilizar essa midia como um meio de comunicar e de
entreter, trazendo narrativas do cotidiano que celebram a
riqueza cultural negra. Foi assim que descobri como os vi-
deogames podem ser poderosas ferramentas na represen-
tacao da diversidade e na ampliacao da visao de mundo.

Imersa no universo dos jogos, percebi que existem ver-
dadeiras joias que vao além do entretenimento, abrindo
espago para contar historias auténticas e envolventes.
Essas experiéncias virtuais nos permitem explorar nar-
rativas que extrapolam os esteredtipos e nos conectam
com personagens que refletem a diversidade da cultura
negra e nos envolvem em seu cotidiano.

Como os jogos eletrénicos
podem sair de esteredtipos
e explorar a diversidade

da cultura negra

POR RAQUEL MOTTA¥*

Um exemplo, é a experiéncia de imersao em One Beat
Min, que tenho desenvolvido na Sue The Real, de forma
genuinamente singular. O jogo de ritmo e luta mergu-
lha os jogadores no vibrante universo do beatbox, onde
a paixao pela arte une jovens de diferentes periferias.
A narrativa envolvente acompanha esses personagens,
suas jornadas e suas conexoes com a “arte do beatbox”.

Cada momento de jogo transcende a tela, como notas
de musica ganhando vida. A combinagao entre os ele-
mentos ritmicos e de luta nao apenas desafia os joga-
dores, mas também os envolve em uma trama emocio-
nante. A esséncia do jogo vai além do entretenimento;
é uma celebragao da diversidade de vozes e da uniao
que a musica proporciona. One Beat Min oferece uma
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experiéncia que ressoa na alma, como uma melodia ca-
tivante que ecoa muito além do fim da sessao de jogo.

Destaco também E Doce!, criado pela Game & Arte, uma
experiéncia que mergulha na festividade de distribui-
¢ao de doces em celebracdo aos Ibejis. Nessa jornada
magica e saborosa, acompanhamos a dupla de gémeos
Tamu e Kato tentando coletar a maior quantidade de
doces possivel durante um dia festivo. Quando embar-
quei nessa aventura, fui transportada para um tdinel
do tempo. Recordo-me com carinho dos momentos em
que eu e uma das minhas irmas, avidas por doces, nos
delicidvamos com as guloseimas antes mesmo de che-
garmos em casa. Essa conexdo com o passado, aliada
a celebracao dos elementos culturais afro-brasileiros
presentes no jogo, nos permite nao apenas aprender
sobre uma tradi¢do regional, mas também reviver e nos
identificar com as experiéncias do cotidiano. E Doce! é
um convite irresistivel para saborear a alegria da in-
fancia, no qual cada doce se transforma em uma lem-
branga vivida e cheia de sabor.

Estou também animada para jogar Favela Venceu, um
jogo estratégico desenvolvido pela Maloca Games. A
proposta desse jogo é envolvente e desafiadora, colocan-
do os jogadores no comando da construcao e do desen-
volvimento de uma favela para proporcionar qualidade
de vida e estrutura para seus habitantes. As mecénicas
estratégicas prometem oferecer uma experiéncia tnica
e emocionante que nos permitira explorar diferentes
estratégias e desafiar amigos e familiares. Estou ansiosa
para mergulhar nessa experiéncia interativa e imersiva
que nos possibilitard entender melhor os desafios e ce-
lebrar as conquistas das comunidades de favelas.

Os videogames sao uma ferramenta poderosa para re-
gistrar a historia da cultura negra brasileira, pois nos
permitem interagir com essas narrativas, mergulhando
em momentos histéricos, vivenciando lutas e conquis-
tas da comunidade negra de forma Unica e imersiva.
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Nao somos espectadores passivos, mas agentes de mu-
danca, capazes de moldar e influenciar os destinos dos
personagens. Essa interatividade nos conecta com a
histéria de uma maneira mais profunda e impactante,
despertando em ndés um senso de pertencimento, em-
patia e compreensao.

Acredito que os videogames tém o poder de transfor-
mar, educar e empoderar. Ao criar personagens negros
como protagonistas e trazer a tona narrativas autén-
ticas, estamos contribuindo para a constru¢ao de uma
industria de jogos mais representativa.

Nesse caminho de descoberta, percebo que estamos
apenas arranhando a superficie do potencial dos vi-
deogames na representacao da cultura negra. Acredi-
to que, a medida que evoluimos, mais jogos abracarao
essa diversidade cultural, ampliando a compreensao
da sociedade como um todo. Como desenvolvedora
de jogos, é um privilégio poder contribuir para essa
mudanga, utilizando os videogames como um recurso
poderoso de comunicacdo e de entretenimento.

Convido vocé a explorar esses jogos que celebram a
cultura negra, a mergulhar em suas histérias auténti-
cas e a ampliar sua visao de mundo por meio dessas
experiéncias. Os videogames podem ser portas para
a diversidade, a empatia e a valorizacao de todas as
culturas. Que possamos continuar a explorar e a apro-
veitar o poder dessas narrativas virtuais, celebrando a
riqueza da cultura negra e construindo um futuro mais
inclusivo e empoderador para todos. |

*RAQUEL MOTTA E FUNDADORA, CEO E DIRETORA CRIATIVA
NA SUE THE REAL, UM ESTUDIO DE JOGOS COM ENFOQUE

NA CULTURA NEGRA. NOS MOMENTOS DE LAZER, DEDICA-SE

A EXPLORAGAO DO MUNDO DAS PLANTAS E A ASSUNTOS
DIVERSOS, QUE SURPREENDENTEMENTE SE ENTRELAGAM,
DANDO ORIGEM A NARRATIVAS EXCEPCIONAIS PARA OS JOGOS.
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Cinemas
Negros

A todesplay surge num contexto de
aquilombamento como uma plataforma
que articula possibilidades de existéncia
com e na imagem, valorizando narrativas
diversas e desafiando esteredtipos no
cinema negro brasileiro, enquanto enfrenta
o desafio de democratizar o acesso

em um cenario audiovisual desigual

POR THAIS SCABIO E TATIANA CARVALHO COSTA*

e a
partilha do
bem comum
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PARTIMOS DO IDEAL de que o mundo e suas ima-
gens podem e devem ser vivenciados por todas as pes-
soas, independente de suas especificidades e identi-
dades. Com essa premissa, a todesplay surge em 18 de
outubro de 2020, data em que um dos maiores artistas
brasileiros completaria 105 anos: Sebastiao Bernardes
de Souza, o Grande Otelo.

Grande Otelo foi o ator negro de maior popularidade no
século XX. Inicialmente comediante, ele foi além: mos-
trou-se um talento na musica, no cinema e no teatro.
Sebastiao, assim era seu nome, representou a dor do ra-
cismo da populacao negra atrds e na frente das telas, em
um momento da histéria marcado por imagens do povo
negro construidas por homens brancos da elite.

O pesquisador e curador Fabio Rodrigues Filho, estu-
dioso da presenca de Grande Otelo no cinema brasi-
leiro, desenvolve a ideia de “rasgo” para se referir ao
gesto do ator — e de outras presencas negras — que,
na tela, apresenta mais que a superficie estereotipa-
da das representagoes criadas pela branquitude. “Um
rasgo por vezes é uma coisa minima que se inscreve na
imagem como um pequeno enigma, uma pequena fa-
gulha de alguma coisa nao apaziguada” (FILHO, 2022).
Contemporaneamente, o “nao apaziguado” no cinema
brasileiro se expande, assim como a imagem de Grande
Otelo, para um conjunto amplo e diverso de narrativas
que se impoem, apesar de estruturas excludentes, para
descolonizar os imaginarios.

A todesplay é uma plataforma de streaming criada e geri-
da por membres da Associacao dos Profissionais do Au-
diovisual Negro (APAN), que tem, desde sua formacao,
uma equipe composta por pessoas negras e LGBTQIAP+,
ligadas as artes e oficios audiovisuais. A curadoria tem
um olhar para obras audiovisuais que trazem narrativas
dessas populagoes para além dos estereotipos. Ha o cui-
dado em trazer diversos formatos, linguagens, paridade
de género e regional na direcao das obras. Um espaco re-
voluciondrio e fundamental de conservacao, memoria e
preservacao de uma narrativa diversa e inclusiva. Espago
no qual passado, presente e futuro se conectam e no qual
a populacao possa se reconhecer na tela e nos bastidores.
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A existéncia da APAN é uma forma de colocar em pauta
a importancia das narrativas realizadas e protagoniza-
das por pessoas negras, além de valorizar e aperfeicoar
a experiéncia de profissionais negres nesta area. A
APAN luta por politicas de agoes afirmativas e por me-
todologias nao excludentes no audiovisual brasileiro
nas esferas federal, estaduais e municipais. Além disso,
a associacao dialoga com o mercado no intuito de res-
saltar a importancia econdmica que nossas presencas e
narrativas alcancam em relacao ao publico.

CINEMAS NEGROS
E AQUILOMBAMENTO

O audiovisual negro brasileiro na contemporaneida-
de é realizado num contexto de aquilombamento e de
elaboracao de uma experiéncia negra em sua multipli-
cidade, articulando possibilidades de existéncia com e
na imagem. Vivemos a continuidade e a reverberacao
de conquistas dos movimentos negros, que no audio-
visual se manifestam num feno6meno que podemos
chamar de “QuilomboCinema”. Ele retine um conjun-
to direta ou indiretamente interconectado de pessoas
negras na realizacdo, critica, pesquisa, curadoria e
espectatorialidade que se firmam nas fissuras, e nas
frestas de um sistema excludente.

Levantamentos da Agéncia Nacional do Cinema
(Ancine)? e do Grupo de Estudos de Acao Afirmativa
(GEMAA3/UER]), divulgados respectivamente em 2017
e 2023, apontam uma quantidade muito baixa — cerca
de 2% — de pessoas negras na direcao de longas-metra-
gens que conseguem chegar ao circuito comercial bra-
sileiro. Nao ha levantamentos oficiais de abrangéncia
nacional sobre curtas-metragens. Por ser um formato
de producao de menor custo, os curtas sdo adotados
pela quase totalidade de cineastas iniciantes ou sem
acesso a grandes recursos e financiamentos, categorias
que incluem com grande abrangéncia pessoas negras.
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Nas décadas de 2000 e 2010, houve um crescimento de
mais de 200% (IBGE, 2015) no acesso de pessoas negras
ao ensino superior do Brasil. Esse aumento é decorrente
de politicas publicas afirmativas originadas das histo-
ricas pressoes de movimentos sociais aliadas a atuagao
da intelectualidade negra no pais. Essas politicas ptbli-
cas possibilitaram o acesso por meio de cotas raciais e
também ampliaram a rede de universidades publicas
para regidoes de maior concentracao de populagao ne-
gra, como o interior de alguns estados do Norte e do
Nordeste. Também pode ser observado um aumento no
estimulo do setor publico na drea da producao cultural,
com editais especificos*. Fora das universidades e por
vezes sem acesso a fomento publico, grupos de pessoas
negras, em sua maioria de periferias, também tém apre-
sentado uma vigorosa producdo audiovisual. E possivel
supor que os investimentos ptblicos nas areas da edu-
cacao e cultura criaram uma condicao de insercao de
um grande nimero de pessoas negras no cinema. Nao
sO por vias de materialidade, mas também ao estabele-
cer um horizonte possivel para o desejo de quem nao se
via pertencente a um segmento historicamente elitista.

Apesar deste contexto, grande parte das obras audiovi-
suais negras nao consegue chegar ao publico também
negro. Os filmes circulam principalmente em cineclu-
bes e nas redes sociais, que surgem como uma forma de
distribuicao e difusao, porém de forma dispersa, cadtica
e sem retorno financeiro para o produtor. Esses filmes,
ainda que tenham conquistado espa¢o nos festivais, nao
tém conseguido lugar no mercado comercial de exibicao.

Até junho de 2023, a equipe da todesplay e pesquisado-
res da APAN realizaram a catalogacao de mais de mil
obras audiovisuais negras das ultimas duas décadas.
Destas, estao organizadas no catalogo 202 produgoes,

entre curtas, médias, longas-metragens e séries reali-
zadas de Norte a Sul do Brasil. Além disso, a plataforma
também acolhe iniciativas de difusao. De 2020 a 2022,
foram mais de 35 mostras e festivais online realizados
na todesplay, todas com acesso gratuito. Em 2022, foi
feita uma parceria com realizadores indigenas que
trouxeram suas obras para a plataforma. Houve tam-
bém um investimento para exibicao de contetidos com
acessibilidade e de forte impacto social. Essas produ-
¢oes sao frequentemente utilizadas por educadores em
iniciativas pedagodgicas.

CONTEUDO NEGRO
E REGULAGAO DO VOD

Acreditamos que um dos desafios da regulamentacao
do VoD - Video on Demand seja englobar as plataformas
inclusivas e independentes, como a todesplay, para a de-
mocratizacao da difusao e do acesso. O atual modelo de
VoD acaba fortalecendo uma pequena parte de empresas
e profissionais localizados no eixo Rio-Sao Paulo e enfra-
quecendo, bem como desvalorizando, uma grande parte
de produtoras independentes e profissionais localizados
nos interiores do Brasil, negligenciando a interiorizacao
de acesso a produgao cultural no contexto audiovisual.

todesplay, ou numa traducao livre “liguem-se a to-

das as pessoas”, se propOe a ser uma experiéncia para
quem acredita na partilha do bem comum. |
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Até junho de 2023, a equipe da todesplay
e pesquisadores da APAN realizaram a
catalogacao de mais de mil obras audiovisuais
negras das ultimas duas décadas. Destas,
estao organizadas no catalogo 202 producodes,
entre curtas, médias, longas-metragens

e séries realizadas de Norte a Sul do Brasil.
Além disso, a plataforma também acolhe
iniciativas de difusao. De 2020 a 2022,
foram mais de 35 mostras e festivais
online realizados na todesplay,
todas com acesso gratuito.

* THAIS SCABIO E COORDENADORA
DA PLATAFORMA TODESPLAY E
UMA DAS FUNDADORAS DA APAN.

* TATIANA CARVALHO COSTA

OCUPA A PRESIDENCIA DA APAN (2023
A 2025) E DESENVOLVE A PESQUISA
QUILOMBOCINEMA: FABULAGOES AFRO-
DIASPORICAS EM CURTAS-METRAGENS
CONTEMPORANEOS DIRIGIDOS

POR PESSOAS AUTODECLARADAS
NEGRAS EM SEU DOUTORAMENTO

NO PPGCOM/UFMG.
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NOTAS

1 FORMULAGAO PRESENTE NA PESQUISA

DE DOUTORAMENTO DE TATIANA CARVALHO
COSTA E EXPLICITADA, ENTRE OUTROS,

NO TRABALHO QUILOMBOCINEMA:

FICGOES E ENCRUZILHADAS NO CINEMA NEGRO
BRASILEIRO CONTEMPORANEO, APRESENTADO
EM 2021 NO XXIV ENCONTRO DA SOCINE -
SOCIEDADE BRASILEIRA DE ESTUDOS DE
CINEMA E AUDIOVISUAL. <HTTPS://ASSOCIADO.
SOCINE.ORG.BR/ANAIS/2021/21493/
TATIANA_A_C_COSTA/QUILOMBOCINEMA_
FICCOES_E_ENCRUZILHADAS_NO_CINEMA_
NEGRO_BRASILEIRO_C>

2 0 LEVANTAMENTO DIVERSIDADE DE
GENERO E RAGA NO CINEMA EM 2016,

DA ANCINE, APONTA QUE, ENTRE OS 142
LONGAS-METRAGENS LANGADOS EM

SALAS DE EXIBIGAO COMERCIALMENTE

EM 2016, 2,1% FORAM DIRIGIDOS POR
HOMENS NEGROS E NENHUM FOI DIRIGIDO
POR MULHER NEGRA. <HTTPS://WWW.GOV.BR/
ANCINE/PT-BR/OCA/PUBLICACOES/ARQUIVOS.
PDF/INFORME_DIVERSIDADE_2016.PDF>

3 A PESQUISA A CARA DO CINEMA NACIONAL
APONTA QUE APENAS 2% DOS FILMES
NACIONAIS DE MAIOR BILHETERIA ENTRE

0S ANOS DE 2002 E 2012 TIVERAM HOMENS
NEGROS NA DIREGAO E NENHUMA MULHER
NEGRA. <HTTPS:/GEMAA.IESPUERJ.BR/
PROJETO/PROJETO-A-CARA-DO-CINEMA-
NACIONAL/. ACESSO EM 12 DE AGOSTO DE 2018>

4 EX.: OS EDITAIS DA SECRETARIA

DO AUDIOVISUAL CURTA-AFIRMATIVO:
PROTAGONISMO DA JUVENTUDE NEGRA
NA PRODUGAO AUDIOVISUAL, EM VIGOR
ENTRE 2012 E 2014 E QUE CONTEMPLOU
41 PROJETOS ENTRE 678 INSCRITOS, E O
LONGA BO AFIRMATIVO LANGADO EM 2016
COM 3 APROVADOS ENTRE 28 PROJETOS.
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A REPRESENTAGAO NEGRA INFANTIL em teleno-
velas é importante para criancas negras, principalmente
quando essa ocorre em ambientes escolares, como em
Carinha de Anjo (2016 - 2018), telenovela brasileira e re-
make mexicano. Realizada e exibida no SBT, Carinha de
Anjo possui quatro personagens negros: Irma Fabiana
Teixeira (Karin Hils), Indcio de Oliveira (Eddie Coelho),
Zeca de Oliveira (Jean Paulo Campos) e Ana Julia (Anna
Jalia Mattos). Desses, Ana Julia, tinica aluna negra do in-
ternato feminino de freiras, € quem menos aparece ou
fala na trama, exercendo a funcao de figurante.

A partir de Ana Julia, é possivel constatar que, na
maioria das vezes, meninas negras em telenovelas
brasileiras sao figurantes, personagens coadjuvantes
ou melhores amigas da protagonista branca. Essas for-
mas de representacao de meninas negras podem con-
tribuir para que elas permanec¢am silenciadas, tanto na
midia quanto na sociedade.

Segundo Souza (2015),
(...) a midia torna a populagao negra, maioria no pafs, in-
visivel, velando dessa forma, o racismo presente na so-
ciedade. Essa populacdo nao aparece nos heréis, nos te-
lejornais, nas apresentadoras de programas infantis, nos
protagonistas das novelas, enfim em lugares de destaque.
(SOUZA, L., 2015, p. 19).

Para Gomes (2005), a auséncia de personagens negras
em telenovelas é um exemplo do racismo institucio-
nal, que “implica praticas discriminatdrias sistemati-
cas fomentadas pelo Estado ou com o seu apoio indi-
reto”. (GOMES, 2005, p. 53).

Vale ressaltar que a presenca de Ana Jdlia, uma menina
negra com o cabelo natural crespo, em uma producao
infantil é significativa e faz parte, ao mesmo tempo, da
luta pela representacao mididtica negra, que reivindica
a presenca de mais personagens negras em producoes
audiovisuais, e do oportunismo do capitalismo, que bus-
ca o lucro e maior consumo de seus produtos. Segundo
dados do Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica
(IBGE) divulgados em 2015, 54% da populacao brasilei-
ra é negra (UOL ECONOMIA, 2015), ou seja, trata-se de
uma parcela consideravel dos consumidores das pro-
dugoes audiovisuais e dos seus produtos derivados que
nao pode mais ser ignorada pelas grandes empresas da
cadeia audiovisual brasileira. Entretanto, na maioria das
vezes, as personagens negras sao representadas de for-
ma estereotipada, o que acaba por enfatizar mitos ra-
cistas e também por reforgar a estrutura social, que dita
que pessoas negras devem ocupar a posi¢ao de servicais.
Por isso, seria importante que a personagem Ana Julia
tivesse destaque na narrativa, pois imagens positivas de
meninas negras na midia precisam ser mais frequentes
e apresentadas em profundidade. E preciso promover e
reverberar a voz dessas meninas, pois “(...) a sua autoi-
magem e a imagem do outro é fundamental na forma-
¢ao da identidade da crianca. Ela precisa se ver no outro”
(SOUZA, L., 2015, p. 19).

De acordo com Azevedo (s.d), sobre o papel de Ana Julia:
No primeiro capitulo - aquele utilizado para apresentar
as personagens — a garota nao tem nome, nao fala e pouco
aparece. Nao tem papel. Numa busca pelo site da emis-
sora, na se¢do “personagem”, a menina negra também
nao aparece. [...] Mesmo considerando que outros atores
negros participem da novela, a invisibilidade negra no
nucleo de maior interesse da audiéncia infantil (o ntcleo
infantil) é um problema no processo de construcao de

identidade de meninas e meninos negros. (AZEVEDO, s.d)
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Seria importante que a
personagem Ana Julia tivesse
destaque na narrativa, pois
imagens positivas de meninas
negras na midia precisam ser
mais frequentes e apresentadas

Para Buckingham (2006), muitas producodes infantis
visam enfatizar com os personagens “modelos de
comportamento vistos como socialmente desejaveis”
(BUCKINGHAM, 2006, p. 14). Sendo assim, por ter
apenas quatro personagens negros, e um deles ser
somente figurante, a novela reafirma, com o silencia-
mento de uma menina negra, papéis do branco e do
negro na sociedade brasileira, representando quem
pode falar e quem é silenciado.

Outra questao que merece ser observada é a perpetua-
¢ao das caracteristicas de como seria um “anjo”: bran-
co, de cabelos loiros, olhos azuis, bondoso, puro, ingé-
nuo, anunciador, protetor, entre outras, uma vez que a
personagem que dda nome a novela, Dulce Maria (Lore-
na Queirdz), possui essas caracteristicas e as reforca.
Essa representacao de anjos vem desde a Idade Média
e é muito comum na Igreja Catoélica, reafirmando, in-
clusive, um padrao de beleza europeu. Assim, a teleno-
vela ajuda a perpetuar a ideia de que somente criancas
brancas podem ser anjos, o que intensifica o racismo
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em profundidade.

e 0s mitos de que criancas negras nao sao confiaveis,
bondosas e ingénuas. Deste modo, as criancas negras
“(...) ganham menos colo, ndo sao elogiadas pela sua
beleza fisica ou comportamento e ainda recebem mais
punicdes que as criancas brancas” (SOUZA, E., 2012,
p. 34). Vale destacar também um estudo realizado em
2017 na Universidade de Georgetown, nos Estados
Unidos, o qual revelou que meninas negras de 5 a 14
anos sao vistas socialmente como menos inocentes e
mais maduras sexualmente (OTTO, 2017), distancian-
do-as, mais uma vez, das caracteristicas fisicas e com-
portamentais do que seria um “anjo”.

Nesse sentido, pessoas negras foram, muitas vezes, re-
presentadas pela Igreja Catélica como malignas, com
costumes estranhos e com praticas religiosas satanicas.
No Brasil, a proibicao das pessoas escravizadas de exer-
cerem suas religioes levou a um sincretismo religioso,
com a ressignificacao de préticas do catolicismo pelas
pessoas escravizadas conforme as suas religioes africa-
nas. Até hoje, religides de matrizes africanas sao alvo de
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intoleréncia religiosa, visto que “a discriminagao ‘cultu-
ral’ vem a reboque do fisico, pois os racistas acham que
‘tudo que vem de negro, de Preto’ ou é inferior ou é malé-
fico (religiao, ritmos, héabitos, etc)” (GOMES, 2005, p. 48).

Ha4, ainda, o preconceito com a beleza negra e, tam-
bém, uma busca pela padronizacao dessa beleza. Por
exemplo, meninas negras com o cabelo mais liso ou
alisado, com a cor da pele mais clara e com os fenéti-
pos que se aproximam mais do branco sao vistas como
mais bonitas do que meninas negras com o cabelo
crespo, pele retinta e com fenétipos negros. Sao es-
sas primeiras que costumam ter mais espaco na midia,
como a Ana Julia, que embora seja figurante, enfatiza
esse padrao de beleza negra.

Além disso,

(...) a telenovela se constitui como um campo de repre-
sentacoes que, diante de seu poder discursivo, e a partir
da apresentacao de suas personagens, possui grande con-
tribuicao na construgao das identidades raciais. (...) Além
disso, temos o desejo pelo embranquecimento que se
faz constantemente presente nessas narrativas. (LEWIS;
NASCIMENTO, 2013)

E problematico, assim, uma telenovela infantil repre-
sentar apenas uma menina branca como “anjo”, uma
vez que o pais é constituido por vdrias racas e etnias.
Essas criancas podem ver a protagonista e querer ser
igual a ela, fisicamente, para que também possam ter
a “carinha de anjo”. E é nesse momento que tais crian-
cas comecam a ter conflitos de identidade e a querer se

aproximar do padrao de beleza branco. Tais praticas fa-
zem parte da teoria do embranquecimento, que surgiu
no Brasil no século XX, e visava a exclusao da cultura
africana e aproximacao dos negros com os costumes
dos brancos: “nessa época surgiram vérios produtos de
beleza que prometiam ‘melhorar’ a estética dos negros.
Eram produtos para alisar os cabelos e cremes que tra-
ziam como promessa clarear a pele negra” (SOUZA, L.,
2015, p. 17).

Por fim,
(...) ndo podemos negar que essa ideologia, que todo esse
passado histérico é muito forte na midia, onde prevalece a
maioria branca dominante, protagonistas da historia e os

negros como meros coadjuvantes. (SOUZA, L., 2015, p. 18)

A representacdo de meninas negras em telenovelas
infantis precisa sair da figuracao e do silenciamento.
Essas meninas precisam ter voz, autonomia e pro-
tagonismo na narrativa. E isso leva a questionar por
que uma menina negra nao poderia ser a “carinha de
anjo”? Estd na hora de mudar esse padrao de beleza,
porque meninas negras também consomem telenove-
las e ndo se veem na tela, ou sao sub-representadas, o
que desde cedo pode gerar conflitos identitarios. Pro-
dugoes infantis nao sao passivas e possuem discursos
que visam ensinar as criancas o que é certo e errado,
bonito e feio, bom e mau, quem pode falar e quem nao
pode falar. Para mudar esse cendrio, é preciso que per-
sonagens negras saiam da figuracao, nao sejam este-
reotipadas e ocupem diversas funcoes, para além dos
servicos domésticos e posi¢coes subalternas. |
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PRETO NO BRANCO

Preto no branco é a concretizacdo de um projeto
que levou 20 anos para se tornar realidade. Meu nome
é Valter Rege, 39 anos, preto, gay e morador de uma
favela chamada Vila Clara, que fica na divisa de Sao
Paulo com a cidade de Diadema. Com 13 anos, comprei
a minha primeira camera, uma Sony HI8. Naquela épo-
ca o salario minimo era R$ 1.300,00, parcelei a compra
em 24 vezes. Eu sonhava em me tornar diretor de cine-
ma até os 16 anos!

Na adolescéncia, criei um projeto que consistia em
trabalhar em lugares que me deixassem préximo da
arte! Somente aos 24 anos consegui uma bolsa de es-
tudos para cursar Radio e TV no Centro Universitario
Belas Artes. Me formei aos 28, e entrei no mercado de
trabalho na area de p6s-producao.
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Em 2014, participei do Edital Curta Afirmativo, que
contemplava jovens negros para produzir, escrever e
dirigir um curta-metragem. Com o auxilio da produtora
executiva Maria Clara Fernandez, elaborei o roteiro e o
projeto para que pudéssemos tornar real a producao de
um filme com recursos financeiros do edital. Até entao,
s6 tinha produzido videos de forma independente.

Desde a elaboracao do roteiro, estava claro o perfil de
publico que eu gostaria de atingir: jovens periféricos e
negros em geral. A maioria dos filmes produzidos no
Brasil nao sao escritos, dirigidos e nem protagoniza-
dos por jovens negros. Nao somos retratados de forma
positiva. Entao, durante o processo de Preto no branco,
busquei desmistificar a imagem do garoto de perife-
ria retratado como um ser marginalizado e violento.

43



CURTAS

a4

Segui pelo caminho de um protagonista altivo e com
uma voz potente dentro de um ambiente opressor. Eu
pensava muito na representacao desse protagonista
diante do olhar dos garotos de periferia.

Com a produtora Academia de Filmes e com Maria
Clara Fernandez, montamos uma equipe com profis-
sionais conceituados do audiovisual, como Felipe Her-
mini na fotografia, Monica Palazzo na direcao de arte
e Geraldo Ribeiro na captacao de 4udio.

Contando com os servicos de uma grande produtora,
pude ter acesso a uma rede de empresas que se inte-
ressaram em participar de um projeto idealizado por
um garoto periférico.

A experiéncia com o cinema de guerrilha proporcionou
maturidade e equilibrio para conduzir uma equipe em
um set profissional. Gosto de decupar, conhecer o set e
ensaiar com os atores antes dos dias de filmagem, pois
ganho tempo em locagao. Foram trés dias de filmagem
com cinco atores. A pés-producao foi mais tranquila
pois eu trabalhava na area hé alguns anos, e junto com
o montador, Igor Dias, finalizamos o curta-metragem
em algumas semanas.

A grande dificuldade para mim como produtor foi ad-
ministrar a carreira do filme em exibicoes e festivais.
Comecei a correr atrds para entender os mecanismos
de difusao. Felizmente, contei com o apoio de Leticia
Mahlmeister, que tinha conhecimento sobre a exibi-
cao em festivais.

Durante o processo de espera dos resultados dos festi-
vais pude perceber que o filme s6 passava em mostras
muito segmentadas de cinema periférico. Em alguns

PRETO NO BRANCO E A OPORTUNIDADE GERADA PELO EDITAL CURTA AFIRMATIVO

debates (com pessoas nada periféricas), comecei a per-
ceber que as curadorias dos maiores festivais e o publi-
co que os frequenta nao entendiam a representacao de
um protagonista preto altivo, que nao precisa levar um
tiro na cara para ser herdi ou martir.

Diante de tais fatos, resolvi criar um projeto paralelo
aos festivais, que consistia em exibir o filme em esco-
las, organizacdes sociais e espa¢os alternativos. Criei
a palestra Da favela para as telas, que visa motivar
jovens através da minha experiéncia pessoal, e usei
o filme Preto no branco para promover debates sobre
a problematica do preconceito racial no Brasil. A ini-
ciativa me fez refletir sobre a importancia de produ-
zir cinema com recortes especificos de publico, pois a
receptividade, o engajamento e a aproximacao com o
filme eram infinitamente mais calorosas e reciprocas.
O filme foi exibido no festival Visoes Periféricas, na
mostra de cinema negro da APAN, no festival Cinegra-
da no Rio de Janeiro, na mostra de cinema de Sergipe,
no festival de cinema da India (All Ligths) e no festival
de cinema de Berlim (Interfilm).

No Canada, o filme foi selecionado para os festivais de
cinema negro de Montreal e de Toronto. Enviei projetos
para vdrias produtoras e nao obtive éxito; entdo, iniciei
uma vaquinha online. Tive outros apoios e patrocinios.

Em fevereiro de 2018, viajei para Toronto e fiquei oito
dias no Canada. Pela primeira vez andei de aviao, sem
falar inglés, e participei do Toronto Black Film Festi-
val! Resolvi documentar toda a experiéncia para mo-
tivar jovens como eu a nao desistir dos objetivos, e as-
sim nasceu o documentario O cinema me trouxe aqui, o
meu primeiro longa-metragem. A estreia aconteceu no
Centro Educacional Unificado (CEU) Caminho do Mar,
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Durante o processo de espera dos
resultados dos festivais pude perceber
que o filme so passava em mostras
muito segmentadas de cinema periférico.
Em alguns debates (com pessoas nada
periféricas), comecei a perceber que

as curadorias dos maiores festivais € o
publico que os frequenta nao entendiam
a representacao de um protagonista preto
altivo, que nao precisa levar um tiro

na cara para ser heroi ou martir.

no cinema da Spcine, em que Preto no branco também
foi exibido! Em novembro de 2018, o curta-metragem
Preto no branco foi comprado pela TV Brasil.

Com toda essa odisseia, catapultada pelo curta-metra-
gem, descobri o quanto sao importantes inciativas que

tenham recortes especificos para profissionais negros.

Com o auxilio do edital Curta Afirmativo, pude demons- . .
* VALTER REGE E FORMADO EM RADIO

trar as minhas habilidades no audiovisual, habilidades
essas que o mercado elitista insiste em nao valorizar.

Preto no branco, ao mesmo tempo que me fez desacre-
ditar na meritocracia, me motivou a focar ainda mais
nos meus objetivos, afinal, estamos nos tempos da re-
presentatividade e da representacao, e o brasileiro fi-
nalmente estd cobrando mais participacao e equidade
nas produgoes audiovisuais nacionais. |
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E TV PELO CENTRO UNIVERSITARIO
BELAS ARTES. EM 2015, LANCOU

O CANAL “ENERGIA POSITIVA”,
POSTERIORMENTE RENOMEADO
COMO “CANAL VALTER REGE”, QUE
ABORDA TEMAS COMO NEGRITUDE,
HOMOSSEXUALIDADE E PERIFERIA.
E IDEALIZADOR DA PALESTRA

“DA FAVELA PARA AS TELAS”, QUE
CIRCULA POR EMPRESAS, ONGS,
ESCOLAS, UNIVERSIDADES

E ESPACOS ALTERNATIVOS.

45



Audiovisual
para libertar
as dores

de mulheres

RRRRRRRRRRRRRRRRRR



2

o
<
o
<
]
|
=)
S

A FELICIDADE DELAS




CURTAS

48

MAE NAO CHORA

O CINEMA TEM A POTENCIA de redefinir o que é
humano, o que nos comove, o que importa. Os filmes
nos ajudam a descobrir quem somos e quem podemos
ser. Como apontou bell hooks em seu consagrado tex-
to O olhar opositivo: a espectadora negra, os filmes nao
sao um mero espelho erguido para refletir o que ja
existe. O cinema é uma forma de representacao capaz
de nos constituir como novos tipos de sujeito. Atra-
vés da narrativa audiovisual podemos recriar o nosso
passado, nos reestruturar no presente e inventar um
futuro no qual nés, pessoas negras e LGBTQIAP+, ndo
seremos mais determinadas pela dor. Nos tornaremos
multifacetadas, complexas, infinitas. Livres.

Movida por esse desejo, entre 2014 e 2019, escrevi e
dirigi trés curtas-metragens protagonizados por mu-
lheres negras: A boneca e o siléncio (2015), A felicida-
de delas (2019) e Mde ndo chora (2019). Neste ultimo,
compartilhei a direcao e o roteiro com Vaneza Oliveira.

0oYAVYDINAIQ 0104

AUDIOVISUAL PARA LIBERTAR AS DORES DE MULHERES NEGRAS

A BONECA E 0 SILENCIO, 2015

Produzido com recursos do edital Curta Afirmativo
do Ministério da Cultura, A boneca e o siléncio nasceu
como um conto em agosto de 2007. Naquela época, eu
era ativista do movimento feminista e pretendia utili-
zar o texto para estimular discussoes sobre a discrimi-
nalizacao do aborto, o machismo e a situacao da mu-
lher em nossa sociedade. Com evidentes fins didaticos
e de pouco valor literario, o conto teve vida breve e
ficou abandonado durante alguns anos. Em 2012, recu-
perei o texto como inspiracao para a escrita do roteiro
que se tornou meu primeiro curta. Do conto, mantive a
protagonista Marcela, algumas de suas caracteristicas
e sua acao principal: realizar um aborto clandestino,
sozinha, em um prédio abandonado.

Ainda que ilegal na maior parte dos casos, é estimado
que pelo menos um milhdo de abortos sejam realiza-
dos todos os anos em nosso pais. E uma das princi-
pais causas de morte materna, principalmente entre
mulheres pobres e negras. Sobre essas mortes, impe-
ra a lei do siléncio; como se a morte dessas mulheres
nao importasse, como se a vida dessas mulheres fos-
se insignificante. Aquelas que escolhem interromper
uma gravidez sao julgadas como criminosas e assas-
sinas que nao merecem qualquer perdao. Boa parte
da sociedade alega pensar dessa forma. No entanto, a
maioria conhece alguém préximo que tenha realizado
um aborto e nao deseja que aquela pessoa seja presa.
Quando vocé conhece a pessoa, a sua historia e os seus
motivos, parece ser mais simples compreender a sua
decisao. Ou, pelo menos, o julgamento moral implacé-
vel torna-se mais complexo.
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Um filme consegue dar expressao a
determinados sentimentos e inquietacoes
que trazemos em nosso interior

e que sao compartilhados, coletivos,

mas nem sempre sabemos disso.

Assim, em A boneca e o siléncio acompanhamos Marcela
(Morgana Naughty), uma jovem de 15 anos, que decide
interromper uma gravidez indesejada e, na maior parte
do tempo, vive esse processo em profunda solidao. Em
um momento de sua busca por conexao e amparo, ela
dorme mulher e acorda crianca (Rebeca Kethely), ani-
nhando-se nos bracos de sua falecida mae (Naruna Cos-
ta). No final, depois de tentar realizar o procedimento e
acabar se ferindo, é novamente amparada por sua mae,
que traz consigo outras mulheres de diferentes lugares
do mundo. Ela ndo estd mais sozinha.

O filme é estruturado a partir do ponto de vista de Marce-
la, do que ela sente, como ela se vé, e nao como é vista ou
julgada. Uma narrativa na qual os elementos fantasticos
se materializam e suas lembrancas se misturam, como
um rio que corre e desdgua no mar. Quando Marcela per-
corre os tortuosos caminhos do parque depois de tomar
a sua decisao, todos os pedestres param o que estao fa-
zendo e olham para ela. O lugar se transforma em um
teatro, cuja plateia acompanha com olhar atento, vigi-
lante e claustrofébico a inversao da dinamica de poder
entre Marcela e Jodo (Giovanni Gallo). H4 uma natura-
lidade entre o que é real e o que é fantastico. Realismo
magico, mas sem a mitologia ancestral. Mais sutil, num
aspecto mais intimo. Vale dizer que levei esse conceito,
que comecei a elaborar neste primeiro filme, para meus
projetos seguintes. Uma concep¢ao que amadureci em
conjunto com a equipe.

Nossa diretora de arte, Monica Palazzo, por exemplo,
sugeriu evitar o uso da cor vermelha ao longo do filme,
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deixando-a especialmente para o sangue. Dessa manei-
ra, demos forca a esse elemento e, na cena final, pude-
mos quebrar a visao do feminino enquanto algo etéreo,
fantasmagorico. O vermelho também estd no vestido
que Marcela usa quando encontra sua mae, na roupa
de sua boneca e nas cartelas iniciais e finais do curta.
Uma cor que reitera o aspecto ciclico dessa narrativa e
da violéncia sofrida.

Com Julia Zakia, a diretora de fotografia, combinamos o
uso da representacao naturalista, porém sem mudanga
de registro nos eventos extraordinarios. O naturalismo
foi evocado na luz e na temperatura de cor. Como bus-
camos criar uma atmosfera de estranhamento, de algo
fora do lugar, em quase todos os planos apostamos no
uso das diagonais para composicao. Seja nos elementos
arquitetonicos da propria locacdo em relacao ao quadro,
na disposicao dos méveis, na posicao ou movimentacao
dos corpos das personagens ou mesmo nos objetos de
cena, como o plano detalhe da tesoura que ocupa toda a
tela. Uma imagem desconfortavel e poderosa de ameaca,
que tem seu efeito ampliado através do som.

O trabalho de Guile Martins, técnico e desenhista de som,
buscou acentuar a fluidez entre as cenas, aproximando a
estrutura do filme de um rio que corre, imagem com a
qual trabalhamos desde o inicio de nossas discussoes. Na
cena dos veios de sangue que se misturam, por exemplo,
as vozes das mulheres ganham eco e intensidade, como
se chegassem a uma queda d’agua, uma cachoeira. Al-
guns anos depois, a 4gua como forma estruturante retor-
nou com intensidade em nosso curta A felicidade delas.
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Outro aspecto fundamental é que filmamos na janela
2.39:1, formato que nunca mais abandonei. A janela ci-
nemascope permite forjar zonas de siléncio com efeitos
expressivos. Ideal para registrar olhares e sorrisos, € uma
janela fascinante para um filme estruturado do ponto de
vista e na interioridade da protagonista.

Vale dizer que foi um desafio encontrar a atriz que in-
terpretaria Marcela. Afinal, era preciso alguém que
soubesse trabalhar com o nao dito, que oferecesse um
universo escondido em seus gestos e expressoes e, a0
mesmo tempo, tivesse um eu fisico (fei¢oes, lingua-
gem corporal, movimentos, voz) que fosse interessante
a narrativa. Através de testes de elenco, encontramos
Morgana Naughty, que havia atuado no clipe Duas de
Cinco + Coccix-éncia, do cantor Criolo. Apesar de sua
pouca experiéncia enquanto atriz, Morgana conseguia
traduzir Marcela em seu olhar, em sua postura, em al-
guns gestos e mesmo na variacao da entonagao de sua
voz. Realizamos quatro ensaios com seis horas cada.
No primeiro, nds apenas conversamos. Falamos sobre
a personagem e a linguagem do filme, mas também en-
tramos em temas pessoais como planos para o futuro,
maternidade, gravidez, aborto etc. Na época, Morgana
tinha 16 anos. Achei que era importante essa conversa
inicial para ela se sentir mais tranquila em relacao aos
temas, para eu entender seus limites e conseguir res-
peita-los da melhor forma possivel. Nos proximos en-
saios, contamos com a presenca dos demais atores.

Foi um processo intenso. Acho que um dos elementos
mais importantes foi ter conquistado a confianca de
Morgana para que ela se permitisse expor fragilidades e
vulnerabilidades, além de superar o julgamento e a con-
denacao inicial que ela fazia da personagem. Em um dos
debates que realizamos apds a exibicao do filme, Morga-
na deu um lindo depoimento no qual confidenciou que
saiu do processo do filme como uma mulher mais forte.

Filmamos entre os dias 12 e 15 de agosto de 2014, na re-
giao de Ermelino Matarazzo na zona leste de Sao Paulo.
Em janeiro de 2015, o filme estava finalizado. Pronto a
tempo de ser enviado para a 18* Mostra de Tiradentes
(MG), na qual estreou. No més seguinte, teve estreia in-
ternacional no 6 FESTin em Lisboa, recebendo o prémio
de melhor curta-metragem eleito pelo publico. O filme
participou de mais de 30 festivais, nacionais e interna-
cionais, vencendo prémios em Sao Paulo, Belo Horizon-
te, Polonia e India.

No entanto, o mais marcante foram as exibicoes seguidas
de debate em centros culturais, escolas publicas, grupos
de movimento negro e de mulheres, sedes de movimen-
tos sociais e de trabalhadores. Foi nesses momentos que
compreendi o verdadeiro sentido de realizar esse filme:
propor um ambiente seguro e confiavel para as mulhe-
res conversarem sobre suas experiéncias em relagao ao
aborto, a maternidade e a solidao. Acho que o cinema
tem essa vocagao de criar conexoes. Um filme consegue
dar expressao a determinados sentimentos e inquie-
tagoes que trazemos em nosso interior e que sao com-
partilhados, coletivos, mas nem sempre sabemos disso.
Através do cinema, podemos perceber que nao estamos
sozinhas. Curiosamente, o desejo que eu tinha quando
escrevi o conto conseguiu ser realizado através do filme.

Muitos dos aprendizados e descobertas que tive nesse
primeiro curta levei para os proximos projetos: a em-
patia da linguagem estruturada do ponto de vista e na
interioridade da protagonista; o uso do naturalismo com
momentos de ruptura fantastica; o potencial estético e
narrativo do formato de tela 2.39:1; o olhar claustrof6-
bico, violento, confrontador e a acdo de resisténcia; a
jornada de personagens a procura de conexao, afeto e
acolhimento nas situagdes mais dolorosas. Além disso,
comecei a buscar uma equipe cada vez mais negra, com
mais mulheres e LGBTQIAP+.
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MAE NAO CHORA

MAE NAO CHORA, 2019

Se foi um desafio encontrar a protagonista para A bo-
neca e o siléncio, no processo de Mde nao chora (2019)
foi a protagonista que me encontrou. Em 2016, a atriz
Vaneza Oliveira procurava alguém com quem pudesse
desenvolver um projeto de curta-metragem inspirado
em uma situacao que viveu como mae solo durante a
entrada no processo de pensao alimenticia de sua filha.
Quando ela assistiu ao meu primeiro filme, identificou
na solidao de Marcela o sentimento mais evocativo de
suas proprias experiéncias. Assim, escrevemos juntas
a histdria de Raquel (Vaneza Oliveira), que trabalha na
Vara da Familia na Defensoria Publica mas nao con-
segue entrar com um pedido de pensao contra o pai
do seu filho. O filme acompanha o dia em que ela tem
que levar o filho (Pedro Guilherme) para o trabalho
porque nao consegue deixd-lo com o pai (Rafael Lo-
zano). Quando o projeto foi contemplado com o Edital
de Curtas da Spcine de 2016, Vaneza me convidou para
dividirmos a direcao e o roteiro.
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Segundo pesquisa do Instituto Data Popular de 2015, o
Brasil abriga mais de 20 milhdes de maes solo. O filme
busca desconstruir a naturalidade com que o abando-
no paterno é encarado em nossa cultura, que costuma
inocentar o pai e culpabilizar a mae, impondo a mulher
todas as responsabilidades do cuidado de uma crianca.
Raquel é uma mulher a procura de apoio e interlocucao.
Uma mulher que nao é vista além da maternidade e que
sequer pode chorar.

Esse projeto nasceu com o titulo Sob o olhar dela. Du-
rante a edicao, nossa montadora, Beatriz Pomar, sugeriu
mudar para Mae ndao chora, uma frase dita por Pedrinho,
que parece traduzir, de modo mais preciso, a pressao que
incide sobre as maes.

Com a diretora de fotografia Flora Dias, chegamos a
um conceito que buscava expressar essa continua so-
brecarga. Enquadramentos fixos nos quais Raquel esta
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A BONECA E O SILENCIO

dividida entre duas acoes diferentes que acontecem ao
mesmo tempo. Enquanto ela, na cozinha a direita, tenta
ligar para o pai de seu filho, o garoto, a esquerda, derru-
ba o pote de acucar, que se espalha pelo chao. Enquanto
Raquel tenta se justificar com sua chefe (Tais Almeida
Prado) em primeiro plano, seu filho, ao fundo, vasculha
curioso o lugar onde ela trabalha.

Raquel esta sobrecarregada, exausta, exaurida. Quan-
do seu filho derruba uma pilha de pastas, o peso do
mundo cai sobre ela. No mesmo sentido que a cena
do parque em A boneca e o siléncio, ¢ um momento de
distanciamento épico e ruptura com o naturalismo.
Todos os atores, figurantes e equipe atras das cameras
param o que estao fazendo e miram Raquel com olhar
atento, vigilante, claustrofébico. Ouvimos trechos de
depoimentos de mulheres enfrentando situagoes se-
melhantes a dela. As vozes ganham intensidade e vao
se sobrepondo. Pedrinho olha para sua mae e para as
pessoas olhando para ela. Pela primeira vez, parece to-
mar consciéncia da violéncia que Raquel sofre.

Acho que vale contar que, durante a filmagem, tivemos
um problema grave com os materiais captados e decidi-
mos refilmar o curta. Foi o momento em que o antigo di-

retor de fotografia saiu e Flora se uniu ao nosso projeto.
Gragas aos esforcos dos produtores Fernanda Lomba e
Pedro Balle, que orquestraram toda sua rede de contatos
na busca por apoio, conseguimos encontrar solucoes em
um tempo curto. Como precisdvamos reescrever o roteiro,
diminuindo o nimero de paginas, locagdes e personagens,
aproveitamos para aprofundar as questoes emocionais e
desenhar melhor os momentos de afetividade, empatia e
amor. No trem, Pedrinho troca afetos e acolhimento com
sua mae. E o tinico momento de respiro de Raquel, de cal-
ma. Por isso, ndo ouvimos sua conversa com o filho. Na
mixagem de som, orquestrada por Ruben Valdes, mantive-
mos somente a paisagem sonora de ambiente urbano que,
abruptamente, é interrompida pelo locutor esportivo na
televisao do bar onde Will (Rafael Lozano) esta.

O filme estreou no Festival Kinoforum 30, tendo sido
eleito um dos dez curtas favoritos do publico. Partici-
pou de varios festivais por todo o Brasil, recebendo os
prémios do Juri Jovem do Festival Curta Cinema 2019,
de melhor filme do Juri Popular da 4* Mostra de Ci-
nema Negro de Mato Grosso e os prémios de melhor
atriz (Vaneza Oliveira) e melhor filme curta-metragem
da III Mostra Adélia Sampaio. O curta estd licenciado
para o Canal Brasil.
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A FELICIDADE DELAS, 2019

Também contemplado pelo Edital de Curtas da Spcine, A
felicidade delas (2019) traz duas jovens negras (Ivy Souza
e Tamirys O’hanna) que fogem juntas da policia depois
de uma manifestacao. Durante a fuga, vao parar em um
prédio abandonado onde amadurecem o desejo que sen-
tem uma pela outra desde o primeiro momento em que
se viram na marcha.

Muitas vontades impulsionaram esse projeto. Em
primeiro lugar, a de trazer o amor afroqueer de forma
positiva, naturalizada e sem qualquer ar ferido de sub-
missao. O titulo do curta é uma celebracao aberta que
anuncia o final feliz.

Além disso, havia a vontade de dar uma resposta esté-
tica para os pardmetros racistas da fotografia que pa-
dronizaram as cores a partir do tom da pele branca e
a subexposicao da pele negra. Desejava fazer um filme
com fotografia deslumbrante, mostrando duas mu-
lIheres negras retintas percorrendo um prédio sem luz
durante a noite. Para isso, eu e a diretora de fotografia
Julia Zakia analisamos filmes como Moonlight (2016), de
Barry Jenkins, e Pdria (2011), de Dee Rees, investigan-
do os equipamentos utilizados, o desenho de luz etc. A
equipe de arte, encabecada por Fernando Timba, tam-
bém foi fundamental para encontrarmos as melhores
estratégias de registro de Ivy e Tamirys.

Sem nenhum didlogo, o filme explora a dramaturgia des-
ses corpos em cena, em constante movimento de apro-
ximacao e distanciamento. Filmado na Ocupagao 9 de
Julho em Sao Paulo, toda a geografia do prédio que elas
exploram foi desenhada artificialmente através da decu-
pagem. Em um determinado ponto, elas saem de quadro
a direita de um comodo no térreo e entram em quadro a
esquerda no 12° andar da ocupacio. E o local onde elas
encontram um buraco na parede e Tamirys tem a inicia-
tiva de passar através dele.

Para garantir a fluidez dessa movimentacao, sem inver-

ter o eixo ou a direcao dos olhares, filmamos os ensaios e
usamos esse material para testar a decupagem. Com es-
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sas imagens também foi possivel desenhar de forma mais
precisa, o storyboard e a planta baixa das cenas. Na maior
parte do filme utilizamos essa abordagem mais analitica;
no entanto, como o inicio foi filmado durante a Marcha
do 8 de mar¢o em Sao Paulo, seu registro foi mais docu-
mental, permeavel a realidade e com uma certa liberdade
de composicao e improvisagao.

Quando a policia chega, Ivy e Tamirys se escondem em
um espago apertado entre paredes de madeira e concreto.
Seus corpos ficam tao préximos que elas sentem a respi-
racao uma da outra. A tensao da violéncia se aproxima,
anunciada pelo barulho que aumenta cada vez mais no
comodo ao lado. Pessoas LGBTQIAP+ sao empurradas
para existir apenas nas margens. Eu queria afirmar que
nao precisamos estar atras de portas fechadas ou no es-
curo. Nao somos obrigadas a aceitar nenhum limite. A
imagem metaférica dessa libertacao é a enchente, simbo-
lo de destruicao e, a0 mesmo tempo, de poténcia da vida.
Para construir essa enchente “nunca antes vista em Sao
Paulo”, iniciamos com um efeito visual de modelagem 3D
dos corpos das meninas se liquefazendo. Entao, entram
imagens de arquivo de diversas enchentes em encadea-
mento crescente. Por fim, outra composicao de imagem:
num plano aberto as 4guas tomam a cidade inteira.

O curta estreou no VIS Vienna Shorts 2019, tendo sido exi-
bido em diversos outros festivais na Ucrania, Crodcia, Sué-
cia, Equador e Espanha. Foi vencedor dos prémios de Juri
da Critica e de melhor fotografia no Festival For Rainbow
(Fortaleza, 2019). Também foi contemplado com o prémio
de Melhor Filme Nacional pelo Juri Oficial no 7° Recifest
(Recife, 2019). No FRAPA 2020, recebeu o prémio de me-
lhor final de um curta-metragem. No mesmo ano, foi exi-
bido no Mubi, dentro do Especial Cabiria Festival. |

* CAROL RODRIGUES E DIRETORA E ROTEIRISTA. REALIZOU
TRES CURTAS PREMIADOS QUE TIVERAM AMPLA CARREIRA
EM FESTIVAIS NACIONAIS E INTERNACIONAIS: A BONECA

E O SILENCIO (2015), A FELICIDADE DELAS (2019)

E MAE NAO CHORA (2019), QUE CODIRIGIU E CORROTEIRIZOU
COM VANEZA OLIVEIRA. PREPARA-SE PARA DIRIGIR

O SEU PRIMEIRO LONGA, CRIADAS, NO FINAL DE 2023.
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NO MES DE JULHO, nas férias escolares no verao
amazoOnico, nao havia outra possibilidade de destino
e eu, acredito hoje, talvez nem quisesse que existis-
se. Meus pais e tios, ou nos acompanhavam na via-
gem, ou nos colocavam no barco — meus primos, meu
irmao e eu, com a copia da certidao de nascimento
plastificada - saindo de Belém com destino a Soure,
na ilha do Marajé. La estariam esperando por nos,
Luiza e Antonio, meus avés.

Soure é um dos maiores municipios da ilha, se localiza
entre a foz da Baia do Guajara, que banha o litoral da
capital paraense de Belém, e o oceano Atlantico. O mu-
nicipio de Soure é atravessado pelo grandioso rio Pa-
racauari. Marajo significa barreira para o mar, e foi ali
que vi, vivi e entendi a forca dos encontros das dguas
salgadas do oceano com as doces dos rios amazonicos.
Foi dali que comecei a experimentar o mundo, ndo tao
atento a grandiosidade do Marajd, mas a partir das his-
térias que ganhavam vida pela boca de Luiza.

Quando fecho os olhos e busco por uma imagem-por-
to, me vejo 14, no Marajo. As ruas de terra batida, os
bufalos comendo manga do chao em periodos de chu-
va, criancas empinando pipa, meus primos jogando
peteca e eu caminhando ao lado de minha avé rumo
ao mercado. Caminhar apressado, interrompido pelo
acougueiro do fim da quinta rua que nos anunciava:
“Dona Luiza, chegou carne de primeira e pra vizinha o
preco é bom! E se palpitar o jogo do bicho hoje, ainda
leva um picadinho”.

Minha av6 era uma auténtica mulher marajoara — tinha
as estdrias e causos daquela terra na ponta da lingua -,
enquanto meu avo, que trabalhou por um tempo na ae-
ronautica, falava na mesa por horas de sua vida militar,
contava-me de personagens comicos que nunca conheci,
mas que me pareciam tao préximos ao ganharem vida por
meio das histdrias de Antonio. Minhas lembrancas mais
significativas residem no espaco da ampla cozinha da
casa, onde, de noite, minha av¢ lavava louga e me falava
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e a constru
de nossas
escrituras

As memorias e a celebracao
de nossas existéncias

POR RODRIGO ANTONIO*

Artigo nascido da pesquisa de mestrado Casa de Luiza, escritos de um retorno
defendida no Programa de Pds-Graduagdo em Artes da Universidade Federal do Para.
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dos vérios personagens do imaginario da Ilha: da mu-
lher cheirosa que seduzia os homens com seu perfume
e os levava para a Praia do Mata Fome; do pretinho da
bacabeira que malinava com quem passasse em horas
nao permitidas perto da mata da terceira rua, ao lado do
mercado central da cidade. Lembro bem da histéria da
cobra grande do rio Paracauari e seus trés fios de cabelo,
que ao cairem levarao as cidades de Soure e Salvaterra
para as profundezas.

As conversas de beira de pia com minha avo, enquan-
to lavdvamos os pratos da janta, eram alternadas com
as musicas que tocavam na rddio marajoara, cumbia e
merengue, “ritmos 14 de cima”, como dizia ela. Eram
sons que ativavam as memdrias de vovd, das festas de
campo nas Mangueiras, quilombo de origem da fami-
lia. Com as musicas, minha avé lembrava também de
como sua mae gostava de dangar: “minha mae fugia
pra dancar, meu filho, fugia do trabalho pra dancar... A
vida nunca foi facil, mas a gente tem que ser feliz, tuas
tias dizem pra eu deixar essas historias pra 14, pra gen-
te lembrar de coisas boas, entdo eu gosto de lembrar
da minha mae dancando”.

Deixar a tristeza para 14 era algo muito dito por minha
avo. Enquanto ela cozinhava, era todo tipo de vende-
dor, vizinho e parentes que batiam a porta para tomar
uma 4dgua, para dar uma respirada do sol, para trazer
noticias das mangueiras. Luiza sempre sentenciava:
“fulano deve pintar por ai, ou pra pedir dinheiro ou
contar lamdria, ixe... Se vier com essas historias vou
mandar zarpar, pra la se tenha, pra ca nao venha”.

HISTORIAS DA BEIRA DE PIA E A CONSTRUGAO DE NOSSAS ESCRITURAS

Foi na beira da pia de minha avd, que entendi o poder
das histérias. Hoje essas memorias, causos contados,
personagens que recebi com ela na cozinha e as his-
torias que chegavam pela rddio, sdo imagens que me
movem nha construcao de novas imagens.

O escritor Daniel Munduruku (2009, p. 7), ao falar so-
bre o poder das histérias, diz:
[-..] as histérias moram dentro da gente, 14 no fundo do
coragao, elas ficam quietinhas num canto, parecem um
pouco com areia no fundo do rio: estao 1a, bem tranqui-
las, e s6 deixam sua tranquilidade quando alguém as re-

volve. Af elas se mostram [...]

Mergulhei nesse rio-mar e compreendi que minha his-
toéria é uma das muitas que mostram o apagamento da
identidade social, econOmica e racial das pessoas ne-
gras. A falta de meméria material, por outro lado, mais
do que me impedir de narrar, é o aspecto motivador
para abertura do meu bati de memorias. A materiali-
dade, inicialmente compreendida apenas pelo prisma
dos arquivos fisicos, € uma negacao do eu, é a negacao
do meu poder de fabular. E as histérias de minha avo
hoje me conscientizam de que essa nega¢ao nao me
pertence, pois nossas existéncias transcendem as mé-
tricas da branquitude.

A nao materialidade visual ndao pode ser mais impor-
tante que o mergulho.

Assim, eu me indago: o que hé neste bati de memorias?
De que materiais disponho?
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Eu queria ter uma imagem impressa

de Inocéncia, nas rodas de carimbo,
carregando comidas na lata pela

mata e pausando a caminhada para
dancar. Eu queria poder ver o rosto de
Inocéncia, em uma foto, para ver se
sorrimos parecido enquanto dancamos.

O ato de abrir o bati e nao encontrar imagens de minha
familia tornou-se uma convocacao. Convocacao que se
da com o fabular, com a possibilidade de suplantar a
representacao, de “imaginar o que nao pode ser verifi-
cado” (HARTMAN, 2020, p. 29).

Essa busca por produzir as imagens as quais ndo pude
acessar ancora-se a outros corpos que se dispuseram
ao mergulho. Fabio Rodrigues Filho (2021), em sua
dissertacao sobre a construcao da presenca de atores
e atrizes negros no cinema nacional, com analise mais
detida no protagonismo de Grande Otelo, afirma que
o colonialismo nao cessa de produzir esquecimentos.
Refletindo sobre o entendimento da didspora forcada,
presente nos estudos de Beatriz Nascimento, e sobre
a perda da imagem a partir da experiéncia do exilio, o
autor propde a ampliacao do conceito pelo viés do rou-
bo da imagem do sujeito negro (RODRIGUES FILHO,
2021). O entendimento de roubo conduz o pesquisador
a reafirmacao do campo das imagens como espaco de
controle e disputa, e a ideia do rasgo na imagem como
tensionamento permanente:

Falar de rasgo, aqui, é expor, na defesa mesmo do ter-

mo, a dimensao nao apaziguada do ato e, concomitan-

temente, o reconhecimento de que, mesmo que rasgue,

FILMECULTURA 64

ndo ha nada a se comemorar: trata-se de um jogo nao
ganho, ainda em disputa. Mas, ressaltamos: a licao dos
gestos, dos corpos em movimento, esta ai — se apresen-
ta e se oferece. Incide no sistema, ao passo que o revela
(RODRIGUES FILHO, 2021, p. 18).

A pesquisa de Féabio, partindo da proposta do rasgo da

imagem, dos corpos de atores e atrizes negras no cine-

ma nacional, é também uma convocacao:
(...) esses atores nao construiram também aquilo que cha-
mamos cinema brasileiro? Se aceitarmos isso, sera preciso
nos esforcar para ver em cada pedacgo desse chao, em cada
grao da imagem-chao, as marcas das maos, dos gestos e do
trabalho de resisténcia desses artistas que sobreviveram a
um regime que solidamente construiu sua invisibilidade e
indizibilidade (RODRIGUES FILHO, 2021, p. 19).

O rasgo na imagem proposto por Fabio é tomado por
mim como uma urgéncia de rasgo em outros espacos de
disputa, como no campo das epistemes. A urgéncia de
nutrir o bad da meméria, num ato consciente, ou pelo
menos no desejo de tal, se constitui como acao coleti-
va e hoje se mostra para nds, realizadores negros, como
possibilidade de pertencer. Pertencer aqui compreendido
como ter de onde partir.
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bell hooks, no artigo o olhar opositor: mulheres negras es-
pectadoras, afirma que ha poder em poder olhar. Ao re-
fletir sobre a sua relagao com o olhar, quando crianga, em
sua realidade familiar, faz um paralelo com as estratégias
de dominio do povo negro no periodo colonial. A autora
ressalta que as estratégias de dominagao se reinventam.
Porém, ao pensar sua prépria relacao com o controle, afir-
ma que o dominado nao é um sujeito passivo nessa cons-
trucao. Assim, propoe uma recolocagao na histéria, tanto
dos negros escravizados quanto des espectadores negres
na contemporaneidade, defendendo que ha uma acao
ativa, de negociacao, um reconhecimento que o controle
do olhar nunca foi absoluto, que “todas as tentativas de
reprimir o nosso direito — das pessoas negras — de olhar
produziram em nés um desejo avassalador de ver, um
anseio rebelde, um olhar opositor” (hooks, 2019, p. 216).

O olhar e as formas de ver defendidos por bell hooks par-
tem de uma compreensao de uma a¢ao na qual o poder
do outro nao silenciava por completo uma presenca his-
torica ativa do sujeito negro. O olhar, nesse sentido, é lu-
gar de resisténcia para o colonizado e, assim, ele também
pauta um interrogar do olhar desse outro branco. Nessa
negociacao, ao perceber as representacoes feitas sobre
nos, era preciso ter um posicionamento critico. Esse as-
pecto levantado pela autora ganha ainda mais relevan-
cia quando se centra na espectatorialidade de mulheres
negras e suas representacoes ainda mais violentas. As
reflexdes de bell hooks, ao debater o olhar opositor com
maior construcao politica, nos mostram que o nao acesso
aos modos e aos meios de construcao e de reproducao
da imagem - portanto, de construcoes narrativas — sao,
como bem sabemos, uma forma de dominacao dos nos-
sos corpos, do nosso olhar. E uma estratégia de demarcar
0 nao pertencer, o que visa a nos impedir de poder falar,
de compreender e de construir nossas materialidades.

Nao falar é nao reconhecer, mas, ainda assim, os escritos
em defesa de uma acao sempre politica do negro em so-
ciedade nos mostram, na escrita de bell hooks, que esse
dominio nao nos desterritorializa de si e ndao nos faz su-
jeitos passivos da histéria. E certo, como pontuou uma de
suas entrevistadas, que como espectadores “fomos muito
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abusadas pelo olhar” (hooks, 2019, p. 231). Contudo, es-
sas representacdes, criticadas no processo de afirmacao
de si e de nossa negritude, nos ajudam a compreender
quem somos e nos dao base para negar essas narrativas
do passado no presente e, assim, fabular um futuro.

bell hooks, ao falar do olhar, me fez refletir nao sobre uma
cosmovisao, mas, sim, me levou a recordar as histérias
da pia, contadas por minha avé. Nelas, vinham lamen-
tos, histérias de luta por sobrevivéncia, por alimento;
em sua voz, Inocéncia ganhava vida. Inocéncia, minha
bisavd, que nao conheci, mas que descobri que amava
dancar como eu, e que rotineiramente fugia do trabalho
para dangar. Eu imagino que, apesar das dificuldades,
nos campos de Mangueiras, comunidade quilombola no
Marajd, minha bisavd conseguia encontrar fissuras para
ser feliz, para ser protagonista de sua prépria histoéria. Eu
queria ter uma imagem impressa de Inocéncia, nas ro-
das de carimbd, carregando comidas na lata pela mata e
pausando a caminhada para dangar. Eu queria poder ver
o rosto de Inocéncia, em uma foto, para ver se sorrimos
parecido enquanto dancamos.

Nosso corpo e existéncia escrevem-se no campo de re-
fazimento, resisténcia e negocia¢oes, numa dinamica de
fazer frente aos apagamentos, as referéncias brancas e
contra o silenciamento de nossas vozes. Talvez por estar
hoje mais consciente das historias da beira da pia de mi-
nha avd, por ter viva em mim a imagem de minha bisavé
Inocéncia, fugindo da fazenda para dangar, acredito que,
ainda que inconsciente e inconstantemente, eu sempre
caminheisabendo que naoestavasé. As fugas, lutaseaqui-
lombamentos anteriores ao meu trouxeram-me até aqui.

Olhar para trés e ver sentido de presenca em uma dan-
ca lacunar, repassada por minha avo, é saber que o
apagamento de nossa ancestralidade nao foi exitoso.
Essa relacao com o passado, para noés, artistas negros,
nos traz responsabilidade.

E um exercicio o olhar e é um exercicio didrio, en-

quanto artistas negros, refletirmos sobre nosso ato de
criar, pois este vem relacionado ao nosso processo de
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afirmacao de si nos espagos, numa negocia¢ao na qual
partimos, antes que tudo, da necessidade do entendi-
mento do que ja nao é negociavel.

Rosana Paulino pontua que nao ha explicacao que sus-
tente o ato de criar, que ele pode estar ligado a um desejo
de comunicacao e que a arte pode existir simplesmente
para a nossa apreciacao e desejo, porém que nao se pode
resumir a estes topicos e linhas gerais, pois ha casos de
“seres comprometidos com uma busca, que chega mesmo a
dar sentido a vida e nao daqueles preocupados em utilizar a
arte apenas como meio para se alcangar status” (PAULINO,
2011, p. 20). Rosana Paulino compartilha suas questoes como
sujeito coletivo e sua responsabilidade no criar: [..] como nao
responder aos desafios impostos a mim como artista, uma
vez que o grupo do qual provenho talvez seja a principal fon-
te de inspiracao do meu trabalho? [...] Onde se situa a artista
que subia em pés de fruta, que assistiu a diversas festas reli-
giosas quando crianca, que teve em sua criagdo um mundo
magico relacionado a cultura popular e que, depois de cresci-
da, nao se reconhece no universo da arte contemporanea que
a circunda? (PAULINO, 2011, p. 22).

O sentido a vida no ato de criar, apresentado na recu-
peracao de uma imagem, da artista que subia em pés
de fruta, de Rosana Paulino, me faz crer, diariamen-
te, nas histoérias da beira de pia, me faz refletir sobre
o infindavel poder da palavra-corpo, inscritas neste
corpo-memédria, no qual a agdo criativa estd “impreg-
nada de asé, que articula no momento de expressao
o parentesco entre os presentes, os antepassados e as
divindades” (MARTINS, 2021, p. 184).

Luiza, como Ananse, teceu minhas histérias, a beira da
pia. Ananse foi a aranha capaz de tecer uma grande teia
e conseguir tomar o bau de histérias das maos de Kwa-
me, permitindo que todos tivéssemos histdrias. Ananse
acompanhou seus filhos pelo mundo, “é um mito que
se renovou e se renova em diversos lugares das Amé-
ricas” (DEUS, 2020, p. 43). A travessia nao foi solitaria.
Para Zélia Amador, foi alicercada pelas divindades que
os acompanharam. Ananse estava 14, e sdo esses ves-
tigios, afirmacoes do antes, de onde foram arrancados,
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que possibilitam a reconstrucao pessoal e coletiva dos
africanos e seus descendentes, mitos estes que alicer-
cam e se refazem nos tempos “a partir de referéncias de
perdas, trocas e simbioses” (DEUS, 2020, p. 44). O iden-
tificar e nomear vestigios, construir na auséncia, é um
signo da existéncia negra nas diasporas.

Os mitos punham em didlogos as pessoas negras no
sentido de refazer no presente, no ritualizar da memo-
ria para a cura coletiva, para honrar os ancestrais e para
situar agdes de um corpo no agora, que do vestigio nao
pode mais demarcar inicio e fim; é um corpo que segun-
do Amador de Deus (2020, p. 46) “sempre terd uma ta-
refa coletiva, que fala por si, mas também fala por uma
raca e uma ancestralidade” .

As histoérias da cozinha vividas com minha avé ressoam
até hoje nas minhas memorias. Quando ela falava de
lembrar de Inocéncia, minha bisav, dancando, me pare-
ce que ali ja residia um gesto de cura, ali estava o registro
da poténcia criativa de sua mae — era como se trouxes-
se dignidade a minha bisavé que nao conheci. Fazia-me
construir uma imagem de minha bisavo plena, tirava mi-
nha bisavé do andnimo ou do coletivo da dor.

Alice Walker no seu livro Em busca do jardim de nossas
mades (2021) parte do entendimento de que a negacao da
dignidade humana de mulheres escravizadas fazia com
que elas ndo possuissem seus préprios corpos. Logo,
como poderiam, entdo, se apropriar de seus potenciais
artisticos? Tal negacao, por outro lado, ndo inviabiliza a
criacao e a reinvencao dessas mulheres no trato didrio.
Havia e h4, para a autora, formas de escritas no mundo,
no campo das artes, que fogem dos aspectos formais ou
legitimados da producao artistica, pois foi compreen-
dendo a forma que sua mae cuidava dos jardins, que ela
encontrou ali o sentido da sua criacao, posto que
foi para minha mae — e para todas as nossas maes que nao
eram famosas — que me voltei em busca do segredo do que
alimentou aquele espirito criativo amordacado, as vezes
mutilado, e ainda assim vibrante, que a mulher negra her-
dou, e que se revela nos lugares mais insélitos e improva-
veis até os dias de hoje (WALKER, 2021, p. 215).
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Acredito assim que Luiza, e mesmo Inocéncia convocada
pelas historias de sua filha que, talvez, inconscientemen-
te, nutriu em mim “a semente da flor que elas mesmas
nunca tiveram a esperanca de ver: ou uma carta que elas
nao conseguiram muito bem ler” (WALKER, 2021, p. 217).

A busca por reconhecer a poténcia de criacao da arte na
vida de suas mulheres, a qual convoca Walker, esta tam-
bém na escrevivéncia de Conceicao Evaristo. A autora,
em entrevista de maio de 2017, afirma que a escrevivén-
cia nao foi pensada como um conceito, mas como um
objetivo de, na sua escrita, borrar a imagem na literatura
brasileira, da mae preta que conta histérias para ador-
mecer a Casa Grande. Evaristo afirma que “nossa escre-
vivéncia conta nossas histérias a partir de nossas pers-
pectivas, é uma escrita que se da colada a nossa vivéncia,
seja particular ou coletiva, para acordar os da Casa Gran-
de” (EVARISTO, 2017).

Conceicao Evaristo defende que a escrevivéncia é uma
escrita-acao. Logo, hd uma criagao contaminada de sub-
jetividade, que nao deve nem pode ser negada. A auto-
ra evidencia em seus escritos uma triade: a afirmacao
da existéncia de um corpo, sua condicdo como mulher
negra e sua experiéncia como mulher negra no Brasil.
Saindo de um campo do intimo, mas compartilhando
memorias construidas ao lado de suas mais velhas, Con-
ceicao Evaristo nos mostra em suas obras que sua escrita
sempre parte de um coletivo.

Ha na experiéncia desse coletivo, enunciado em suas
obras, os traumas da escravidao e os atravessamentos
do racismo, que compartilhamos como corpos negros
em diaspora. Assim, o eu-artista coletivo é outra condi-
¢ao de sua obra e, a0 mesmo tempo, matéria de criacao.
Um dos pontos fundamentais de aprendizado da obra
de Conceicao Evaristo estd em seu ato de escreviver, em
que nao ha negacao de suas memorias, nao ha diminui-
¢ao de suas vivéncias no comparativo com as formas de
vida e de escrita dos brancos. Conceicao olha para o seu
passado e o escreve num lugar de celebracao e dignidade
das mulheres mais velhas com quem ela descobria a vida.
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A memoria se escreve como aprendizado, como alguém
que vé o que lhe foi ofertado na escrita com gravetos na
terra, no contar das compras dos mercadinhos, na conta-
gem de roupa das mulheres brancas.

Na vivéncia da sobrevivéncia, Conceicao afirma que fa-
lar e ouvir talvez fossem a tinica defesa que as mulheres
ao seu redor possuiam, que seu corpo recebia por inteiro
palavras e murmurios no pequeno ambiente doméstico
compartilhado e que foi nessas vivéncias que:
[...] eu descobri a fungao, a urgéncia, a dor, a necessidade e a
esperanca da escrita. E preciso comprometer a vida com es-
crita ou é o inverso? Comprometer a escrita com a vida? [...]
Talvez, estas mulheres (como eu), tenham percebido que se
o ato de ler oferece a apreensao do mundo, o de escrever
ultrapassa os limites de uma percepcao da vida. Escrever
pressupoe um dinamismo préprio do sujeito da escrita, pro-
porcionando-lhe a sua auto-inscri¢do no interior do mundo
(EVARISTO, 2005, 02:06).

A escrevivéncia, aqui, é compreendida como recurso de
emancipacao ao colocar sua experiéncia de vida em sua
escrita de forma tao legitima como aqueles que a bran-
quitude pautou como campos de poder. O olhar opositor
e a escrita de si, de bell hooks e Conceicao Evaristo, nos
convocam para uma afirmacdo do meu ser artista: quem
sou, 0 que me tornei, com quem dialogo, crio conexdes,
reconecto e também rompo estruturas. A escrevivéncia,
assim, se mostra como uma ferramenta de ac¢ao politica;
e o narrar filmico, uma possibilidade de reparacao hist6-
rica pela apropriacao das ferramentas que criam repre-
sentacgoes, que afirmam vozes. Aquele que coleta, narra,
conecta, cria e partilha sentidos em uma comunidade

A abertura do bati de memorias, a afirmagao de um
eu coletivo e o compromisso da oferta como forma
de cura me parecem agora possiveis de serem dados
a Luiza, ao chamado feito a mim, ainda crianca, sen-
tado a mesa, ou a beira da pia, enxugando os pratos,
de propor ao mundo um registro das boas lembrancas.
Nao estabeleco aqui essa premissa como uma forma
de negacao das dores e das violéncias vividas, eu nao

FILMECULTURA 64



acredito e nem as quero deixar para 14 e estou certo de
que minha avé Luiza tampouco queria.

Lembrar de Inocéncia dangando era uma imagem ativada
conjuntamente com a imagem de Inocéncia carregando
carne na lata, pois “ela precisava de voltar pra casa com
o alimento”, era o que pontuava minha avd. Mas ali, no
findar do dia de tantas obrigacoes, de cuidar da casa, dos
netos, de cuidar de suas plantas, de suas galinhas, patos
e porcos, Luiza olhava para o bonito da vida, avistando o
jardim de sua mae. Essa € a poténcia artistica que minha
avl me transmite, inscrevendo Inocéncia na histéria. Ino-
céncia e seu desviar o rumo de casa ou da fazenda para
dangcar. Foi com o ato de dangar para dar significado a sua
existéncia, para além do trabalho, foi ao desviar caminho,
ao fugir a regra e ao tempo, foi ao ser minimamente irres-
ponsavel no jogo da vida, da sobrevivéncia, que Inocéncia
se eternizou. Foi desse ato rebelde que ela se eternizou
nas memoarias de sua filha Luiza e foi esta imagem que
chegou até mim e é por esta imagem que chegamos até
aqui hoje, celebrando nossas existéncias, nosso corpo-
-memoéria e inscrevendo nossas existéncias com novos
textos e suas multiplas formas de escritura. |
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Um cesto de palha envolto em tecido branco e decora-
do com fitas azul e rosa é levado por uma mulher negra
para o oceano em oferecimento a lemanja, a divindade
de origem Ioruba conhecida como mae de tudo o que
vem do mar. Veem-se nele, em meio a rosas brancas,
uma boneca com cabelo loiro, outra com cabelos cas-
tanhos longos e lisos, aparentando origem interracial,
e um terceiro boneco, que parece ser a representacao
de um menino indigena. Esta cena poderia retratar
algum lugar do Caribe, mas se passa em Itaberd, uma
ilha na Bahia. E possivel inferir a relacdo da oferenda
com a cultura sécio-religiosa do Candomblé.

Propoe-se aqui estabelecer um didlogo critico entre o
curta-metragem de ficcao ao qual se refere a cena retra-
tada, O Tempo dos Orixds (2014), da diretora baiana Eli-
ciana Nascimento, e o trabalho do pioneiro dos Estudos
Culturais, o intelectual jamaicano-britanico Stuart Hall.

No filme, a pratica do Candomblé é abordada por meio
da histéria da menina negra Lili, que visita sua terra
natal junto com a sua mae apds muitos anos viven-
do fora. Durante a viagem, Lili percorre uma jornada
espiritual conectada as suas raizes cosmogonicas, por
meio de lagos ancestrais que entrecruzam trés gera-
¢oes de mulheres na sua familia. Elas reconectam sua
comunidade a valores civilizatérios presentes em co-
nhecimentos africanos e afrodiaspdricos nas Améri-
cas, preservados por meio de sistemas de representa-
cao afro-religiosos.

SIGNIFICADOS
NO CANDOMBLE

Stuart Hall aponta que “conceitos que sdo normais e acei-
tveis para a gente” podem nem mesmo encontrar pala-
vras equivalentes que os expressem em outras culturas, o
que sugere que o significado nao é inerente as coisas, mas
sim construido a partir de “praticas significantes” que
“fazem com que as coisas signifiquem” por meio de um
sistema de representacao (HALL, 1997). Um exemplo im-
portante é a nocao de diabo, que emerge da cosmovisao
crista e que nao encontra correspondente no pensamento
religioso da Africa subsaariana.

No documentdrio “Exu e o Universo” (2022), dirigido
por Thiago Zanato, a representacao crista de Exu é pro-
blematizada a partir da sua tradugao como sendo o dia-
bo, e da luta de um linguista iorubano em libertar Exu
dessa representacao.

Mas, afinal, o que é representagao?

Para Stuart Hall, representacao é essencialmente o pro-
cesso pelo qual o significado é produzido entre membros
de uma cultura. Envolvendo o uso do que representa coi-
sas — linguas, sinais, imagens —, praticas de representacao
facilitam a construcao de significado e de relacoes de po-
der que, por sua vez, permitem a formacao de padroes es-
pecificos de conhecimento, os quais “se fazem enquanto
verdade” (HALL, 1997).

O Candomblé tem sido caracterizado como mistico, ter-
mo usado em arquivos eurocéntricos e reproduzido por
literatura académica, mesmo em trabalhos que buscam a
“descentralizagao” da episteme europeia, como no caso
de Stam (1997). “Mistico”, palavra originada do grego
“mustikés”, tem seu significado associado a uma doutrina
religiosa e reflete o pensamento europeu, estando alheio
as linguas e culturas africanas.

Um sistema de crenca visto como “mistico” é fixado
em seu limiar quando estereotipado. Trabalhando por
meio de essencialismo, reducionismo e oposicoes bi-
nérias, esteretipos “operam tanto por meio da cultu-
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ra, da produgao de conhecimento, do imagindrio e da
representacdo quanto por outros meios”, e, com uma
circularidade notdria, o esteredtipo “implica os ‘su-
jeitos’ do poder tanto quanto os que estdo ‘sujeitados
a ele’” (HALL, 1997). A nocao de misticismo tem sido
usada para enfraquecer os complexos sistemas de cren-
¢a, como os de povos originarios das Américas e de gru-
pos humanos e povos da Africa centro-sul, bem como
de afrodescendentes em didsporas.

Programas ficcionais exibidos em emissoras de TV brasi-
leiras continuam a contribuir para a imagem mistica e es-
tereotipada das religioes afro-brasileiras. Embora expres-
soes culturais negras derivadas do Candomblé tenham sido
eleitas como simbolos nacionais no decorrer da histéria do
Brasil — a exemplo da capoeira e do samba —, o sistema fi-
loséfico e ético brasileiro renega tais elementos, deturpan-
do-os e negando sua existéncia. Analisar o imaginario que
“fixa” 0 Candomblé como uma pratica mistica ajuda a en-
tender como essa construcao de significado esté relacio-
nada a um c6digo social historicamente construido, como
aponta Hall (1997, p. 22). Fixados na cultura, sistemas de
representacao sao aprendidos de tal forma que cidadaos
possam se tornar “pessoas culturadas”’. A teoria de siste-
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mas de representacao permite (1) desnaturalizar culturas
herdadas enquanto “genética” e reconhecer que somos
“sujeitos competentes culturalmente” (HALL, 1997, p. 22);
e (2) revisar a perspectiva que reduz ao mistico as cosmo-
visdes de Africa e de didsporas que compdem essas cenas.

Uma vez que o Ocidente estabeleceu o regime racializa-
do de representacao, estereotipar tornou-se um aspecto
importante dessa violéncia simbdlica. A representacao
do Candomblé permite discutir as bases pelas quais se
constréi uma imagem de pratica inferior. Quando uti-
lizada na andlise de producao filmica, essa perspectiva
torna possivel a construcdo e transmissao de um co-
nhecimento corporificado, invocado aqui por meio de
pedagogias performativas (ANTONACCI, 2015) de asso-
ciacoes religiosas afrodiasporicas.

Filmes negros brasileiros realizados por diretores ne-
gros e nao negros (CARVALHO, 2005) tém seu diferen-
cial do cinema hegemonico na maneira de contar uma
histéria, mais do que no contetido da histéria em si.
Interessa, assim, como o Candomblé desafia as repre-
sentacodes culturais acerca de saberes negros — aos quais
nao se confere status de episteme (GOMES, 2010).
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CANDOMBLE EM
FILMES BRASILEIROS

Embora expressdes culturais negras
derivadas do Candomblé tenham sido
eleitas como simbolos nacionais — como
capoeira e samba —, o sistema filosofico
e etico brasileiro renega tais elementos,
deturpando-os e negando sua existéncia.

Historicamente, o Candomblé, quando incluido em
filmes brasileiros, tem sido retratado como “magia ne-
gra” ou como um elemento coadjuvante ao desenvol-
vimento da narrativa. Menos de um punhado de filmes,
desde o inicio da sétima arte, fizeram do Candomblé o
centro de suas narrativas. Este foi o caso desde a “Re-
nascenca Baiana” dos anos 60, quando a redescoberta
cinematica das riquezas culturais da Bahia comecou.
Bahia de Todos os Santos (1960), de Trigueiro Neto, e
Barravento (1962), de Glauber Rocha, estao entre os
exemplos mais significativos (STAM, 1997, p. 206).

A visao eurocéntrica das religioes das didsporas africa-
nas prevalece na midia nao apenas no Ocidente, mas
em qualquer lugar em que sociedades tenham sido co-
lonizadas por paises europeus. Exemplos sao os filmes
hollywoodianos acerca do “vodu”, que associam o sis-
tema de crenca da Africa Ocidental ao género de filmes
de terror (STAM, 1997, p. 206).

Stuart Hall discute a experiéncia negra, em termos
de “racismo cultural”, segundo a qual “as diferencas

na cultura, nos modos de vida, sistema de crencas,
na identidade e tradicdo étnicas importam mais do
que qualquer coisa que possa ser atribuida a formas
especificamente genéticas ou bioldgicas de racismo”
(HALL, 1996, p. 339). Como exemplo de diferencas que
hierarquizam por meio da raca estao representagoes
culturais de sistemas sdcio-religiosos afrodiaspéricos
que fixam seus significados como orais, em vez de es-
critos, politeistas, em vez de monoteistas, supersticio-
sos e nao cientificos (STAM, 1997, pp. 205-206).

Adentrar na oralidade do Candomblé por meio de ar-
quivos escritos a partir de perspectivas eurocéntricas
implica enxergd-lo como “ausente de autoridade es-
critural” atribuida as “religides do livro” (STAM, 1997,
p. 206); em outras palavras, como tendo tido seu signi-
ficado produzido a partir de uma tnica episteme euro-
-ocidental. A “naturalizacao” de préticas culturais das
diasporas africanas e das pedagogias performativas
derivadas dela como sinonimo de falta de alfabetiza-
cao/letramento sao aqui analisadas como uma repre-
sentacao cultural racializada.
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COSMOVISOES
AFRODIASPORICAS

“Vai comecar com seu calundu?”, é o que a mae per-
gunta a Lili em determinada cena. No Brasil, a palavra
calundu esta relacionada a sentimentos introspecti-
vos, como tristeza, e segue sendo usada em diferentes
partes do pais. Para Lopes (2003), o termo provém de
kilundu, palavra do idioma Kimbundu que se refere a
alma de uma pessoa morta que, ao “incorporar” em al-
guém, provoca mudancas de humor, como irritacao e
tristeza. A intelectual Lélia Gonzalez refere-se a essa
forma presente no portugués brasileiro como “pretu-
gués” (CARDOSO, 2018). E importante lembrar que
palavras derivadas do Kimbundu, Kikongo, Umbundu
e Ovimbundu ouvidas em diferentes partes do Brasil
tém sido historicamente tratadas como girias, apesar
de dizerem respeito a interacoes criativas de povos de
tradicoes orais, forcados ao letramento escrito.
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BAHIA DE TODOS OS SANTOS

Na cena inicial do filme, a figura que representa um in-
digena é um dos itens da cesta de palha para Iemanja.
Em outro momento, as oracoes de Dona Rosa sao diri-
gidas aos caboclos. Eles sdo considerados os guardiaes
da terra e se tornaram uma importante parte do Can-
domblé, seja de nacdo Congo-Angola ou Ketu, sendo
conhecidos também como espiritos indigenas e “en-
cantados” (PINTO, 2016), a depender da tradicao. Ser
praticante de Candomblé é estar “em relagao” (GLIS-
SANT, 1996) com forcas espirituais de diferentes et-
nias africanas e ancestrais de Abya Yala/Américas. Isso
permite que se compreenda um aspecto importante de
identidades politicas derivadas desta relacao. Falar
das presencas africanas lado a lado com presencas de
povos originarios produz exemplos de interculturali-
dade atemporal entre populacoes que re-existem em
condicoes de subjugacao transatlantica. Desde a che-
gada africana a Abya Yala, ancestrais indigenas tém
sido reverenciados por afrodescendentes e por terrei-
ros de Candomblé de Pindorama/Brasil.
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PERFORMATIVIDADE

O Tempo dos Orixds retrata uma crianca confiante que,
encorajada por adultos, percorre por si s6 a misteriosa
floresta. Primeiro, Lili aparece na companhia de sua
mae. Em seguida, sua avé lhe pede que encontre so-
zinha o caminho de volta da floresta para levar folhas
especificas, necessarias para o uso em receitas de me-
dicina tradicional.

O filme mostra uma organizacdo comunitdria que
ocorre liturgicamente, na qual o consenso é mediado
pelo sagrado, como referido por Muniz Sodré (1998).
Nos lugares em que essa cosmologia estd mais atrela-
da as atividades cotidianas, os modos de vida e de ser
tém sido mais ligados ao Caribe, em formas culturais
“criolizadas”, discutidas por Glissant (1996).

No curta-metragem, durante a iniciacao de Lili, uma
mulher negra danca ritualmente o que se popularizou
como “balé afro”, e os tambores podem ser vistos e
ouvidos pela audiéncia. A comunidade do Candomblé,
com seus anciaos, adultos e jovens, vai a beira-mar
dancando e cantando em uma lingua usada liturgi-
camente, mas nao falada no Brasil, para a cerimonia
de encerramento da oferenda a Iemanja. A danca é

parte crucial na histéria parcialmente relembrada, ja
que “frases e fragmentos de suas dangas permanece-
ram e sobreviveram como vocabuldrios coreograficos
e fenomenoldgicos de sua identidade original e histé-
ria cultural” (IROBI, 2012, p. 277). O mesmo pode ser
dito a respeito do uso de linguas, ou reminiscéncia de
linguas, africanas enquanto linguagem litdrgica em
comunidades de Candomblé — a exemplo do Ioruba,
do grupo étnico-linguistico da Africa Ocidental, e do
Kimbundu, pertencente ao complexo linguistico-cul-
tural Bantu, na Africa Central.

Através de sua performatividade imersa em cos-
mologias plurais, povos africanos e comunidades
afrodiaspéricas tém resistido a incorporacao total
em identidades, signos e modos de representagao
europeus e sul-americanos, como pontua Irobi (2012,
p. 278). Performatividade essa que acontece a par-
tir do corpo como principal capital cultural (HALL,
2003), em reversao ao conhecimento racializado
(HALL, 2016) que animaliza, objetifica esse mesmo
corpo, por meio de um regime de representacao da
diferenca que opera tanto pelo genético/bioldgico
como pelo cultural. [ |
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Atraves de sua performatividade
imersa em cosmologias plurais,
povos africanos e comunidades
afrodiasporicas tém resistido a
incoporacao total em identidades,
signos e modos de representacao
europeus e sul-americanos.
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ENTREVISTA JEFERSON DE

JEFERSON DE consolidou-se como um dos principais
diretores do cinema negro e do audiovisual brasilei-
ro contemporaneo. Com mais de 20 anos de historia,
o Dogma Feijoada, lancado em 1999, de sua autoria,
propde sete mandamentos para a inclusao dos afro-
-brasileiros no audiovisual:

1 O FILME TEM DE SER DIRIGIDO
POR REALIZADOR NEGRO BRASILEIRO.

2 O PROTAGONISTA DEVE SER NEGRO.

3 A TEMATICA DO FILME TEM DE ESTAR
RELACIONADA COM A CULTURA NEGRA BRASILEIRA.

4 O FILME TEM DE TER UM CRONOGRAMA
EXEQUIVEL. FILMES-URGENTES.

5 PERSONAGENS ESTEREOTIPADOS
NEGROS (OU NAO) ESTAO PROIBIDOS.

6 O ROTEIRO DEVERA PRIVILEGIAR
O NEGRO COMUM BRASILEIRO.

7 SUPER-HEROIS OU BANDIDOS
DEVERAO SER EVITADOS.

Nesta entrevista, o diretor &€ convidado a voltar

seu olhar ao passado, ao presente e ao futuro
dos cinemas negros no Brasil.
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Que mudancgas estruturais no
pais e na industria cultural impactaram sua pro-
dugdo cinematografica nestes mais de 20 anos
de atividade?

Uma das grandes mudancas no au-
diovisual foi a questao da tecnologia. O aumento do nu-
mero de canais com a TV a cabo, depois o VoD (Video on
Demand) e agora o streaming, que tornou possivel assis-
tir a filmes, telenovelas, sitcoms, jornalismo, em varios
suportes, como em celulares, dispositivos méveis, ta-
blets, computadores — o que no inicio da minha histéria
cinematografica ndo era possivel. E notdvel também um
barateamento da tecnologia tanto do ponto de vista da
producao, quanto da exibicao dessas obras. Essas novas
plataformas foram importantes para a democratizacao
do audiovisual: hoje é muito mais facil assistir a um fil-
me coreano, iraniano ou americano independente. Nes-
se sentido, também observo muitas mudangas. Porém, a
democratizacao da produgao nao tem ocorrido na mes-
ma propor¢ao ou rapidez

Que aspectos da cultura e da experiéncia afro-
-brasileira busca retratar em suas produgdes?

Eu, como vim do interior de Sao Paulo, nao de
grandes capitais, tendo um aspecto familiar muito for-
te, com mulheres e homens fortes, quando vou pen-
sar em meus filmes, gosto de pensar nos personagens,
de trabalhar de maneira muito préxima com o ator,
de abordar aquilo que, mesmo depois de tantos anos,
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ainda nao vi retratado. Apresentar o que no Dogma
Feijoada chamaria de “privilegiar o negro comum bra-
sileiro”, aqueles que nao sao os herdis ou os bandidos.
Este lugar intermedidrio: o retrato do negro brasileiro
que nao esta nem na Marqués de Sapucai, nem com a
arma na mao, cometendo crimes ou mesmo os famosos
jogadores de futebol. O que me interessa é o brasileiro
comum: as mulheres negras, que sao a grande maioria
da populacao brasileira, os homens negros sempre nas
batalhas cotidianas. Gosto desse retrato, isso me parece
habitual ao longo das minhas obras.

Carolina de Jesus foi uma grande escritora, mas bus-
quei, no curta Carolina (2003), o retrato corriqueiro, o
texto que aborda o cotidiano. No M8 - Quando a morte
socorre a vida (2019) tratamos os aspectos da vivéncia
do jovem periférico e universitario, em Doutor Gama
(2021), temos o grande advogado Luiz Gama, mas ha
varios momentos sobre sua vida comum.

No Correndo atrds (2018), que é minha obra mais re-
cente, também se encontra esse retrato do homem
negro que nao tem profissao definida e que, por isso,
se sente livre para estabelecer uma série de relagoes
trabalhistas, de amizade, de criar um elo com sua co-
munidade, que se mantém solto para ir para Sao Paulo,
para a China, para o Rio de Janeiro. E 0 negro comum
brasileiro que gosto muito de privilegiar nesses retra-
tos cinematograficos.
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Que personalidades, produgdes e movimen-
tos serviram de influéncia e referéncia em sua
producgao e trajetoria artistica?

Abdias do Nascimento, Beatriz Nascimento e
Milton Santos, que é alguém que conheci no cotidia-
no universitario no periodo que cursava filosofia na
FFLCH (Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias Hu-
manas), na Universidade de Sao Paulo. Tomei muitos
cafés com ele, eu aluno e ele um grande intelectual.
Ainda nao conhecia tdo profundamente a sua obra,
entdo, tomavamos café como dois amigos na Cidade
Universitaria. Muitos outros me influenciaram: James
Baldwin, que li muito; Ralph Ellison de O Homem in-
visivel; Machado de Assis, com seus personagens com
muita vida interior; Spike Lee; Scorsese.

Mas, obviamente, uma grande influéncia para mi-
nha obra cinematografica é o Z6zimo Bulbul - ator,
diretor, produtor, roteirista, negro, brasileiro. Zézi-
mo atuou no filme Compasso de espera, dirigido por
Antunes Filho, de 1973, fundamental na cinemato-
grafia brasileira. Ele dirigiu um filme que considero o
fundador para se pensar um cinema negro brasileiro,
que é Alma no olho, um curta-metragem em que ele
também atua e que conta a histéria negra no Brasil.
Entao, para mim, ele é a grande referéncia. Quando
o conheci, ele representou para mim um ponto de
virada. Passamos muito tempo juntos, fomos para a
Africa, para Senegal, Burkina Faso, Cabo Verde. Qua-
se desenvolvemos uma relacao paternal e, para além
disso, houve uma questao artistica muito forte, a
ponto de partilharmos muitas experiéncias. Partici-
pei, por exemplo, de momentos iniciais da criacao do
Centro Afro-Carioca.

Um ponto forte de mudanca na minha histéria mais
recente foi Moonlight (2016), de Barry Jenkins. Este
filme aprofundou muitas questdes sobre a beleza co-
tidiana da vida que sempre tentei transpor.

Busco também ter referéncia de outros campos, como
da musica. Surgi ao lado de outros artistas, em torno
da gravadora Trama, como Max de Castro, Simoninha,
Otto. Além da musica negra brasileira: Grupo Abo-
licao, Jorge Ben Jor, Tim Maia, Carlos Dafé, busco as
referéncias da minha ambiéncia familiar, que foi e é
muito musical. H4 também referéncias do universo in-
ternacional: de Stevie Wonder, do pop a John Coltrane.

E notavel a presenga de homenagens em seus
filmes. Pode falar sobre algumas delas?

Gosto muito de homenagear e fazer referéncia
a histéria negra, a icones negros que, para mim, sao
importantes. Em meus curtas, no Distraida pra mor-
te, por exemplo, hd uma série de homenagens, como
a Carolina de Jesus, mas principalmente a Wilson Si-
monal, assim como no Narciso Rap, que é dedicado a
ele. No curta Carolina, que fala sobre Carolina de Jesus,
também ha uma referéncia que é dedicada a ativista
negra Maurinete Lima.

No filme Bréder (2011), ha muitas referéncias expli-
citas a Macunaima, o nome do protagonista Macu, o
grafite do Mario de Andrade na saida da boate, o nome
da melhor amiga de Macu que se chama Cilene em
apologia a Ci, da mesma obra. No Correndo Atrds, ha
homenagens a Benjamin de Oliveira, a Grande Otelo,
interpretado no filme por Antonio Pitanga, a Claudio
Adao, do futebol, a Paulo César Caju, a Michael Jack-
son, a Tia Ciata, a Clementina de Jesus, a Dona Ivone
Lara, a Mussum, como grande icone do humor.

Para mim, existe uma visivel intencao de home-
nagear esses meus idolos, aqueles e aquelas que de
certa forma sdo responsaveis pela minha formagao
artistica e estética.
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O que me interessa € o brasileiro comum:
as mulheres negras, que sao a grande
maioria da populacao brasileira, os homens
negros sempre nas batalhas cotidianas.

Gosto desse retrato, isso me parece habitual

ao longo das minhas obras.

O langamento do filme Correndo Atrds coin-
cidiu com a maioridade do movimento Dogma
Feijoada. Vocé acha que cumpriu os objetivos
que vocé e seus colegas postularam em 2000?
De que maneira? O que ele representa para vocé
nesta trajetdria?

O filme Correndo atrds representa um ponto de ma-
turidade, um momento em que pude convidar grandes
atores e que contei com um orcamento maior. Um
filme que eu tinha o desejo de exibir em grandes festi-
vais voltados a cultura black nos Estados Unidos, o que
de fato aconteceu. O filme foi exibido no Pan-African
Film Festival, de Los Angeles, no Lincoln Center, que de
certa forma é a “Meca” do cinema americano em Nova
Iorque. Foi também exibido em Miami, Russia, Roma
e Lisboa, mesmo antes de estrear no Brasil, onde s6
foi exibido em alguns festivais, como em Goiania. Ele
marca também um momento de reconhecimento do
meu trabalho na cidade de Sao Paulo, onde eu nasci
como artista, pois foi exibido na abertura do Festival
de Cinema Latino-Americano, em julho de 2018.
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E um momento também em que eu consegui apresen-
tar o Dogma Feijoada condensado em um longa-metra-
gem. Foi possivel lancar o filme comercialmente em sua
forma mais plena: com o escritor tanto do livro em que
nos baseamos, como com o roteirista com quem escrevi
o filme, Hélio de La Pefia; com uma equipe com grandes
liderancas negras, com Gabriela Cunha no som, Cristiano
Conceicao na fotografia, eu na direcao, BNegao na trilha
sonora; um elenco que conta com Ailton Graca, Juliana
Alves, Lazaro Ramos, Lellézinha, o proprio Hélio e, como
jovem ator negro, Juan Paiva.

Acho que isso também marca bases para novos reali-
zadores e realizadoras que desejam fazer obras que se
comuniquem com a populacao brasileira, que consigam
levantar os recursos, fazer parcerias que reconhecam ser
verdadeiramente interessantes. Minha produtora, a Buda
Filmes, é coprodutora do longa, entao, pudemos partici-
par de todas as etapas da producao, tornando esse mo-
mento nao sé de maturidade artistica, mas também em-
presarial, o que é fundamental para quem faz cinema.
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Cada realizador

e realizadora,

cada artista negro,
tem que tracar seu
proprio caminho,

a partir das bases
dos que vieram
antes de nos.

Gostaria que falasse um pouco de que tipo
de permanéncias e transformagbes ocorreram
em sua vida artistica nessas mais de duas déca-
das de Dogma Feijoada e o que pretende manter
ou reconfigurar daqui para frente?

Bom, uma das principais transformacoes que vém
acontecendo na minha vida artistica é a aproximacao
maior com as artes plasticas, com uma série de ele-
mentos e estudos de profundidade, densidade de cor,
luminancia. Um conhecimento sobre alguns pintores,
como Chris Ofili, artista plastico inglés, e Kerry James
Marshall, que tem um trabalho muito interessante
sobre pessoas negras em ambientes escuros e que in-
tensificou minha investigacao sobre o retrato da pele
negra sob baixa luminosidade.

Além disso, experiéncias profissionais, como ter mer-
gulhado na televisao, ter dirigido séries para novas
plataformas. Creio que, entre um filme e outro, é sem-
pre bom manter o exercicio cinematografico. As sé-
ries hoje tém uma proximidade muito intensa com o
cinema e com a experiéncia da sala de cinema. Nesse
formato vocé tem possibilidades de aprofundamento
dramatico e estético por vezes mais interessante do
que em duas horas de um filme.

Como novos idealizadores e criadores afro-
descendentes do audiovisual podem continuar
seus passos e fortalecer a producdao negra no
Brasil?

Eu creio que cada realizador e realizadora, cada
artista negro, tem que tracar seu préprio caminho. As
bases vém de Benjamin de Oliveira, Afranio Vital, Wal-
dir Onofre, Adélia Sampaio, Z6zimo Bulbul, Antonio
Pitanga, todos realizadores que vieram antes de nds
- e eu me coloco também nessa histoéria, afinal, tenho
muitos cabelos brancos —, dos quais podemos aprovei-
tar a experiéncia. E fundamental conhecer e dizer que
temos uma historia, que comeca com esses nomes e vai
até uma novissima geracao, que estd em Minas Gerais,
com André Novaes, no Rio Grande do Sul, com Camila
Morais, no Rio de Janeiro, na Bahia, aqui em Sao Paulo
também. Cada um desenhando seu caminho.

Vocé tem a oportunidade de estar junto com

muitos jovens realizadores em diversos eventos
fundamentais. Nesses contatos, pelas experién-
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cias que voceé ouve e observa, vocé considera que
as dificuldades que enfrentou ainda sao uma re-
corréncia para estes jovens homens e mulheres?

Sem duvida, ocorreram dificuldades no passado e
as que surgem hoje sdo, muitas vezes, outras. Talvez
seja muito mais facil produzir um filme atualmente, por
conta da tecnologia, sendo possivel, com um telefone
celular, gravar um filme em 4K com som razodavel. As
salas de cinema, porém, permanecem um privilégio do
homem branco, um privilégio das grandes corporacoes,
nao é facil alcancga-las. Hoje temos outros meios de
exibicdo e produgdo, mas o que chamamos de “cinema
classico”, em termos de alcance e transmissao, man-
tém-se um espaco de poder para poucos. Entao, muitos
dos desafios de como tornar um filme exequivel coloca-
dos no Dogma Feijoada ainda estao presentes.

Que producdes recentes nacionais e inter-
nacionais contribuem para o fortalecimento da
presenga negra no audiovisual?

Falando de obras mais recentes, o filme Pantera Ne-
gra é uma grande referéncia; assim como a obra de Spike
Lee, BlacKkKlansman. E quando o cinema brasileiro vai
bem, como com Tropa de elite, Cidade de Deus, filmes que
sao conhecidos internacionalmente, portas sao abertas
aos realizadores negros, embora nem sempre com o re-
trato que nos negros farfamos sobre nossa realidade.

Hoje me coloco como apenas uma dessas presencas. Te-
mos muitos estudiosos pensando nosso cinema, levan-
do-o0 a congressos e simposios, que é também essencial
a uma cinematografia: que ela nao sé seja realizada do
ponto de vista de producao, mas debatida. Entao, acho
que, neste momento, cabe também a criticos e acadé-
micos escreverem e pensarem nosso cinema como uma
histéria que comega, quem sabe, até antes de Benjamin
de Oliveira, mas que temos como nosso marco, e que
apresenta hoje muitos realizadores: Vinicius Silva, Fabio
Rodrigo, Viviane Ferreira e tantas outras e outros que es-
tao produzindo seus filmes e que marcam sua presenca
hoje no mundo, nao s6 na cinematografia brasileira, ndo
s6 com longas-metragens, mas com seus curtas e suas
obras que estao passeando pela rede. O futuro pertence a
vanguarda negra do audiovisual. |
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NA HISTORIA DO CINEMA, mostras e festivais tém
sido importantes veiculos de divulgacao de obras, mo-
vimentos, cineastas. Ainda que considerados espagos
elitistas, mostras e festivais possuem a tarefa de for-
macao de publico e de ampliacao da producao audio-
visual. Com o cinema negro, nao é diferente.

Foi a participacao do cineasta Zézimo Bulbul' no III
Festival de Cinema de Diretores da Didspora Africana
em Nova Iorque, em 1995, que o levou a participar do
Festival Pan-Africano de Cinema e Televisdo de Ouaga-
dougou (FESPACO), em Burkina Faso, em 1997. O olhar
visiondrio de Zézimo possibilitou a criacao do Centro
Afro Carioca de Cinema e, na sequéncia, o I Encontro
de Cinema Negro Brasil Africa, inaugurando um lugar
impar do cinema negro brasileiro.

Escolhemos dois acontecimentos do cinema brasilei-
ro como ponto de partida para pensar de que forma
os encontros, os festivais e as mostras tém suscitado
a construcao e afirmacao do Cinema Negro Brasilei-
ro (CNB): a participagao de Zézimo nos festivais 1) III
Festival de Filme Africano e Didspora Contempordneo e
2) Mostra Momentos do Cinema Afro-Brasileiro — Re-
trospectiva (MMCAR), em que foi o tinico diretor negro.
O ano de 1995 é também quando Z6zimo Bulbul cria o
CNB. Além disso, esse ano tem como marco os festejos
do tricentendrio de ZumbiZ.

O cinema brasileiro tem sido um processo de realizacao
de filmes de pessoas brancas®, mesmo considerando que
a populacao negra sempre estivera presente reivindican-
do espagos e visibilidades antes ainda da assinatura da
Lei Aurea, como demarcam todos os movimentos de re-
sisténcia ao sistema escravocrata ocorridos nessa época.
A luta contra o racismo, o preconceito e a discriminacao
sdo permanentes, a exemplo da carta escrita por Grande
Otelo* denunciando a auséncia da populacao negra nos
comerciais. A imagem da populacao negra no audiovi-
sual permanece dentro do que Sodré (1999) chamou de
“sindrome de vampiro”, na qual os negros nao sao vistos.

Na década de 1990, o debate antirracista se consolida
em torno do cinema, passando inclusive pela ressig-
nificacao de imagens e representacoes do negro no
cinema, a exemplo do Manifesto Dogma Feijoada. As
polémicas geradas pelo Manifesto fomentaram ind-
meras discussdes sobre o conceito “cinema negro” e
os debates que provocou se mantém na ordem do dia.
Este artigo parte da Mostra Momentos do Cinema Afro-
-Brasileiro — Retrospectiva, ocorrida em um momento
de baixa producao e invisiveis exibicoes do cinema
produzido por diretores e diretoras negros e negras. O
artigo tem como objetivo evidenciar o atual contexto,
em que o Encontro de Cinema Negro Zdézimo Bulbul se
soma a uma quantidade de mostras e festivais mol-
dados em torno da questao racial, contribuindo para
a consolidacao do conceito de cinema negro. Esses
eventos tém produzido grandes transformacdes na
estrutura do cinema negro brasileiro. Nossa perspec-
tiva é demarcar o crescimento do cinema negro como
consequéncia do aumento do nimero de mostras e
festivais de cinema, do desenvolvimento de politicas
publicas, do avanco e acesso a novos processos tecno-
légicos de producao, da popularizagao da internet e,
ainda, da criacdo da Associacao dos Profissionais do
Audiovisual Negro (APAN).
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MOSTRA MOMENTOS DO CINEMA
AFRO-BRASILEIRO — RETROSPECTIVA

Passados pouco mais de 20 anos da Mostra Momentos do
Cinema Afro-Brasileiro — Retrospectiva (MMCAR), pode-
mos observar o crescimento e a consolidagao de um cine-
ma classificado dentro da categoria étnico-racial.

A MMCAR ocorreu em Sao Paulo, Belo Horizonte e
Salvador, no ano do tricentenario de Zumbi, mas prio-
rizou os realizadores brancos. A invisibilidade de dire-
tores negros apontava para a necessidade de se pensar
caminhos para constru¢ao do cinema negro brasileiro
com representantes negros em todas as etapas de cria-
¢ao, como tem ocorrido desde o I Encontro de Cinema
Negro Brasil Africa; e nos festivais e mostras que surgi-
ram nos ultimos anos.

Em Sao Paulo, a mostra ocorreu entre os dias 6 e 17 de no-
vembro de 1995, na recém inaugurada sala CINUSP Paulo
Emilio; da Universidade de Sao Paulo (USP); em Belo Ho-
rizonte, fez parte da programacao do Festival Internacional
de Arte Negra (FAN), entre os dias 23 de novembro e 3 de
dezembro, no auditério JK, na sede da Prefeitura Munici-
pal; e em Salvador, entre os dias 27 e 30 de novembro, na
entao sala de Cinema Nazaré Liberdade.

Em Sao Paulo e Belo Horizonte, foram exibidos os longas:
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LONGAS

BARRAVENTO (1962)

0 LEAO DE SETE CABEGAS (1970)
A IDADE DA TERRA (1980)

DIR: GLAUBER ROCHA

BRASILIANAS: CANTOS DE TRABALHOS (1955)
DIR: HUMBERTO MAURO

RIO ZONA NORTE (1957)
DIR: NELSON PEREIRA DOS SANTOS

PARTIDO ALTO (1976)
DIR: LEON HIRSZMAN

ASSALTO AO TREM PAGADOR (1962)
DIR: ROBERTO FARIAS

O CRIOLO DOIDO (1970)
DIR: ALBERTO PRATES CORREIA

INTEGRAGAO RACIAL (1964)
DIR: PAULO CEZAR SARACENI

O TIGRE E A GAZELA (1977)
DIR: ALOYSIO RAULINO

0 FIO DA MEMORIA (1991)
DIR: EDUARDO COUTINHO

XICA DA SILVA (1976)
DIR: CACA DIEGUES

O DIA EM QUE DORIVAL
ENCAROU A GUARDA (1988)
JORGE FURTADO

ORI (1989)
RAQUEL GERBER

MOLEQUE DE RUA (1988)
DIR: MARCIO FERRARI

Em Belo Horizonte, onde a Mostra foi exibida por mais
tempo, fizeram ainda parte da programacao os curtas
e médias-metragens.

CURTAS E MEDIAS

ALMA NO OLHO (1976)
DIR: Z6ZIMO BULBUL

O QUE EU ESTOU VENDO VOCES
NAO PODEM VER (1978)
DIR: CARLOS AUGUSTO CALIL

OKE JUMBEBA - A PEQUENA AFRICA
NO RIO DE JANEIRO (1985)
DIR: NELSON PEREIRA DOS SANTOS

A MORTE DE UM POETA (1981)
DIR: ALOYSIO RAULINO

FRIO NA BARRIGA (1987)
DIR: NILSON VILLAS BOAS

AFRICA, MUNDO NOVO (1977)
DIR: HERMANO PENNA

INTEGRAGAO RACIAL (1964)
DIR: PAULO CEZAR SARACENI

VIVER A VIDA (1991)
DIR: TATA AMARAL
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Na cidade de Salvador, a Mostra ocorreu em apenas
trés dias. Nao conseguimos identificar quais filmes
foram exibidos.

A curadoria da Mostra Momentos do Cinema Afro-Bra-
sileiro — Retrospectiva foi da cineasta Raquel Gerber,
ficando a coordenacao geral a cargo de Maria Dora
Genis Mourao do CINUSP. A organizacao do evento
formou um grupo de pesquisa da filmografia Afro-Bra-
sileira, com objetivo de selecionar as obras com base
nos acervos da Associagao Brasileira de Video Popular
(ABVP); da Cinema Distribuicao Independente (CDI);
da Cinemateca Brasileira; da Cinemateca do MAM do
Rio de janeiro; do Instituto Brasileiro de Arte e Cultu-
ra (IBAC); do Museu da Imagem e do Som (MIS) de Sao
Paulo e da Associacao Video Brasil. Maria Aparecida
Braga (Cuca), Maria Cristina Amaral, Raquel Gerber e
Rose Ferreira estiveram a frente dessa selegao, a qual
se fundamentou nos catalogos: Cultura negra (CDI -
Cinema Distribuicao Independente: Sao Paulo, 1989);
Programas Jornadas brasileira de curta-metragem da
Bahia: Cachoeira, 1983, 1984, 1985 e 1988; O cinema e
a escraviddo (Museu da Imagem e do Som: Sao Paulo,
1988); O cinema cultural paulista (Museu da Imagem e
do Som: Sao Paulo, 1991); II Festival Internacional de
Curtas-metragens de Sdo Paulo (Museu da Imagem e
do Som: Sao Paulo, 1991); nos Programas de Home-
nagem ao dia Nacional da Consciéncia Negra (Museu

Lasar Segall, Sao Paulo, 1981, 1982 e 1983); dos mate-
riais produzidos pela Embrafilme: O negro no cinema

brasileiro (1992) e 100 anos da aboli¢cao nos 90 anos do
cinema (1998) e do livro: O negro no cinema brasileiro,
de Joao Carlos Rodrigues.

O estranhamento ocorre, ao confrontar os documen-
tos que serviram de parametro para selecao dos filmes
e o conjunto de obras selecionadas, pois elas contem-
plam um Unico diretor negro, Zézimo Bulbul; ainda
assim com um curta, quando ele ja tinha estreado seu
longa Aboli¢do, em 1988.

Em uma entrevista, Z6zimo explicita o apagamento tan-
to dos filmes feitos por diretores negros, quanto a pos-
sibilidade de uma discussdo mais aprofundada sobre as
questoes que atingem a populacao negra no Brasil, a par-
tir do que aconteceu com o seu longa-metragem:
Ganhei mais um prémio em Nova York, mas aqui no Bra-
sil nunca saiu uma nota de jornal sobre o filme e sobre os
prémios que eu ganhei. Voltei muito triste com essa coisa
do filme ter ganhado vérios prémios em festivais e aqui no
Brasil nao ter acontecido nada, nem comigo e nem com o
filme. Eu tinha pretensao de ser conhecido de mostrar o
filme, eu queria botar a cara na rua, discutir nao s a ci-
nematografia negra brasileira, mas também a tematica do
filme, e ficou uma coisa muito do tipo “cala boca negao —
isso nao existe!” (BULBUL, s.d)
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Esse trecho da entrevista demonstra que historicamente

o cinema brasileiro tem apagado as realizacoes de direto-
res e diretoras negros e negras, acarretando a impossibili-
dade de exibicao e circulacao de seus filmes. Por sua vez,
o debate sobre a realidade da populacao negra no cinema
foi um espaco reservado unicamente a diretores brancos,
0s quais recorreram a estere6tipos na construcao de seus
personagens, conforme analisa Robert Stam (2008).

Em um momento histérico, como foi o ano do tricen-
tenario de Zumbi dos Palmares®, a Mostra Momentos do
Cinema Afro-Brasileiro — Retrospectiva priorizou os rea-
lizadores brancos, deixando de refletir sobre as expe-
riéncias vividas pelos negros no Brasil através do olhar
dos préprios diretores negros; pois, mesmo cineastas
mais antigos — como Waldir Onofre, As aventuras amo-
rosas de um padeiro (1976); Antbnio Pitanga, Na boca
do mundo (1978); entre outros — ficaram de fora da
Mostra. A invisibilidade de diretores negros na referida
mostra apontava para a necessidade de se pensar em
caminhos para construcdo do cinema negro brasileiro
com representantes negros em todas as etapas de cria-
¢ao, como tem ocorrido desde o Primeiro Encontro de
Cinema Negro Brasil Africa.
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PERCURSOS DOS CINEMAS
NEGROS BRASILEIROS

Desde 2003, varias a¢des possibilitaram que outros ato-
res sociais adentrassem o mercado cinematografico e
audiovisual. Politicas publicas formuladas com o recor-
te racial colaboram diretamente para esse cenario. As
produgoes feitas por realizadores e realizadoras negros
e negras e as discussoes decorrentes desse contexto
viabilizaram que esses profissionais se organizassem
em busca de manter-se no mercado e continuar pro-
duzindo. O desenvolvimento das tecnologias digitais e
sua rapida disseminacgao pela sociedade possibilitaram
0 acesso aos meios de produgao e, dessa forma, contri-
buiram para consolidar o cinema negro e, por fim, os
festivais e mostras que surgiram no Brasil nos tltimos
anos constituiram-se em importantes janelas de exibi-
¢ao para as produgoes.

As acgoes afirmativas possibilitaram a compreensao
da cidadania como consolidacao de direitos funda-
mentais. Programas e instrumentos juridico-legais
e os editais com recorte racial foram bases de apoio
para construcao do cinema negro brasileiro, protago-
nizando a fundagao da Associagao dxs Profissionais
do Audiovisual Negro. Nos dltimos anos, assistimos
a significativa mudanca na forma como as producoes
cinematograficas e audiovisuais sao realizadas, distri-
buidas e exibidas. Equipamentos e meios de circulacao
digitais possibilitam novas estruturas de producao e
circulagao da producao cultural. Essas inovagoes, mui-
tas vezes, permitem a quebra das estruturas tradicio-
nais da cadeia produtiva audiovisual e cinematografica
no Brasil. Além disso, os festivais e mostras que sur-
giram no Brasil nos tltimos anos constituiram janelas
de exibicao para as producoes. E importante ressaltar
que nossa perspectiva nao é criar uma hierarquia entre
esses fatores, mas mostrar como eles se entrelacam e
ocorrem de maneira conjunta.
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As acdes afirmativas

possibilitaram a compreensao
da cidadania como consolidacao
de direitos fundamentais.

As cameras digitais, os avancados equipamentos e soft
-wares permitem a esses sujeitos o contato com a lin-
guagem do cinema e o arranjo de novas praticas. Dessa
maneira, surgem discussoes sobre as representacoes que
essas imagens podem veicular, visto que agora, além de
consumidora, a populacdo negra também se torna pro-
dutora de contetido. Gustavo Souza enfatiza que essa
producéo cinematografica é realizada com “baixo cus-
to e com boa qualidade, faz uso das novas tecnologias
como poderosas ferramentas que permitem apresentar
e defender posicionamentos, histérias, experiéncias, vi-
véncias e culturas” (SOUZA, 2012, p. 104).

Da mesma forma, contribui Mohamed Bamba, ao ex-
plicitar que a apropriacao das tecnologias digitais por
cineastas negros e negras gera uma producao
“das memoérias das tradigoes culturais populares negras e
de matriz africana no Brasil bem como os leva a produzir
narrativas em que nao hesitam em introduzir certa poesia
em narrativas que constroem, geralmente, com uma cons-

ciéncia politica e étnica afirmada” (BAMBA, 2011, p. 64).

Realizadores e realizadoras negros e negras esta-
belecem uma nova ordem imagética frente as suas
realidades, conduzindo por meio das tecnologias di-
gitais um processo dialético de ruptura e progresso,
que se destina a compartilhar conhecimentos, pro-
duzir novos imagindrios e praticas pedagdgicas, num
compromisso ético e politico com a representacao da
populacao negra. Refletindo acerca de sua realidade,
esses profissionais reformulam como seus espacos e
modos de vida sao retratados pelo cinema e como as
pessoas enxergam a si.

Nosso objetivo é apresentar aqui o cinema negro bra-
sileiro como fruto de uma somatéria de fatores da
contemporaneidade. Para nds, encontros, mostras e
festivais sao configurados como terras férteis e araveis
aguardando as sementes, simbolizadas pelos filmes
de cineastas negros e negras. E nessa perspectiva, de
espacos que germinam e florescem a cada ano, que
tentamos catalogar alguns dos principais festivais e
mostras do cinema negro no pais.
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REGIAO NORDESTE - AQUILOMBAMENTOS
E CINEMA DOS LITORAIS AOS SERTOES

No Estado mais negro da didspora africana, destaca-se
0 Bahia Afro Film Festival (BAFF), festival de cinema
negro realizado em diferentes cidades, como Salvador
e Cachoeira. A VI edicao, a tltima que conseguimos
catalogar, ocorreu em 2016.

Como os ventos ndo param, a Mostra de Cinema Negro
— Ancestralidade na Africa e didspora, na cidade de Sal-
vador em 2014, integrou as comemoragoes do Novem-
bro Negro. Em 2016, as organizadoras do Festival de
Documentdrios de Cachoeira (CachoeiraDoc)” apresen-
taram o programa Por um cinema negro no feminino, em
que exibiram filmes realizados por cineastas negras,
com o intuito de discutir o cinema negro feminino.

O ano de 2018 pode ser considerado o momento do ci-
nema negro no Brasil, e a Bahia abriu a temporada do
calendario de eventos do nordeste do pais com a Mostra
Performance Negra no Cinema Brasileiro, realizada pelo
Cineclube Mario Gusmao® em marco, na cidade de Ca-
choeira, Reconcavo Baiano. Em setembro, essa mesma
mostra ocorreu na cidade de Maceid, no CineSesc. O
ponto alto da mostra foi a homenagem a atores e atrizes
negros e negras nos filmes do cinema brasileiro, bem
como a exaltacao das suas trajetdrias no cinema.

A Mostra Itinerante de Cinemas Negros — Mohamed
Bamba® homenageia o professor marfinense. Em sua
primeira edigao, circulou por diversos bairros de Sal-
vador, exibindo 35 longas e curtas-metragens de ci-
neastas negras e negros do Brasil e de paises africanos
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de lingua portuguesa. A equipe da producao foi forma-
da unicamente por mulheres negras, com objetivo de
apresentar e debater a producao audiovisual realizada
por cineastas negras e negros da Africa e da didspora
negra, além de estimular o debate sobre identidade,
género e sexualidade. Em 2021, a mostra aconteceu
em dois eventos ao longo do ano, a primeira em uma
versdo on-line e uma segunda edicao especial denomi-
nada MIMB Olhares Periféricos que celebrou a poténcia
ancestral das periferias brasileiras.

Em 2019, o projeto de extensao Cinemalés realizou a
terceira edicao da Mostra Ousmane Sembene de Cinema
(MOSC) na cidade de Sao Francisco do Conde, Bahia,
reunindo filmes de todo o Brasil, América Latina e
Africa, exibidos ao longo de cinco dias.

Sergipe se destaca com a Egbé - Mostra de Cinema Ne-
gro de Sergipe que, em 2023, vai para sua oitava edicao,
apresentando filmes que compdem a imensa diver-
sidade do cinema negro com producdes brasileiras e
estrangeiras. A realizadora e produtora da mostra, Lu-
ciana Oliveira'®, em seu discurso de abertura na segun-
da edicao da mostra, proferiu que: “O Cinema Negro é
um espaco de luta pela nossa existéncia”.

A Mostra Negritude Infinita acontece desde 2018 em
Fortaleza. Nela, os organizadores construiram um es-
paco para a reflexao sobre a representacao do corpo
negro no cinema brasileiro e os rumos do cinema ne-
gro contemporaneo.

Em Maceid, o Centro Cultural Arte Pajucara recebeu a
Mostra Quilombo de Cinema Negro produzida pelo Mi-
rante Cineclube. Em 2019, o evento reuniu 14 filmes,
além de diversas atividades culturais, propondo-se a
ampliar as subjetividades e as possibilidades de imagi-
ndrios de pessoas negras no cinema.
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REGIAO SUDESTE - ZOZIMO BULBUL E 0S
NOVOS OLHARES SOB CINEASTAS NEGROS

Criado por Z6zimo Bulbul, na cidade do Rio de Janeiro,
em 2007, o Centro Afro Carioca de Cinema realizou na-
quele mesmo ano o I Encontro de Cinema Negro Brasil/
Africa, homenageando o pai do cinema negro africano
Ousmane Sembene. O sucesso do encontro foi tao gran-
de, que durante quatro anos ocorreu de forma continua
e, posteriormente, ampliou-se para acolher o cinema
afro-latino-americano e caribenho. O V Encontro de
Cinema Negro Brasil Africa e Caribe, ocorrido em 2011,
homenageou o pais Burkina Faso e o mais importante
festival de cinema negro do mundo, o FESPACO - Fes-
tival Pan Africano de Cinema de Ouagadougou. Com a
partida de Z6zimo para o Orum, em janeiro de 2013, o
VII Encontro (2014), foi acrescido de seu nome tornan-
do-se VII Encontro de Cinema Negro Brasil, Africa e Ca-
ribe / Zézimo Bulbul. A 13? edicao teve como proposta o
acréscimo de outras diasporas no nome, o que reafirma
o trabalho de pesquisa da antropéloga Sheila Walker
(2018) no documentario Rostos familiares, lugares — uma
didspora africana global''. O Encontro de Cinema Negro
Zézimo Bulbul - Brasil, Africa e Caribe e Outras Didspo-
ras é, sem duavida, o principal e maior aglutinador do
cinema negro no Brasil, reunindo filmes do continente
africano e de toda a didspora negra.

Também no Estado do Rio de Janeiro, no ano de 2009,
aconteceu a Mostra de Cinema Negro de Mesquita, no
Municipio de Mesquita, na Baixada Fluminense. Essa

Mostra foi resultado da parceria entre a Coordenado-
ria Municipal de Promocao da Igualdade Racial com a
Casa de Cultura Rasta Brasil (CCRB) e o Movimento
Negro de Mesquita. No entanto, até o momento teve
apenas uma edicao.

Se Sao Paulo é a capital cultural do Brasil, 14 nasceu a
Mostra mais antiga do pais, a Mostra Internacional do
Cinema Negro. Em sua 182 edicao consecutiva, ela se
realiza com curadoria do professor e pesquisador Cel-
so Luiz Prudente'?, exibindo filmes de cineastas negros
de diversos paises e consolidando-se como uma das
mais importantes do mundo.

Sediada em Sao Paulo, a Associacao dxs Profissionais
do Audiovisual Negro (APAN), realizou em 2016 a
Mostra do Audiovisual Negro, buscando apresentar as
producdes de realizadores negros e de realizadoras ne-
gras para o publico que muitas vezes ndo tem acesso
a esses filmes. Em 2020, a APAN promoveu de forma
online o I Festival Internacional do Audiovisual Negro
do Brasil — FIANB. O festival nasceu da ampliacao do
Seminario do Audiovisual Negro, um evento materia-
lizado em trés edigoes.

Em Minas Gerais, a Universidade Federal de Uberlan-

dia (UFU) organizou, como parte da programacao da
Semana Nacional do Livro e da Biblioteca em 2017,
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0 QUE EU ESTOU VENDO VOCES NAO PODEM VER

a Mostra de Cinema Negro, que tinha como objetivo
valorizar obras audiovisuais produzidas por cineastas
negros e negras, trazendo para cena questoes histori-
cas, culturais, politicas e estéticas dos negros na Africa
e na América, especialmente no Brasil. Na mesma Uni-
versidade, em setembro de 2019, realizou-se a I Mostra
de Cinema, Literatura e Identidade Cultural Negra, que
visava promover a cultura negra por meio de diferen-
tes expressoes artisticas, em especial do audiovisual,
da poesia e da musica.

Como parte do 10° Festival de Arte Negra em 2019,
realizou-se a Mostra Cinema FAN que exibiu no Museu
da Imagem e do Som (MIS) Cine Santa Tereza, em Belo
Horizonte, um panorama das producoes do cinema ne-
gro contemporaneo, com filmes de jovens realizadores
e realizadoras e importantes producdes da cinemato-
grafia africana. Também como parte da programacao
do FAN, a Mostra de Cinema Negro: Re-costuras e Afe-
tos, organizada pelo Projeto Enquadro's, foi realizada
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durante todo o més de novembro de 2019. Concluimos
ser importante ressaltar que, em 2017, o Festival de Arte
Negra de Belo Horizonte realizou a Mostra Cinema Ne-
gra, que exibiu filmes realizados por mulheres negras.

A cidade de Belo Horizonte também sedia a Mostra
CineAfroBH cuja terceira edicao exibiu, entre os dias
1° e 3 de novembro de 2019, majoritariamente filmes
de realizadores afro-brasileiros mineiros. Essa edicao
teve como tema quilombos urbanos, fé e cultura.

A terceira edicao do Cine Pojichd Festival de Cinema dos
Vales do Mucuri e Jequitinhonha trouxe para diversas
cidades do estado de Minas Gerais filmes que conver-
savam com o tema Negros Olhares. Com esse tema,
o festival selecionou filmes de curta, média e longa-
-metragem de cineastas negros e negras de distintas
regioes do Brasil. Importante ressaltar que o festival
tem um tema diferente em cada edicao, demonstrando
a relevancia do cinema negro.
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Para nds, encontros, mostras

e festivais sao configurados como
terras ferteis e araveis aguardando
as sementes, simbolizadas pelos
filmes de cineastas negros e negras.

88 FILMECULTURA 64



No Espirito Santo, a 5 Mostra Produgdo Independen-
te da ABD Capixaba (Associacao Brasileira de Docu-
mentaristas e Curtas-Metragistas do Espirito Santo)
realizou, entre os dias 13 a 17 de outubro de 2009, a
Mostra — Cinema em Negro & Negro, homenageando o
ator e diretor Markus Konka!*. A Mostra contou com
a presenca dos diretores Z6zimo Bulbul, Jefferson De
e Joel Zito Aratjo. No mesmo ano, a edicao da revista
Milimetros, organizada pela ABD, também foi dedica-
da ao cinema negro. Em 2019, a ABD trouxe o tema
Resisténcia para a 14® Mostra, pautando pela segun-
da vez a questao racial.

Em 2016, os cineastas Adriano Monteiro e Délio Frei-
re, na época estudantes do mestrado em comunicagao
da Universidade Federal do Espirito Santo (UFES),
em parceria com o NEAB - Ntcleo de Estudos Afro-
-brasileiro, realizaram a I Mostra de Cinema Negro da
UFES. A mostra exibiu 22 obras de realizadores(as) ne-
gros(as) do Brasil e do exterior, promovendo debates e
oficinas sobre cinema. No entanto, a segunda versao
da Mostra s0 viria a ocorrer em novembro de 2019, in-
titulada II Mostra de Cinema Negro do Espirito Santo.
A Mostra do Cineclube Teresa de Benguela realizou, em
2017, sua primeira edicao na Ilha do Mel, como é poe-
ticamente chamada a cidade de Vitéria. O evento foi
idealizado por quatro jovens negras cineastas — Hegli
Lotério, Karol Mendes, Daiana Rocha e Laisa Freitas
—, instigadas pela professora Gabriela Santos Alves. A
edicao inaugural da mostra contou com cinco dias de
programacao e teve como tema Trajetdrias. Em 2018,
a segunda edicao foi nomeada Encontros. A mostra
tem como propésito discutir o cinema negro a partir
da reuniao de uma filmografia dirigida, produzida e
roteirizada por cineastas negras, exibindo filmes que
valorizam as narrativas e memorias da cultura negra.
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CENTRO-OESTE -
PLANALTOS E PLANICIES CINEMATOGRAFICOS

Na capital do Brasil, realiza-se desde 2017, a primeira
mostra competitiva de cinema negro do Brasil. A Mos-
tra Competitiva de Cinema Negro — Adélia Sampaio ret-
ne filmes recentes de cineastas negras de todo o Brasil.
Em 2021, a mostra tornou-se um evento internacional,
apresentando um panorama de filmes realizados por
mulheres negras no Brasil e na diaspora.

A Caixa Cultural de Brasilia abrigou em suas depen-
déncias a Mostra de Diretoras Negras no Cinema Brasi-
leiro”. Com curadoria de Kénia Freitas e Paulo Ricardo
de Almeida, o projeto apresentou uma retrospectiva da
producao cinematografica de cineastas negras no Bra-
sil, desde a primeira, Adélia Sampaio, aos nomes mais
recentes e contemporaneos, exibindo longas, médias e
curtas entre documentdrios e ficgoes.

No mesmo espaco da Caixa, em 2018, foi a vez da Mostra
Visiondria - O Olhar da Mulher Negra, composta por 30
curtas-metragens que demonstram o olhar das mulheres
negras que atuam na direcao, roteiro, produgao e como
protagonistas na construcao de uma narrativa cinemato-
grafica contando suas proprias histdrias. Essas duas mos-
tras, no entanto, foram apenas eventos pontuais.

Também como evento pontual, destaca-se a 162 edi-
¢ao do Goidnia Mostra Curtas (2016), que realizou uma
mostra paralela sobre cinema negro. Além de home-
nagear o cineasta Z6zimo Bulbul, a mostra exibiu um
panorama que retrata as preocupacdes e narrativas
desenvolvidas pelos cineastas negros.

No Estado do Mato Grosso, a Mostra de Cinema Negro
de Mato Grosso ocorre desde 2016 cumprindo o objeti-
vo de debater e refletir sobre o protagonismo das pes-
soas negras nas producdes audiovisuais. Consolidado
com sua sexta edicao (2022), o evento é um incentivo
para produzir e contar histérias, democratizar o audio-
visual e, ainda, revelar a arte e a cultura brasileira, com
diversidade e ampliacao das vozes negras do pais.
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REGIAO SUL - CINEMA NEGRO
DOS PAMPAS E DAS FRONTEIRAS

No Rio Grande do Sul, a primeira edi¢ao da Mostra de
Cinema Negro de Pelotas aconteceu em 2017, na Uni-
versidade Federal de Pelotas (UFPEL). Desde entao, a
Mostra tem reunido anualmente produgodes de cineas-
tas negras e negros contemporaneos.

Sem se constituirem como eventos de fluxo continuo, en-
contramos, em Porto Alegre, o Ciclo de Cinema Negro e a
Mostra de Cinemas Africanos, ambos ocorreram em 2019.

O Nicleo de Estudo Afro-brasileiros da Universidade
Federal do Parana realizou, em 2010, a I Mostra de Ci-
nema Negro e Indigena de Curitiba. Essa mostra parece
ter sido pontual, pois ndo conseguimos obter informa-
¢oes sobre outras edicdes.

Desde 2017, Curitiba realiza a Mostra de Cinema Negro
Brasileiro. O evento ocorre no Cine Passeio e na Cine-
mateca e no Museu de Imagem e Som (MIS), apresen-
tando trabalhos de cineastas negros e negras do Brasil.

Em 2019, o Movimento Negro Periférico, Projeto E Da
Nossa Cor e Coletivo Pele, em parceria com o pro-
grama Cinematica Temas Transbordantes, criaram o
Festival Cinema Negro de Santa Catarina. A primeira
edicao do evento abriu o més da Consciéncia Negra
em Florianépolis, no Centro Integrado de Cultura
(CIC). Dentro do Festival, aconteceu a Mostra Com-
petitiva de Curtas-metragens e a Mostra de Cinema In-
fantil, ambas pautadas na tematica da negritude.

REGIAO NORTE -
O CINEMA NEGRO DAS AMAZONIAS

No Para, a Mostra de Cinema NEGRO FICCA ocor-
reu na cidade de Belém e reuniu 10 filmes nacionais
e estrangeiros, de autores negros e de temadticas
a partir da arte e da resisténcia negra. A mostra acon-
teceu em novembro de 2017, na Sala de Leitura do
Laboratério de Antropologia Arthur Napoledo Fi-
gueiredo no Instituto de Filosofia e Ciéncias Huma-
nas (IFCH/UFPA). A Mostra de Cinema NEGRO FICCA
ndo teve continuidade.

Em 2019, o I Festival de Cinema Negro Zélia Amador de
Deus nasceu com o objetivo de discutir o racismo das
producdes audiovisuais e valorizar o cinema afro-bra-
sileiro, com énfase na producao da regidao amazonica.
A iniciativa do Festival é do Cine Diaspora, projeto da
artista visual Luana Peixe e do cineasta Rafael Ferrei-
ra, e homenageia a professora e ativista paraense Zélia
Amador de Deus, referéncia nacional na luta pela valo-
rizacao de mulheres e homens negros. A dltima edicao
do festival aconteceu em 2022, consolidando-se no
calendario de festivais da regiao norte.

No estado de Roraima, em maio de 2015, ocorreu o se-
gundo ciclo de filmes do projeto Cine Neabi I - Multipli-
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cando Olhares, com obras que retratam a cultura negra.
O Cine Neabi é um cineclube que tem a diversidade e
os direitos humanos como foco principal. O projeto é
desenvolvido pelo Ntcleo de Estudos Afro-Brasileiros
e Indigenas (Neabi) do Instituto Federal de Roraima
(IFRR) Campus Boa Vista-Centro.

A Universidade Federal do Amazonas promoveu em
2015 um Seminario e Mostra de Cinema, com o intui-
to de debater as questoes raciais. Na programacao, a
Mostra de Cinema Cine & Video Taruma apresentou
trés filmes que focavam em diferentes perspectivas
da populagao negra: Selma, Teza e Quanto vale ou é
por quilo?.

Embora esses tltimos eventos nao sejam uma produ-
cao exclusiva de cineastas negros, consideramos essas
mostras dentro desse panorama, por serem as Unicas
que encontramos na regiao amazonica. Nota-se um vi-
sivel crescimento de cineastas negros e negras na re-
gido e a incansavel luta de exibicao de suas producoes.
Desse modo, esperamos que eventos como o Festival
de Cinema Negro Zélia Amador de Deus se consolidem
no calendério anual cinematogréfico da regiao.
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FINALIZANDO
AS TRILHAS E AS TRAMAS

Ao olhar atentamente para o passado do cinema bra-
sileiro, constatamos as invisibilidades de cineastas
negros e negras. No entanto, atualmente encontramos
grupos que acionam um circuito independente por
meio dos encontros, festivais e mostras para distribuir
e exibir as suas produ¢des como meio de romper com
as estruturas excludentes do cinema. Dessa maneira, o
cinema negro constitui-se num ponto de aglutinagao
de acoes que visam alterar o lugar ao qual a populagao
negra foi relegada ao longo da histéria do cinema e do
audiovisual no pais.

As primeiras décadas do século XXI foram um impor-
tante periodo em que uma conjuncao de fatores pos-
sibilitou o acesso da populacao negra aos meios ne-
cessarios para produzir seus filmes. Todas essas acoes
consolidaram o Cinema Negro Brasileiro (CNB) como
um percurso que vem sendo trilhado nos principais
movimentos de resisténcia ao sistema escravista e
ao racismo antes e depois da assinatura da Lei Aurea
(SOUZA, 2013).

O artigo Mostras e Festivais — consolidando o Cinema
Negro Brasileiro é fruto de uma pesquisa que os auto-
res desenvolveram em 2018. Cinco anos depois, busca-
mos atualizar os eventos especificos de cinema negro
que ocorreram no Brasil. Temos consciéncia de que
esse assunto nao se esgota, mesmo porque em 2021
muitos eventos foram realizados com os recursos de
politicas emergenciais como a Lei Aldir Blanc, apds
uma pausa imposta pela pandemia e descaso com a
cultura no pais.

Esperamos que apontar eventos especificos do Cinema
Negro Brasileiro possa contribuir e ajudar a consoli-
dar os debates acerca das praticas e conceitos do CNB.
Obviamente, essa discussdao é apenas um dos muitos
caminhos interrompidos em 2016, a partir de todo o
retrocesso que o Brasil vivenciou desde o golpe de Es-
tado contra a Presidenta Dilma e posterior fechamen-
to do Ministério da Cultura.

Essas trilhas e trajetos viabilizam reflexoes sobre a
histéria da Africa e das condigdes socioecondmicas
da populacdo negra. Além disso, as perspectivas de
mudangas, por meio do acesso as universidades e ins-
titutos federais, concretizadas pela politica de cotas,
colocaram no mercado um crescente nimero de pro-
fissionais que buscam em suas produgoes mostrar a
complexa trama de experiéncias vividas pelos negros
e negras brasileiros. Observa-se que grande parte das
mostras de cinema negro, nos tltimos anos, estiveram
associadas as universidades federais em todas as re-
gides do pais, refletindo as consequéncias do acesso da
populacao negra aos espagos académicos.

Concomitantemente a esse avango nas politicas afir-
mativas, assistimos ao desenvolvimento das tecnolo-
gias digitais, que permitiram o acesso aos meios ne-
cessarios para a produgao cinematografica.

A confluéncia desses fatores possibilita que negros e
negras possam inserir-se no mercado cinematogra-
fico e refletir sobre as suas vivéncias e a historia da
populacao negra em suas produgoes. Na contempo-
raneidade, o cinema produzido por negros e negras é
marcado pelo desenvolvimento humano, criando e re-
criando mundos e possibilidades. Este fazer cinema se
constitui também como oportunidade de constituicao
do individuo enquanto parte de um coletivo e de uma
territorialidade que permite a recriacao do mundo e a
elaboracao de um cinema engajado na luta por uma
sociedade mais justa e igualitdria. |
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* EDILEUZA PENHA DE SOUZA

E MARCUS VINICIUS AZEVEDO
MESQUITA SAO PESQUISADORES

DO CINEMA NEGRO BRASILEIRO,
PRODUTORES E REALIZADORES
CINEMATOGRAFICOS. PAUTAM

SUAS PRODUGOES EM RETRATAR A
REALIDADE DA POPULAGAO NEGRA
EM SEUS DIVERSOS ASPECTOS COMO
GENERO, SEXUALIDADE E AFETO.
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NOTAS

1 O CINEASTA E ATOR ZOZIMO BULBUL
PRODUZIU E DIRIGIU FILMES E VIDEOS
DOCUMENTARIOS DE CURTA, MEDIA E
LONGA-METRAGEM, COMO ALMA NO OLHO
(1973), ARTESANATO DO SAMBA (1974)

(EM CO-DIREGAO COM VERA DE FIGUEIREDO),
MUSICOS BRASILEIROS EM PARIS (1976),

DIA DE ALFORRIA...(?) (1981), ABOLIGAO

(1988) E PEQUENA AFRICA (2001).

2 A DATA FOI INSTITUIDA PELO MOVIMENTO
SOCIAL NEGRO EM 1978, COMO DIA DIA
NACIONAL DA CONSCIENCIA NEGRA.

3 COMO DEMONSTRA PESQUISA REALIZADA
PELA ANCINE - AGENCIA NACIONAL DO
CINEMA: HTTPS://OCA.ANCINE.GOV.BR/SITES/
DEFAULT/FILES/REPOSITORIO/PDF/INFORME_
DIVERSIDADE_2016.PDF

4 VER: ARAUJO, JOEL ZITO (ORG.). O NEGRO NA
TV PUBLICA. BRASILIA: FCP, 2010. NESSA CARTA,
ESCRITA EM 1953, O ATOR REIVINDICA MAIOR
PARTICIPAGAO DE NEGROS NAS PRODUGOES,

E SE CONFIGURA HOJE, COMO O PRIMEIRO
MANIFESTO DO CINEMA NEGRO BRASILEIRO.

5 CRIADO EM 1995 EM BELO HORIZONTE,
O FAN E UM FESTIVAL DE ARTE NEGRA QUE
OCORRE COM PERIODICIDADE BIENAL.

6 PARA ALEM DOS EVENTOS E COMEMORAGOES,
O TRICENTENARIO DE ZUMBI DOS PALMARES FOI
UM MARCO PARA CONSTRUGAO DE POLITICAS
PUBLICAS PARA A POPULAGAO NEGRA. O
MOVIMENTO SOCIAL NEGRO BRASILEIRO REUNIU
EM BRASILIA 30 MIL PESSOAS PARA DENUNCIAR
O PRECONCEITO, O RACISMO E A DISCRIMINAGAO
RACIAL COMO DETERMINANTES DA AUSENCIA DE
POLITICAS PUBLICAS PARA A POPULAGAO NEGRA.

7 O CACHOEIRADOC, OCORRE DESDE
NOVEMBRO DE 2010 NA UFRB - UNIVERSIDADE
FEDERAL DO RECONCAVO DA BAHIA EM
PARCERIA COM O CURSO DE CINEMA

E AUDIOVISUAL.

8 O CINECLUBE E UM PROJETO DE PESQUISA

E EXTENSAO VINCULADO AO CURSO DE CINEMA
E AUDIOVISUAL DA UFRB, E CONTA COM APOIO
FINANCEIRO DO GOVERNO DO ESTADO DA BAHIA,
POR MEIO DO FUNDO DE CULTURA - EDITAL
SETORIAL DE AUDIOVISUAL 2016 DA FUNCEB,

EM PARCERIA COM SECRETARIA DE CULTURA E
SECRETARIA DA FAZENDA DO ESTADO.

9 DOUTOR EM CINEMA, ESTETICA DO
AUDIOVISUAL E CIENCIAS DA COMUNICAGAO
PELA UNIVERSIDADE DE SAO PAULO (ECA-USP),
MOHAMED BAMBA, NASCEU NA COSTA DO
MARFIM E CONSTRUIU TODA SUA CARREIRA
ACADEMICA NO BRASIL. BAMBA ERA PROFESSOR
DA UNIVERSIDADE FEDERAL DA BAHIA.

10 CINEASTA E PRODUTORA AUDIOVISUAL.
MESTRA EM CINEMA E NARRATIVAS SOCIAIS
PELA UNIVERSIDADE FEDERAL DE SERGIPE,

E COCRIADORA DA EGBE — MOSTRA DE CINEMA
NEGRO DE SERGIPE.

11 A CINEASTA E ANTROPOLOGA DRA. SHEILA
S. WALKER, RATIFICA A DIASPORA AFRICANA
EM TODO MUNDO E COMO OS POVOS
AFRICANOS USARAM SEUS CONHECIMENTOS
E TECNOLOGIAS AFRICANAS PARA A
FORMAGAO DE NOVAS SOCIEDADES,

A EXEMPLO DAS AMERICAS, TURQUIA,

iNDIA E OUTRAS DIASPORAS.

12 DOUTOR EM CULTURA PELA UNIVERSIDADE
DE SAO PAULO - USP. POS-DOUTOR EM
LINGUISTICA PELO INSTITUTO DE ESTUDOS
DA LINGUAGEM IEL/UNICAMP. PROFESSOR
ASSOCIADO DA UNIVERSIDADE FEDERAL

DO MATO GROSSO (UFMT). ANTROPOLOGO,
CINEASTA. CRIADOR E CURADOR DA MOSTRA
INTERNACIONAL DO CINEMA NEGRO.

13 E UMA INICIATIVA REALIZADA COMO
TRABALHO DE CONCLUSAO DO CURSO

DE COMUNICAGAO SOCIAL — JORNALISMO

DA UNIVERSIDADE FEDERAL DE MINAS GERAIS
(UFMG), SOB ORIENTAGAO DO PROFESSOR
ELTON ANTUNES. ELE CONSISTE EM NOVE
REPORTAGENS PUBLICADAS NO ALMA PRETA,
AGENCIA JORNALISTICA ESPECIALIZADA EM
TEMATICA RACIAL: HTTPS://PROJETOENQUADRO.
WORDPRESS.COM/

14 ATOR, BAILARINO, COREOGRAFO E DIRETOR,
ATUOU EM MAIS DE 40 FILMES, ENTRE CURTAS
E LONGAS-METRAGENS. FOI DIRIGIDO POR
IMPORTANTES NOMES DO CINEMA NACIONAL:
NELSON XAVIER, RUY GUERRA, HECTOR
BABENCO, HUGO CARVANA, ARNALDO JABOUR,
CARLOS DIEGUES E NEVILLE DE ALMEIDA,
DENTRE OUTROS.

15 NA SEQUENCIA, A MOSTRA DE DIRETORAS

NEGRAS NO CINEMA BRASILEIRO OCORREU
NO RIO DE JANEIRO E EM BELO HORIZONTE.

FILMOGRAFIA

NEGRUMS3. DIREGAO: DIEGO PAULINO.
SAO PAULO: REPTILIA PRODUGOES, 2018. (22 MIN.)

ROSTOS FAMILIARES, LUGARES -

UMA DIASPORA AFRICANA GLOBAL.

DIREGAO: SHEILA WALKER. ESTADOS UNIDOS
DA AMERICA: AFRODIASPORA, 2018. (32 MIN.)
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FUTUROS POSSIVEIS

EU NUNCA PENSEI que editais ptblicos eram para
mim. Essa era a mentalidade, algo que eu também ouvia
nos idos de 2005, quando efetivamente comecei a estu-
dar e fazer filmes. Morando em Contagem, estudando em
Belo Horizonte e entendendo o que era cinema brasilei-
ro, acessar um fundo publico, sinbnimo de burocracia,
me parecia um processo distante. Era distante a ponto
de sequer se manifestar em um desejo ou um movimento
concreto de vida. Nao era para mim, simplesmente.

Hoje, 18 anos depois, tento voltar aquele jovem um tan-
to desiludido — apesar de extremamente apaixonado e
obcecado pela sétima arte — para entender que tipo de
sentimento o afastava do dinheiro ptblico. Em retros-
pecto, sinto que o meu pensamento ia além das buro-
cracias — dizia mais sobre uma ideia de que o cinema
em geral nao era para mim. O cinema era uma arte da
elite, feita pela elite, controlada pela elite. Eu ndao me
sentia convidado por ela, apesar de saber, com todas as
minhas forcas, que ela fazia parte de mim. Me diziam,
e eu acreditava, que, para ganhar um edital, era preciso
conhecer uma ou outra pessoa e entrar em um jogo de
cartas marcadas. Bom, eu nao estava totalmente errado.
Mas me vi corrigido pelo préprio acontecimento de ter
sido selecionado por um bom roteiro, com boas ideias,
com uma defesa apaixonada que, felizmente, levou a
um projeto que amo muito — o curta Dona Sonia pediu
uma arma para seu vizinho Alcides — ser contemplado no
edital estadual Filme em Minas, em 2009.

O cinema no qual me formei era, além de elitizado, racista.
As pretas e 0s pretos estavam em triste minoria. Tinhamos
tdo pouca voz que, quando o tema era debatido, normal-
mente era destinado a uma sala alternativa, menor, fora
do foco central. Um cinema racista na pratica, com muita
gente tentando modificar isso mas, ao longo do tempo,
com menos resultados do que nés mereciamos.

O cinema no qual entrei como profissional viu a Ancine,
0 Ministério da Cultura, o Fundo Setorial do Audiovisual
crescerem e evoluirem em suas praticas que, aos poucos,
beneficiaram, de alguma forma, produtoras emergentes
como a minha, a Filmes de Pldstico. Politicas de arranjos
regionais, de filmes de baixo orcamento, de nicleos cria-
tivos, de apoio para viagens a festivais nos permitiram
vivenciar o cinema que, se 14 atrds nao parecia ter sido
feito para nos, periféricos e negros, pode ser acessado e
nos possibilitar criar uma rede de contatos fundamental
para a realizacao de nossas obras.

Todos esses elogios que faco nao devem mascarar os de-
safios e os problemas que a luta da politica publica traz.
Contemplar a diversidade brasileira, as multiplas rea-
lidades de produgao e, junto a isso, navegar por mares
tempestuosos da natureza politica de um pais que reno-
va suas crises, é um desafio didrio. De toda forma, ainda
sinto ser importante enfatizar a forca da politica publica,
principalmente para a criatividade do artista brasileiro.
Falo isso, pois sinto nos tltimos anos uma descrenca (le-
gitima, claro) que leva alguns a entenderem a industria
de capital privado como uma solugao para os tempos de
crise, os streamings e as grandes produtoras como um
barco a resgatar “criativos” que talvez hoje comparti-
lhem de maneira renovada a mesma desilusdao que eu
carregava no passado.

Se tem algo que a atual crise de gestao norte-america-
na, escancarada pelas greves do Writers Guild e Screen
Actors Guild, aponta é que uma estrutura de poder que
se distancia cada vez mais da base termina por se anco-
rar em um cinismo que é selvagem e bruto, adoecendo
toda uma cadeia de producao. Eu, de c4, prefiro sintoni-
zar em uma estrutura da qual efetivamente possamos
fazer parte. A politica ptblica, mesmo com todas suas
aberracoes, é — ou pode ser — do povo.
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Tive duas experiéncias com politicas afirmativas do
Ministério da Cultura, por meio do Edital Curta Afirma-
tivo e, logo apds, no Longa Afirmativo. Os fundos pos-
sibilitaram a realizacao do curta-metragem Nada e do
longa-metragem Marte Um, que sao, dentre os filmes
que dirigi, os mais bem sucedidos em seus respectivos
formatos. Queria muito dividir com quem esta lendo o
que significou para mim, num ambito muito pessoal,
ganhar esses editais especificamente. Lembro que senti,
antes de tudo, a abertura dos editais como o marco de
um novo momento para o cinema no qual talvez seria
possivel pensarmos raca e um projeto de cinema negro
com mais seriedade e efetividade. Mas acho que, para
além disso, esses editais acompanhavam também um
movimento de mundo e de cinema no qual o ser negro
parecia ter outro peso na sociedade. Fomos construindo
debates e discussoes, levantando pautas e o cinema foi
vendo o seu corpo criativo tornar-se mais negro. Longe
do ideal, mas temos muito mais pessoas negras efetiva-
mente trabalhando com audiovisual. Nesse espirito de
mudanca, o Nada foi contemplado - tardiamente, como
suplente - e eu me senti muito especial por fazer parte
de um momento importante da politica ptblica, uma
conquista. Nessa emocao que fui fazer o filme.

O Nada, ironicamente, é um filme de uma menina que
basicamente rejeita a sua oportunidade no sistema pu-
blico, no caso, a faculdade. Eu sempre adorei isso, essa
liberdade vinda dessa escolha da Bia, a protagonista no-
meada em homenagem a minha mae, que passa por um
momento de crise existencial na chegada da vida adulta.
O Nada, para mim, fala do negro em um lugar de desobe-
diéncia, que nao é herdico. Essa ideia sempre me trouxe
uma sensacao de inspiracao, como se o meu filme quises-
se me ensinar algo. A Bia ecoava o Bartleby, de Herman
Melville, e, nesse gesto, nessa conversa, eu queria — tal-
vez ali até um tanto inconscientemente — reinvindicar
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uma humanidade do personagem negro no cinema. Eu
tentava pensar o que seria essa voz negra em mim. O que
seria, de fato, um cinema negro? Eu ainda nao tenho essa
resposta, mas a pergunta me levou ao filme Marte Um.

Foi um grande privilégio poder realizar um longa-me-
tragem com um orcamento que, ainda que baixo para o
desafio, foi certamente um motor profissional para todo
mundo envolvido. Eu me orgulho muito do Marte Um ser
fruto desse edital com seus parceiros Um dia com Jerusa e
Cabega de Nego, os outros contemplados, que sao filmes
muito pessoais e que refletem dentro e fora da tela um
gesto de muita sinceridade das equipes e dos elencos. Ver
o resultado desses projetos e entender, como realizador,
todo o processo do meu filme, alimenta a sensacao de
que hoje, mais do que nunca, precisamos fomentar mo-
vimentos artisticos que realmente consigam carregar in-
tegridade e autoralidade no processo, que consigam criar
efetivamente uma dinamica de ampliagao de percep¢ao
critica da memoria do nosso pais por meio da arte. Sao
incentivos como esses que desafiam um certo status quo
de mercado (ainda que, em muitos casos, comprometi-
dos por suas regras) e possibilitam um céntico realmente
plural, um cenario efetivamente diverso e filmes que nos
provocam densos olhares para a vida.

Eu ja falei em alguns debates que, quando ganhamos o
edital para fazer o Marte Um, senti que eu queria fazer um
filme que dissesse que as pessoas negras podem ser o que
quiserem. Esse desejo ndo era ingénuo, sem olhar a reali-
dade de ser negro em um pais historicamente racista. Era
um voto para quem ¢ artista negro, principalmente para
os do cinema. Eu sentia, e ainda sinto, o nosso cinema
semeando o que pode ser para o nosso futuro. Quando o
filme finalmente estreou, senti que ele foi recebido como
uma possibilidade tal como o planeta vermelho era para
0 nosso protagonista Deivinho. Esse sentimento me car-
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rega de energia e eu sinto que aqueles personagens, cada
um a seu modo, alimentam imagindrios possiveis para
uma existéncia negra cinematografica. Essa existéncia
vem com uma série de ciladas inerentes a um sistema
viciado, que renova o seu racismo, machismo e elitismo
e que se vé constantemente em crise. Eu, pessoalmente,
nao vejo nas crises o desespero, mas uma possibilidade
de abrir caminhos para futuros possiveis. Um entendi-
mento de que ndo ha construgao sem a destruicao.

Eu sou um cineasta roméantico e muito afetuoso, apesar
de, as vezes, me achar também um ser humano niilista,
até cinico, fazendo um esfor¢o para esse sentimento nao
destruir o sonho de cinema do Gabriel 14 de tras, crianca,

que queria criar mundos imaginarios. Com o tempo, po-
rém, vou respeitando o vaivém de sentimentos, me en-
tendendo como uma pessoa ainda em busca de si mesma.
Nesse ponto, eu me vejo muito conectado com o cinema
brasileiro, com as suas intempéries. Sinto que agora vem
vindo mais oportunidades. O espirito de abertura para o
que vem pela frente deixa-me ansioso, ainda que, por ve-
zes, aflito. Li hoje, durante a escrita deste texto, nimeros
preocupantes sobre as bilheterias de filmes brasileiros no
mercado de 2023. Ha trabalho a fazer, muito, em varias
frentes. O que o tempo me mostrou, entretanto, e sou
muito grato por isso, é que € possivel sim fazer parte do
cinema. E necessario fazer parte do cinema e lutar por
ele! Nesta caminhada, sou muito feliz. |
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*GABRIEL MARTINS NASCEU EM
BELO HORIZONTE E RADICOU-SE NA
PERIFERIA DE CONTAGEM. GRADUOU-
SE NA ESCOLA LIVRE DE CINEMA/

BH E EM COMUNICAGAO SOCIAL COM
HABILITAGAO EM CINEMA E VIDEO, EM
2010, NO CENTRO UNIVERSITARIO UNA.
E SOCIO FUNDADOR DA PRODUTORA
FILMES DE PLASTICO, JUNTO A ANDRE
NOVAIS OLIVEIRA, MAURILIO MARTINS
E THIAGO MACEDO CORREIA. DENTRE
0S SEUS PRINCIPAIS TRABALHOS COMO
DIRETOR ESTAO OS CURTAS RAPSODIA
PARA O HOMEM NEGRO, NADA E 0S
LONGAS-METRAGENS NO CORAGCAO

DO MUNDO (CODIRIGIDO POR MAURILIO
MARTINS) E MARTE UM, ESTE ULTIMO
TENDO ALCANGADO MAIS DE 100 MIL
ESPECTADORES NO CINEMA E SENDO
SELECIONADO PARA REPRESENTAR

O BRASIL NA CORRIDA DO OSCAR 2023.
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POr que
cinema?

Relato sobre o encontro com o cinema e sobre
as possibilidades criadas pela identificagao
de que era possivel fazer parte dele

POR JOELMA OLIVEIRA GONZAGA*
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EU VENHO DE UMA FAMILIA de 14 irméos, todos
nascidos na Bahia, e de uma realidade muito pobre e
dura. Na minha casa, como na maioria das casas dos mo-
radores da favela de Pau da Lima, bairro de Salvador, nao
havia televisao. Por volta dos meus 8 ou 9 anos, minha
irma mais velha casou-se, foi morar numa casa préxima
da minha e o marido dela comprou uma televisao usada.
Foi ali que se deram meus primeiros contatos com o ci-
nema — de uma forma muito estranha, pausada, rarefeita
e, a0 mesmo tempo, muito gostosa. Toda segunda-feira
assistiamos ao Tela Quente, programa da Rede Globo que
vinha depois da novela, por volta de 21h30.

Era nosso dia de assistir a filmes! Aos sabados, também
tinha filme no Supercine, mas nosso pai estava em casa
a noite e ndo nos deixava assistir. Para ele, se nossa casa
nao tinha televisao, entdo nao tinhamos que ir na casa
dos outros para assistir, mesmo que fosse na da nossa
irma. Durante o dia, estudavamos. Além do mais, mes-
mo se tivéssemos tempo para assistir TV durante o dia,
nao poderiamos porque existia uma cultura de deixar a
TV desligada durante o dia para ela “durar mais tempo”.
Entao, segunda-feira era o nosso dia de assistir a filmes.
N6s famos a casa da nossa irma escondidos.

Acontece que meu pai chegava do trabalho entre 23h e
meia noite. Entao, quase sempre s6 conseguiamos assis-
tir até a penultima parte do filme. Ele chegava sempre na
Ultima parte e era implacavel: se nos pegasse 14 ou nos
batia ou ficivamos de castigo. Nao podiamos arriscar.
Dava a hora da chegada dele, corriamos para casa.

Para os meus irmaos, nao saber o final dos filmes era
uma tortura. Para mim, era um convite 8 minha ima-
ginacdo. Na minha cabeca, os filmes poderiam ter
qualquer final, eu inventava todos os tipos possiveis.
Adorava. Era magico.

Certa vez houve um acidente ou foi uma greve de onibus,
nao lembro ao certo, e meu pai chegou em casa de ma-
drugada. Assim, deu tempo de assistir ao filme de segun-
da-feira do comeco ao fim: Aliens, o resgate. Para meus
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irmaos foi o acontecimento do més, do ano talvez. Para
mim, uma frustracao — foi muito sem graga assistir ao fi-
nal de Aliens de imediato. Perdi toda aventura de criar o
final na minha cabeca. Detestei.

Me dei conta, anos depois, que acertei os finais de varios
filmes e, como boa leonina, preferia os que eu inventava.

Por volta dos meus 14 anos, fui morar com meus padri-
nhos. Eles tinham uma condi¢ao financeira um pouco
melhor que a dos meus pais, o que significava ter uma TV
usada que era dividida entre umas 10 pessoas. Sobrava
para mim, as vezes, as madrugadas nos finais de semana.
Em um sdbado, a TV estava vaga a meia noite. Ao apagar
as luzes da casa, corri para a sala e comecei a procurar
filmes na programacao.

Deparei-me com um amanhecer marcado por um tique-
-taque de relégios que me intrigou, seguido do despertar
dolorido da personagem da atriz Harriet Andersson que
padecia de cancer. O filme era Gritos e sussurros, de Ing-
mar Bergman. O rosto dela tomando toda tela da TV na-
quela expressao de dor me impactou de tal maneira que
eu nao conseguia me mover, ndo piscava, nao cochilava,
apesar de estar com sono. Um né na garganta crescia a
todo tempo. Era como se alguém meu estivesse doente
também e eu tinha que estar perto, cuidando, presente,
mesmo que sofrendo.

Tudo naquele filme ficou em mim por muitos anos. Foi
a primeira vez que senti tanta dor num filme. Como era
possivel que o suspiro da morte de Agnes (Harriet An-
dersson) pudesse me angustiar tanto e por tanto tempo?
Minha vontade era de acordar a casa inteira, queria con-
versar com alguém. Queria chorar com alguém. Como era
possivel que todos estivessem dormindo tranquilamente
enquanto existia aquele tipo de dor no mundo. E como ela
(eu achava que Ingmar Bergman era uma mulher) tinha
conseguido colocar tanta dor naquele filme.

Eu via os filmes da Sessao da Tarde, Tela Quente, e sim,
eles me emocionavam. Mas tudo ficava por ali, era um so-
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frimento “bom”, passageiro. Nao sentia como se pudesse
ser a vida real. Como se pudesse ser minha vida. Nao se
estendia. Eu chorava com esses filmes, mas era como se a
trilha sonora bonitinha me dissesse: olha, agora é hora
de chorar. Gritos e sussurros foi o oposto disso: impac-
tante e arrebatador. Era um filme que trazia dor, sufoca-
mento, desconcerto. Me provocava a pensar na minha
familia, na minha vida. Me provocava a pensar na mor-
te, no fim. E se minha mae ficasse doente?

Sem contar que foi a primeira vez que assisti a um filme
com tantas mulheres, e tudo era sobre elas: suas vidas,
suas dores, suas alegrias. Tinha todo aquele vermelho,
aqueles closes nos rostos, muitos siléncios em tela.

A partir desse filme, minha relagdo com o cinema mudou
totalmente. Passei a procurar filmes que fossem diferen-
tes, que me tirassem da érbita. Nao era uma tarefa facil,
nao existia televisao suficiente, nao havia internet, nao
havia sequer locadoras de videos no meu bairro!

Foi com Ingmar Bergman que comecei a pensar em fa-
zer cinema. Queria escrever e dirigir as histdrias, mas
nao achava que era possivel e nem tinha a menor pers-
pectiva de como poderia ser, por isso, mantinha meu
desejo em segredo.

Tanto a minha familia quanto a de minha madrinha
eram da cultura da novela, dos programas de auditério.
Eu detestava todos. Achava um desperdicio “gastar” a
televisao com aquelas bobagens quando se podia gastar
assistindo a filmes, descobrindo filmes. Ou, pelo menos,
para ver esportes. Tentava, as vezes, assistir a novela,
para estar perto, para fazer parte, mas nao conseguia por
muito tempo. As novelas, entdo, me ofendiam muito.
Nunca tinha mulheres negras e, quando apareciam mi-
nimamente, elas eram as empregadas domésticas. Sem
voz, sem vida, com falas circunscritas ao sim ou nao. Pas-
sei anos tentando convencer todos a verem outras coisas.
Nunca consegui. Me dei por vencida e segui sozinha na
minha jornada em busca do cinema.

La pelos meus 17 anos assisti Deus e o Diabo na terra
do sol. Foi quando um pouco de representacao chegou
até mim com forca. A projecao do filme era precaria,
nao lembro se era VHS ou U-Matic. Todos os presentes
reclamavam. Ja eu estava imersa, inundada, encanta-
da com tudo daquele filme. Foi impactante saber que
aquele filme foi feito ali na Bahia, pertinho de mim.
Aquelas paisagens, aquelas pessoas, aquele sertao,
apesar de todo sofrimento, era um mundo possivel.
Um povo possivel. Diferente das novelas. Parecia vida
real. Parecia com o que minha mae contava da infan-
cia dela. E que coisa linda aquela correria de Manuel e
Rosa pelo sertdo que um dia poderia virar mar.

Ali nasceu a convic¢ao de que eu podia fazer cinema.
E a certeza de que iria.

Deus e o Diabo me trouxe uma inquietacao das mais im-
portantes da minha histéria com o cinema: onde estava a
negritude e a América Latina nos filmes? Me fez perceber
que todas as minhas referéncias cinematograficas eram
masculinas e brancas: Ingmar Bergman, Martin Scorsese,
Federico Fellini, dentre outros. Perceber isso me fez bus-
car referéncias africanas e latinas. Foi quando conheci
o cinema de Ousmane Sembéne, Tomas Gutierrez Alea,
Z6zimo Bulbul. Foi quando eu comecei a empoderar meu
olhar e buscar o diverso, o cinema nao europeu, um cine-
ma que fosse negro, indigena e feminino.

FILMECULTURA 64



Foi o cinema que me formou
enguanto pessoa. Me trouxe
criticidade acerca do meu mundo
e do que eu esperava dele —

Ja adulta e um pouco antes de me inserir no mercado
de cinema, buscando referéncias de mulheres negras
diretoras, e agora tendo o mundo da internet a mao,
fui introjetada a vida da cineasta cubana Sara Gémez
através de uma foto que me deixou hipnotizada.

Ela do alto dos seus 30 e poucos anos, preta e de cabelo
black power, atras de uma camera. Ela era a diretora.
Ela escrevia os proprios filmes. E ela se parecia comigo.

Mergulhei fundo na histéria de vida dela. Viajei a
Cuba, vi seus filmes, conheci sua familia. Sara me
trouxe a consciéncia de que sou e sempre fui femi-
nista. Foi uma cineasta a frente do seu tempo. En-
gajada, humanista e ativista incansavel. Uma mulher
que peitou o machismo do audiovisual cubano e que
levava seus filhos para o Set de filmagem, porque sim,
ela poderia ser diretora de cinema e mae. E nao iria
abrir mao disso. Uma for¢a da natureza que foi em-
bora cedo demais, aos 32 anos, e sua histéria, como
de tantas outras mulheres negras, foi silenciada, in-
visibilizada. Fazer um filme sobre ela se tornou mais
do que um compromisso assumido comigo mesma,
tornou-se um objetivo de vida.

Todo esse relato foi para responder a pergunta que

da nome ao texto, e que me foi feita tempos atras por
uma pesquisadora: por que cinema?
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O que ele era e como

poderia ou deveria ser.

O cinema moldou e libertou minha imaginacao, me
acolheu num cenario de vida dificil, sempre me le-
vando além das fronteiras do que era permitido. Foi
o cinema que me formou enquanto pessoa. Me trouxe
criticidade acerca do meu mundo e do que eu espera-
va dele — o que ele era e como poderia ou deveria ser.
O cinema me permitiu sonhar. O que nao era possivel
na vida real, eu vivia através do cinema. O cinema me
trouxe alento, beleza e inspiracao.

Nenhuma outra linguagem me emociona tanto. Me
completa tanto. Por tudo isso, o cinema é minha re-
ligido, minha escolha. Nao consigo lembrar da minha
vida sem 0 amor pelo cinema. Nao consigo pensar numa
existéncia possivel sem meu amor pelo cinema. |

* JOELMA OLIVEIRA GONZAGA E SECRETARIA DO AUDIOVISUAL
DO MINISTERIO DA CULTURA (2023). ELA E DE SALVADOR

(BA) E HA MAIS DE UMA DECADA CONSTROI UMA SOLIDA
CARREIRA COMO PRODUTORA EXECUTIVA E CRIATIVA, COM
FILMES PREMIADOS E EXIBIDOS NOS PRINCIPAIS FESTIVAIS
DO MUNDO — COMO CANNES, LOCARNO E FESTIVAL DO RIO.
ESTEVE A FRENTE DE IMPORTANTES PRODUGOES NACIONAIS,
COMO AMARELO - E TUDO PRA ONTEM, BREVES MIRAGENS

DE SOL, DOUTOR GAMA, O ENIGMA DA ENERGIA ESCURA E

O LONGA-METRAGEM FICCIONAL REGRA 34. E MEMBRA DO
CONSELHO FUNDADOR DA UNIAO NACIONAL DE PRODUTORES
EXECUTIVOS. E ATUOU, AINDA, EM INICIATIVAS DE FORMAGAO
COMO O PROGRAMA NICHO EXECUTIVA, VOLTADO A FORMAGAO
DE PRODUTORAS-EXECUTIVAS NEGRAS PARA O AUDIOVISUAL.
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De qual
clnema
negro
precisamos?

POR NOEL DOS SANTOS CARVALHO*
TEXTO SELECIONADO NO EDITAL FILME CULTURA EDIGAO 64

O termo “negro” é, para Stuart Hall', um indice de “contestacdo
estratégica” que desloca o essencialismo da expressao “cultura
negra” e amplia as possibilidades de criagdo e imaginagao.

A partir do texto Que “negro” é esse na cultura negra?, de Hall,
proponho premissas para uma critica do cinema negro brasileiro.
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DE QUAL CINEMA NEGRO PRECISAMOS?

UMA HISTORIA
DO CINEMA NEGRO?

A HISTORIA DO CINEMA NEGRO é um processo
em curso feito por criticos, académicos e cineastas. Ela
embute uma critica a Histéria do cinema que, como bem
colocou o pesquisador Fernao Ramos, tem o potencial de
questionar a visao homogénea da identidade e introduzir
contradi¢cdes dinamicas que desafiam visoes universais
abstratas sobre o pais e a sua cultura (RAMOS, 2022).

Abaixo apresento algumas evidéncias pontuais para en-
gajar, ou provocar, os pesquisadores na proposicao de
uma Histéria para o cinema negro?.

No inicio foi a chanchada. Ela nos deu José Rodrigues
Cajado Filho, o primeiro cineasta negro de que temos
registro. Negro e homossexual, Cajado foi vitima do
preconceito, segundo relatou seu amigo e parceiro de
trabalhos, o diretor Carlos Manga. Versatil e talentoso,
Cajado trabalhou® em mais de 50 filmes como diretor
de arte, cendgrafo, roteirista, argumentista, assistente
de direcao e diretor de elenco*.

Iniciou carreira no teatro fazendo cenografia para a
Companhia Teatral Dulcina-Odilon. Fez decoragao
para bailes de carnaval dos clubes tradicionais da ci-
dade do Rio de Janeiro. Em 1943 foi levado pelo pro-
dutor e diretor de arte Murilo Lopes para trabalhar na
companhia Atlantida Cinematografica®.

Escreveu e dirigiu cinco longas-metragens: Estou ai?
(1949), Todos por um! (1950), O falso detetive (1951), E o
espetdculo continua (1958) e Ai vem alegria (1959). O jor-
nalista e pesquisador Joao Carlos Rodrigues sugeriu a hi-
pétese de que a andlise dos argumentos e roteiros escri-
tos por Cajado poderia revelar a sua preocupacao com 0s
temas caros aos negros, ainda que de forma subliminar.

A presenca de atores e diretores negros na chanchada foi
minoritaria, mas a sua moldura cultural foi negra. Os ar-
gumentos dos filmes remetiam ao carnaval, ao samba, a
batucada e a outras manifestacoes populares. A cultura e
a presenca negra estao nos dancarinos, entre os musicos,
na trilha sonora, na cenografia, no figurino e nos enre-
dos. Entre os atores destacaram-se Grande Otelo, Vera
Regina, Blecaute, Colé, Chocolate e Dercy Gongalves.

Na outra ponta do campo cinematografico, os artistas
identificados com as estruturas politicas do nacional-
-populismo produziram filmes que servem de base
para pontuar uma Histdria do cinema negro.

E paradigmatico, nesse sentido, o filme Também somos
irmaos (1949), dirigido por José Carlos Burle e escrito
por Alinor Azevedo. Foi protagonizado pelos atores
do Teatro Experimental do Negro (TEN): Ruth de Sou-
za, Aguinaldo Camargo e Marina Gongalves. E contou
com a atuacao memoravel de Grande Otelo. A histdria
aborda o racismo em um contexto politico de plena vi-
géncia da ideologia da democracia racial.
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Outro marco dessa perspectiva foram os filmes Rio 40
Graus (1955) e Rio, zona norte (1957). Ambos realiza-
dos por Nelson Pereira dos Santos, abordam a vida da
populacgao negra e habitante das favelas da cidade do
Rio de Janeiro. Rio, zona norte foi mais longe na repre-
sentacdo racial e avangou por um territério ainda hoje
pouco explorado. Ele conta a histéria do compositor
de sambas Espirito da Luz (Grande Otelo), personagem
baseado na vida do sambista Zé Keti. Ele sofre um aci-
dente e, agonico, rememora a sua trajetoria.

O pulo do gato esta no fato da histoéria ser narrada a
partir da subjetividade de um homem negro. A identi-
ficacao entre o narrador em terceira pessoa e o narra-
dor em flashback aponta para a sutura que o filme bus-
ca fazer entre a identidade pequeno-burguesa e branca
do realizador e a popular e negra do compositor.

No mesmo periodo outro artista negro realizou o seu
filme de longa-metragem. Em 1958 Haroldo Costa
escreveu e dirigiu Pista de grama, cuja histdria gira
em torno do elitizado mundo do turfe. Haroldo é um
artista e intelectual influente na cultura negra e po-
pular, publicou livros sobre o samba e liderancas ne-
gras. Nos anos de 1950 atuou no Teatro Experimental
do Negro (TEN) e foi o primeiro ator a encenar a pega
Orfeu da Conceicao. Embora Pista de grama tenha sido
sua Unica incursao como diretor e roteirista de cine-
ma, Haroldo dirigiu espetdculos musicais e progra-
mas para a televisao.
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CINEMA NOVO,
CINEMA NEGRO

NOS ANOS 1960, o impacto das lutas de descoloni-
zacao no continente africano e pelos direitos civis dos
negros nos Estados Unidos da América colocou a pro-
blematica da cultura e do cinema negros na ordem do
dia na imprensa, na midia e na politica.

Os primeiros filmes do cinema novo puseram o negro
no centro da cena. O manifesto escrito por David Ne-
ves em 1965, intitulado O cinema de assunto e autor
negros no Brasil, advogou o nascimento de uma “mo-
desta fenomenologia” do cinema negro brasileiro, a
partir de cinco filmes: Barravento (1962), de Glauber
Rocha, Ganga Zumba (1964), de Caca Diegues, Aruan-
da (1960), de Linduarte Noronha, Esse mundo é meu
(1964), de Sérgio Ricardo, e Integragdo racial (1964), de
Paulo Cesar Saraceni (CARVALHO, 2006, p. 311).

O golpe militar em 1964 barrou o projeto de um ci-
nema popular e revolucionario. A cultura e a histoéria
do negro praticamente sairam da cena cinemanovista.
Mas voltaram a ser tematizadas nos anos seguintes
por muitos e variados realizadores. Dois representan-
tes do cinema novo se destacam: Caca Diegues e Nel-
son Pereira dos Santos.

Diegues realizou Joanna Francesa (1973), Xica da Silva
(1976) e Quilombo (1984). Neles, os personagens negros e
femininos propalam os valores decadentes da sociedade
brasileira. Nelson Pereira dos Santos adaptou as histérias
de Jorge Amado em Tenda dos milagres (1977) e Jubiabd
(1987), retomando a busca por um cinema popular e an-
tirracista que marcou sua carreira desde os anos de 1950.

Dos anos 1970 em diante, o cinema negro ganhou den-
sidade a partir dos filmes, da critica e das formulagoes
dos intelectuais dos movimentos negros que tomaram
os filmes como meio de combate ao racismo®.

No periodo, alguns cineastas negros realizaram os seus
primeiros filmes. Entre eles Odilon Lopes (Um € pouco,
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dois é bom, 1970), Valdir Onofre (As aventuras amoro-
sas de um padeiro, 1976), Antonio Pitanga (Na boca do
mundo, 1978), Quim Negro (Um crioulo brasileiro, 1979),
Afranio Vital (Os noivos, 1979, Estranho jogo do sexo,
1983, A longa noite do prazer, 1983), Agenor Alves (Trd-
fico de fémeas, 1979, Prisioneiras da ilha do diabo, 1980,
Noites de orgia, 1980), Zbzimo Bulbul (Alma no olho,
1973, Aboligao, 1988) e Adélia Sampaio (Dentincia vazia,
1979, Amor maldito, 1984, Fugindo do passado, 1987).

Os cineastas e filmes citados acima tém caracteristi-
cas proprias. Simplificando bastante, identifico dois
grupos: 1) o que esteve estruturalmente vinculado ao
Cinema Novo (Z6zimo Bulbul, Valdir Onofre, Antonio
Pitanga e Quim Negro); e 2) o que gravitou em torno
de um cinema comercial (Agenor Alves, Afranio Vital,
Adélia Sampaio e Odilon Lopes). Nos dois casos houve
a busca pelo cinema popular, com incursoes pela por-
nochanchada, inclusive.

Destaco o ativismo de Z6zimo Bulbul nos movimentos
socialista e negro. Nos anos 1970, ele realizou docu-
mentarios de curta-metragem alinhados com as posi-
coes do movimento negro e da esquerda socialista. Os
filmes Almanoolho (1973),Artesanato dosamba (codire-
cao com Vera de Figueiredo, 1974) e Dia de alforria...(?)
(1980) sao documentos da experiéncia histérica do
trabalhador negro.

Em 1988, Z6zimo finalizou o documentario Aboli¢do
(1988), que critica os 100 anos seguintes apds a abo-
licao da escravatura. Nos anos 2000, com mais de 60
anos, produziu videos documentarios e iniciou a car-
reira bem-sucedida de produtor e agitador cultural.
Em 2007, aos 70 anos, criou o Centro Afro Carioca de
Cinema, que se tornou um dos principais féruns de
apresentacao do cinema negro no Brasil. Porventura,
na América Latina.

No final da década de 1990, dois manifestos reivin-

dicaram a fundacdo do cinema negro brasileiro: o
Dogma Feijoada e o Manifesto do Recife. O primeiro
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surgiu em 1999 na cidade de Sao Paulo. Foi protago-
nizado por realizadores de curtas-metragens e propos
sete mandamentos para o cinema negro brasileiro:
1) O filme tem que ser dirigido por um realizador negro;
2) o protagonista deve ser negro; 3) a tematica do filme
tem que estar relacionada com a cultura negra brasileira;
4) o filme tem que ter um cronograma exequivel; 5) per-
sonagens estereotipados,negros ounao,estao proibidos;
6) o roteiro devera privilegiar o negro comum brasileiro;
7) super-herdis ou bandidos deverao ser evitados.

Ja o Manifesto do Recife foi lancado no Festival de Ci-
nema de Recife em 2001, com uma pauta politica ex-
plicita. Sua tese central foi a de que as representacgoes
do Brasil no audiovisual eram deformadas e estereo-
tipadas, devido a auséncia de negros nas funcdes de
poder e decisao das empresas de comunicacao publi-
cas e privadas. Segundo o cineasta e idealizador do
movimento, Joel Zito Aradjo, elas negavam o Brasil.
O manifesto prop0s que as empresas de comunicac¢ao
adotassem politicas de acoes afirmativas para assegu-
rar a presenca dos grupos sub-representados e inter-
romper o ciclo de exclusao dos negros e a alienacao
das imagens do pais.

Os dois manifestos deram publicidade para a necessi-
dade de politicas de inclusao do negro no cinema. No
plano cultural, reivindicaram novas representacdes da
identidade étnico-racial no cinema e posigoes e oportu-
nidades de trabalho abertas no campo cinematografico.

Nos anos seguintes, os membros dos dois grupos rea-
lizaram filmes de curta e longa-metragem, ficcionais e
documentarios. As premiacoes em festivais e mostras
irradiaram as propostas dos dois manifestos.

As realizadoras negras feministas ingressaram na di-
recdo, producdo e critica audiovisual. Impulsionadas
por um ativismo que combina ag¢ao politica e reflexao
tedrica, elas inovaram em pelo menos duas frentes: na
reflexdo critica sobre a representacdo das mulheres
negras no audiovisual e na producao de contetidos.
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O RENASCIMENTO
CULTURAL NEGRO

Nos ultimos anos, o pais viveu um renascimento inte-
lectual no campo da cultura negra. As periferias e fave-
las dos grandes centros tornaram-se usinas de estilos
de musica, artes plasticas, girias, literaturas, moda etc.
Criaram uma estética prépria e inovadora com desdo-
bramentos econdmicos para as comunidades periféricas.

A expansao do sistema universitario nos niveis de
graduacao e p6s-graduacao e as acoes para a inclusao
de negros e jovens das classes populares na universi-
dade catalisaram essas transformacoes. Os ntimeros
nao sao modestos: entre 2002 e 2013 os cursos de
graduacao saltaram de 2.047 para 4.867. As matriculas
na pés-graduacao foram de 48.925 para 203.717: um
crescimento de 316%. Uma nova classe de profissio-
nais’, intelectuais, académicos e artistas oriunda dos
grupos sociais menos abastados se formou nas prin-
cipais institui¢oes universitdrias publicas e privadas.

No campo cinematogréfico, as acoes afirmativas con-
tribuiram para o crescimento do nimero de jovens
realizadores. A conscientizacdo e a luta contra o ra-
cismo crescente, somada a valorizacao da identidade
negra por uma classe média interessada em se ver re-
tratada, também explicam a crescente demanda por
representacoes étnicas.

Por fim, destaco a disseminacao e o reconhecimento
da histéria e da cultura negras pelos movimentos ne-
gros. Estes renovaram suas agendas, articulando-se
com outros movimentos sociais, como moradia, femi-
nistas, LGBTQIA+ etc. Os realizadores, pesquisadores
e artistas, por sua vez, procuraram tratar a interseccio-
nalidade das novas tematicas e identidades.

CINEMA NEGRO,
POPULAR E POLITICO

Retomando nossa formulac¢ao inicial, reiteramos que
a Histéria do cinema negro pode ser uma forma de
critica do cinema brasileiro. Especialmente se for ca-
paz de deslocar a Histéria do cinema da ideologia do
Estado nacional®.

Para tanto, é preciso criticar o essencialismo racial, cul-
tural e histérico das explicacoes nativas reprodutoras
dos mitos nacionais. Nao é o caso de se opor a nagao,
mas fazer a critica das suas estruturas de poder e de
reproducao das desigualdades, comumente assentadas
em explicacdes naturalizadas. Tampouco apegar-se a
formulacoes identitarias ancestrais, imutaveis e trans-
-histéricas mal disfarcadas de cosmopolitas. As iden-
tidades sdao fundamentalmente fluidas, conjunturais,
contrastivas, situacionais e politicas. O antidoto contra
areificacao é a abertura para a imaginacao e a invencao
de novas formas de produzir a histéria e a cultura.

Stuart Hall chama atengao para a caracteristica dina-

mica e inovadora da cultura negra quando afirma que:
A apropriacao, cooptacao e rearticulacao seletivas de
ideologias, culturas e instituicbes europeias, junto a
um patrimonio africano — cito novamente Cornel West
—, conduziram a inovacdes linguisticas na estilizacao
retérica do corpo, a formas de ocupar um espago social
alheio, a expressoes potencializadas, a estilos de cabe-
lo, a posturas, gingados e maneiras de falar, bem como
a meios de constituir e sustentar o companheirismo e a
comunidade. (HALL, 2003, p. 343).

Enfim, as culturas popular e negra resultam do mes-
mo solo. Elas sdo manifestacoes das experiéncias dos
grupos subalternizados que lutam para emergir e se
tornarem hegemonicos. Expressam, portanto, con-
tradicoes e disputas pela producao e representacao
do mundo social. O cinema negro que emerge dessas
contradicoes, disputas e lutas por hegemonia é neces-
sariamente politico e popular. |
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ENTREVISTA MARTON OLYMPIO

MARTON OLYMPIO é um dos cineastas negros que tem
movimentado o cinema e a televisao, trazendo novas vo-
zes e narrativas, imprescindiveis para a garantia de uma
diversidade efetiva, dinamica e democratica no audiovisual
brasileiro. Diretor e roteirista, escreveu os filmes Seques-
tro Reldmpago (2018) e Alemdo 2 (2021), as séries Cidade
dos Homens (2018), As Canalhas (2014), Santo Forte (2015),
Prata da Casa (2016), Natalio (2011) e criou a série Ander-
son “Spider” Silva (2023). Além disso, Marton foi o primeiro
coordenador do Narrativas Negras (Paramount) e € tutor
de iniciativas ligadas a formacao de talentos negros, como
a Festa Literaria das Periferias (Flup), o Colaboratério, o
Netflix Segundo Ato e a Roda de Escrevecdo. Como diretor,
se destacam a série A Dona da Banca e o curta-metragem
Mergulho, que participou de diversos festivais em quatro
continentes e foi escolhido melhor filme no Festival Aru-
anda (PB) e na Mostra Livre de Cinema (SP).

Na entrevista, o cineasta conta sobre sua trajetdria profis-
sional, apresenta reflexdes que vao desde a invisibilidade
de importantes cineastas negros do passado até o surgi-
mento de autoras e autores negros na atualidade e, além
disso, propode acoes transformadoras por um cinema que
contemple as tantas realidades do nosso pais.

114 FILMECULTURA 64



O cinema é uma arte de dificil
acesso as classes populares. Como foi que o cinema
surgiu na sua vida “enquanto sonho a ser realizado”?

O cinema entrou na minha vida
de uma forma muito natural, porque, na época, havia
um cinema brasileiro voltado para a juventude, com
os filmes de Os Trapalhoes (1978-1990) ou Costinha, e
o King Mong (1977). Mas, verdadeiramente enquanto
sonho a ser realizado, foi a partir de producoes ameri-
canas como Cacadores da Arca Perdida (1981) e Guerra
nas Estrelas (1977). Eu devia ter 10 ou 12 anos e lem-
bro que, ao ver a primeira aparicao de Indiana Jones
na tela, mesmo nao sabendo exatamente como, queria
fazer parte daquilo. Comecei a escrever aos 14 anos,
com cronicas e contos, mas ainda ndo me imaginava
como roteirista. Me fascinava muito nao s6 o universo
da cena, mas criar historias, contar historias. Ao mesmo
tempo, a gente 1a em casa frequentava alguns cineclu-
bes. Minha mae gostava muito do Cine Paissandu, e 14
passavam muitos filmes de arte, entdo eu cresci vendo
Dersu Uzala (1975), de Akira Kurosawa e também blo-
ckbusters. Ter tido acesso a esses dois lados — cinema
de aventura e autoral — foi muito marcante. Eu nao lem-
bro se foi o Indiana ou Guerra nas Estrelas, mas, em um
desses dois, fiquei no cinema assistindo ao filme varias
vezes. Quase tomei uma coca quando cheguei em casa,
porque eu sumi e s6 cheguei a noite. Nao posso deixar
de citar também alguns filmes italianos, como a série
Trinity (1970-1971), com Terence Hill e Bud Spencer,
aquele “faroeste espaguete” com humor, que também
fez parte da minha infancia cinematografica, do que
moldou o que sou hoje.
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Quais os obstaculos que vocé enfrentou para
ingressar nesse mercado? Eles estdo ligados as
condigdes sociais do negro em alguma medida?

O primeiro obstaculo é que eu ndo comecei a car-
reira escrevendo para cinema. Isso tem a ver com ter
vindo de uma classe social de pessoas que precisam
pensar em se sustentar, antes de qualquer coisa, e co-
mecam por profissoes mais acessiveis. Eu era redator
publicitério, trabalhei em algumas agéncias. Comecei
relativamente tarde a escrever roteiros para filmes,
com 28 anos. Antes disso, eu escrevia apenas roteiros
institucionais, fazia videos, comerciais e propaganda
politica. Eram espagos nos quais eu podia treinar a lin-
guagem. Eu criava dramaturgia em cima dos temas e
produtos, o que se tornou um diferencial. As pessoas
queriam os meus roteiros porque eram diferentes,
eram fora da caixa para esse meio corporativo. E im-
portante frisar que eu carregava uma educacao de base
muito boa, estudei em bons colégios. Entao, eu tinha
um pouco dos dois mundos, apesar de ter nascido no
suburbio, tive uma educagao de classe média e alguns
contatos desse universo me ajudaram. Sei que muitas
das barreiras enfrentadas por novas autoras e autores
negros estao ligadas a condicao social, principalmente
por causa da rede de relacionamentos, porque cinema
no Brasil é profissao de elite, de gente rica. Muito so-
brenome no mercado, muito filho de alguém. E isso,
com certeza, nao é algo que faca parte da vida da maio-
ria das pessoas negras no Brasil.

Existe hoje uma procura muito grande por narra-
tivas negras no Brasil e, em decorréncia disso, uma
série de laboratdrios voltados para talentos negros
e periféricos, como a Flup. Como vocé avalia esses
programas e quais sao os principais desafios encon-
trados por esses talentos no mercado audiovisual?

Para mim, iniciativas como a Flup - Feira Literaria
das Periferias, e outras que estao surgindo, com labora-
térios, mesas, debates, sao essenciais. Por muito tempo,
os espacos tém sido ocupados por pessoas que nao tém
propriedade para falar sobre certos assuntos, o que gera
trabalhos falsos, fora da medida, caricatos. Ter, nesses
espacos, novos profissionais sendo formados e trazendo
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uma narrativa mais diversa, é necessario. Senao acaba-
mos copiando um modelo de um drama branco e classe
média, que esta se esgotando. Sao narrativas repetitivas
e quando as mesmas pessoas tentam criar algo novo,
esbarram em estere6tipos. Por exemplo, o cinema refle-
te o subdrbio como um lugar de fim ou de comeco, ele
nunca representa uma realidade; ou o protagonista esta
querendo sair do subirbio ou perdeu tudo e foi parar no
subtirbio. As novas autorias negras estao trazendo his-
torias inteiras passadas no suburbio, histérias em que o
suburbio se basta como universo. Isso é muito dificil para
pessoas que nao moram la. Esta vindo uma galera muito
boa dos laboratérios. O que acho que falta nessas pessoas
é um pouco de educacao de base e a certeza de que elas
podem ocupar todos os espagos. Tem a ver com autoes-
tima e com uma série de outros processos sociais. Com
essas iniciativas de insercao, acredito que, daqui a uns
anos, a gente vai poder ter uma pluralidade interessante,
um mercado mais diverso, com mais cara de Brasil.

Do ponto de vista estético, reconhecendo os
fatores politicos envolvidos, quais sao hoje os
principais desafios para roteiristas negras e ne-
gros ingressantes no cinema brasileiro?

Acho que sao fatores diversos, como habituar a
plateia que estd muito acostumada a ver apenas he-
r6is brancos, o gala branco, a mocinha branca. Isso é
um desafio. Apostar nos atores negros, e temos 6timos
atores negros. Tem outro grande desafio, que inclui
nao apenas criar um personagem negro, mas construir
todo um universo em volta dele que marque que ele
ndo poderia ser outra coisa senao negro. Existe o desa-
fio nao s6 de narrativa, mas de saber que a construcao
dos personagens tera que ser muito firme e profunda,
para que essas raizes nao possam ser mudadas com
uma canetada — ou continuaremos vendo Bahias re-
tratadas todas brancas. E o desafio de construir perso-
nagens que sejam sélidos dentro de sua verdade.

Em termos estruturais e narrativos, quais as
diferengas entre criar uma narrativa branca ou
uma narrativa negra no contexto brasileiro?

Nao sei se existem muitas diferencas entre narra-
tiva branca e negra. Acho que hd um espaco a ser ocu-
pado porque, muitas vezes, a narrativa é distorcida por
um olhar que nao é préprio do local. Estruturalmente
falando, estabeleco um paralelo com a questao da re-
ligido, porque as europeias se baseiam muito na culpa,
ao passo que as de matriz africana trabalham a ideia de
responsabilidade, valores diferentes que influenciam a
escrita. Em termos narrativos, o que acontece é que, as
vezes, vocé escreve uma cena e a pessoa que esta diri-
gindo, por ser branca, nao tem muita nocao do que se
passa naquele mundo negro e constréi uma cenografia
que distorce o contexto. Um olhar branco pode acabar
carregando demais nas tintas da pobreza, por exem-
plo, ou da violéncia ou da sexualidade, por estar preso
a esteredtipos coloniais. Eu acho que esse é o pior pro-
blema. Eu brinco dizendo que ha um fetiche branco em
ver o0 negro mais miseravel do que realmente é.
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O cinema reflete o suburbio como

um lugar de fim ou de comeco, ele
nunca representa uma realidade;

ou o protagonista esta querendo sair
do suburbio ou perdeu tudo e foi

parar no suburbio. As novas autorias
negras estao trazendo histoérias inteiras
passadas no suburbio, historias em que
0 suburbio se basta como universo.

No mesmo sentido, quais os principais desa-
fios para os canais e roteiristas antigos, maioria
brancos, que, agora, propdem-se a incorporar
personagens e narrativas negras?

O principal desafio para esses roteiristas é estarem
atentos para ouvir o outro. Nao falo s6 do negro, porque
ha a narrativa do roteirista negro, da roteirista negra,
da pessoa transexual etc. Ter humildade e ter capaci-
dade de escuta é um dos grandes desafios. Se vocé traz
a sua verdade como a tnica forma de ler um repertério
que nao é seu, a possibilidade de erro é enorme, porque
ou se romantiza a situacao, ou se exagera no drama. Se
aquele universo ndo é seu, 0 minimo que vocé tem que
fazer é ouvir o outro e ndo apenas um outro. As vezes,
sou o Unico negro na sala de roteiro, entdo, é como se
eu tivesse todas as experiéncias e pudesse refletir todos
os sentimentos. Eu sou um negro com a minha expe-
riéncia de vida. Entao, acho que para esses roteiristas
com visoes antigas, o principal desafio é: ter um ouvido
atento, saber que o mundo esta mudando, que cada es-
paco tem que ser respeitado e que é preciso ter muito
cuidado em como voce vai tratar a realidade do outro.
Acho que qualquer pessoa pode escrever sobre qualquer
assunto, mas sao necessarias incursoes profundas.
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Na sua experiéncia, tendo participado profissio-
nalmente da construgao de narrativas brancas e ne-
gras, como vocé percebe as diferengas entre cinema
e televisdo atuais - aberta e fechada - no tocante
a representacdo do negro no audiovisual brasileiro?

A representatividade e a diversidade sdao um
caminho sem volta, apesar de termos vivido um movi-
mento de retrocesso na politica. Hoje, hd uma geracao
de pessoas negras que conseguiu se formar na facul-
dade, que esta no mestrado e doutorado. A represen-
tacao aumentou, mesmo que, do outro lado, tenha um
grupo gritando que essa luta é “mimimi”. Eu digo que
vai ter negro sim! Vai ter negro em tudo quanto é lu-
gar! Os profissionais brancos terdo que entender que
precisa ter gente negra envolvida no processo, prin-
cipalmente quando for falar de gente negra. Precisa
ter mulheres, transexuais, povos originarios. Eu acho
que essa representatividade, nao apenas étnica ou de
género, vai refletir e vai resultar em um cinema bem
mais bacana. Eu ampliaria essa discussao — a diver-
sidade tem que estar ndo apenas no cinema, mas no
teatro, na literatura. E um caminho que estamos tril-
hando de resisténcia e de luta a cada dia e, para mim,
sinceramente, é um caminho sem volta.

"7



ENTREVISTA MARTON OLYMPIO

T8

Se vocé traz a sua verdade como

a unica forma de ler um repertorio

que nao é seu, a possibilidade de

erro € enorme, porque ou se romantiza
a situacao, ou se exagera no drama.

Se aquele universo nao é seu,

O minimo que vocé tem que fazer

€ ouvir o outro e nao apenas um outro.

A auséncia de pessoas negras no cinema bra-
sileiro é notavel (ANCINE, 2017). Basta observar as
telas com seus elencos e conhecer um pouco dos
bastidores. Porém, a ideia das narrativas negras
amplia o conceito de representatividade nao ape-
nas em numero de pessoas. Quais as vantagens da
entrada dessas narrativas para o cinema brasileiro?

Eu sé vejo vantagens na entrada dessas narrati-
vas para o cinema brasileiro. Nosso cinema esta muito
focado em relatos e figuras histéricas brancas, e quan-
do se tem um painel de mais de 50% de pessoas ne-
gras autodeclaradas, é possivel notar que carecemos
da presenca dessas histdrias. Queremos nos ver nas
telas. Eu tive uma experiéncia interessante quando
escrevi o Cidade dos homens em 2018, pois consegui
bater um ibope com um percentual de pontos muito
grande em Sao Paulo, sendo que a série contava uma
histoéria de uma periferia do Rio. Na verdade, creio que
quando o cara da periferia liga a TV e vé alguém pa-
recido com ele, isso reflete uma demanda reprimida,
de uma galera que quer se ver e nao ficar assistindo
Bahias brancas, ou mesmo, aquele nicleo negro que
nao tem muita histoéria, que nao tem passado, nao tem

conflito e nem drama, uma coisa rasa, que parece que
estd ali s6 para cumprir cota. Agora, podem surgir his-
toérias belissimas, inclusive de herdis e heroinas, entre
outros modelos de personagens, que possam ampliar
essa discussao.

O cinema brasileiro sofreu um apagamento sis-
tematico dos profissionais negros, como é o caso
de Adélia Sampaio e Cajado Filho, entre muitos ou-
tros. Como voceé vé essa questio e o que vem sendo
feito para mudar esse panorama?

Quando a gente fala desse apagamento dos pro-
fissionais negros é algo que me incomoda bastante,
porque ja tivemos um cinema negro representado, em
certa instancia. E muito triste o esquecimento. Nao
que eu nao reconheca o valor do Carlos Manga, mas
por que ele tem tanto peso para o cinema nacional e
o José Cajado Filho nao? E Cajado escreveu mais de 30
filmes, como O homem do Sputnik (1959) e Esse milhdo
€ meu (1959), filmes com astros do cinema nacional. As
iniciativas como o Encontro de Cinema Negro Zozimo
Bulbul ajudam a nao perder esse passado tao interes-
sante do cinema brasileiro. Um passado que traz ensi-

FILMECULTURA 64



namentos para todo mundo, ndo s6 para profissionais
negros. Todos temos muito o que aprender com o ci-
nema da Adélia, com o cinema do Cajado. Hoje, quan-
do a gente faz comédia, seja uma comédia da Ingrid
Guimaraes ou do Leandro Hassum, tem muito do DNA
desse cinema que o Cajado montou 14 atras. Fora que,
se vocé quiser refilmar um O homem do Sputnik, por
exemplo, é um roteiro que funciona a beca. Nao é uma
histéria sobre o universo negro, mas é uma histéria
contada por um roteirista negro, ele ironiza a classe
média, a visao de outros paises em relacao ao Brasil.
Na Dédalo, minha produtora, estamos realizando um
documentario sobre o Cajado, eu acho que é funda-
mental deixar essa histéria contada.

Como vocé vé a questao da representatividade
étnica no audiovisual brasileiro no futuro proximo?
Essa é uma questao interessante. De certa forma,

eu vejo uma evolucao lenta e progressiva. Em muitos
setores acho que nds nao estamos sendo aceitos, esta-
mos sendo tolerados. Acredito, porém, que é um cami-
nho sem volta, pois algumas das principais produgoes
hoje no Brasil sao atravessadas por narrativas negras.
E, como ja falei em outras oportunidades, deviam ser
chamadas de narrativas brasileiras. Exatamente pelo
peso do nosso publico e da proporcao em relagao a
populacao. Eu acho que nesse momento, essa repre-
sentatividade vai ganhar impulso e vai ganhar mais
mercado, principalmente pelos Gltimos produtos da
Globo, como Vai na fé e Encantados. Produtos, que nao
por coincidéncia, tém uma equipe com uma boa e real
representatividade. O sucesso dessas producoes vai
puxar uma tendéncia. Logico que nao devemos esque-
cer de sucessos que vao além disso como Manhds de
Setembro e Marte Um, que mostraram ser possivel uma
histéria particularmente preta e com uma poténcia
universal. Na minha passagem pela Paramount, como
chefe do Hub Narrativas Negras, desenvolvemos di-
versos produtos como séries, longas, reality, estd tudo
14, produtos bons, é s colocar para frente. E repetin-
do: nao encaro como representatividade negra e sim
como historias brasileiras, além da zona sul do Rio ou
da Vila Madalena de Sao Paulo. |
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Felizmente as imagens de varios Brasis existentes e
possiveis proliferam nos filmes das dltimas duas déca-
das de maneira mais descentralizada do eixo e do ima-
ginario Rio de Janeiro/Sao Paulo. Dos exemplos mais
recentes dessa localizacao de sujeitos na autoria e na
representacao, Café com canela é um dos mais signi-
ficativos. O longa-metragem de estreia de Ary Rosa e
Glenda Nicacio faz parte de um proficuo cinema que
vem sendo feito fora das capitais, fora dos centros. O
filme é filmado e vivido no Reconcavo da Bahia, onde
ambos os cineastas estudaram.

O filme se inicia com imagens de presenca rara no re-
pertorio visual brasileiro no que diz respeito a familia
negra: pessoas sorridentes em uma festa de aniversa-
rio, celebrando a vida de uma crianga negra, com direi-
to a bolo do Flamengo e tio dormindo de cansago ou de
bebida, e a cotidianidade quase documental - princi-
palmente devido a emulagao de uma filmagem caseira,
uma camera nativa, que imprime nostalgia. Familiari-
dade e raridade na mesma cena. Duas impressoes sen-
soriais que se cruzam ao longo de toda a obra.

Anos depois, ha uma nova reuniao familiar. Desta vez,
os elementos constitutivos dessa outra familia sdo me-
nos 6bvios. A mulher negra que ria com o filho na pas-
sagem anterior agora € mais velha, bebe uma cerveja e
é observada pelo olhar atento de uma jovem alegre. Ha
um homem que fala de seu grande amor, e uma mulher
que faz parddia da prépria bebida. Margarida, Violeta,
Ivan e Cidao sao familia pela amizade, pela possibili-
dade de sobreviver a morte ou esfacelamento da “fa-
milia tradicional”. As confissoes e memérias compar-
tilhadas nessa cena evidenciam a proposta afetiva do
filme: trazer o espectador para essa longa conversa,
como se dissesse “sente-se aqui e tome um café”.

Afetivo, alias, foi o adjetivo que mais vi ser usado para
descrever o filme. A afetividade é mesmo construida
de maneira expansiva em Café com canela, para além
da simplicidade de significado que a palavra costuma
evocar. No meu entendimento, nao se trata apenas de
pensar em um sinénimo para “emog¢ao” no seu sentido
mais explicito, o sentir-se tocado por dentro, a mani-

festacao individual dos sentimentos, cinematografica-
mente mais localizada nos planos proximos, nas subje-
tividades. Para pensar a afetividade, ou como esse termo
pode se descolar das emocoes para expandi-las, encon-
tro a definicao do termo pela pesquisadora americana
Patricia Clough, citada no livro Afetos, relagoes e encon-
tros com filmes brasileiros contempordneos, de Denilson
Lopes. Segundo a pesquisadora, “afetos sao forcas cor-
péreas pré-individuais que aumentam ou diminuem a
capacidade do corpo de agir” (CLOUGH apud LOPES,
2017). Afetos sao propulsores. Ainda segundo esse livro,
nas palavras de Lopes (2017), “o afeto ndo é uma pro-
priedade dos sujeitos, mas algo que emerge na relagdo
entre sujeitos”. As relacoes se dao através dos corpos,
nossos veiculos de existéncia nesse mundo, ferramentas
de contato com o outro por exceléncia. Diferentemente
das emocoes, que podem dar-se apenas no intimo, sem
expressao dos corpos nao ha afetividade.

As emogoes em Café com canela tém bastante expres-
sdo em Margarida, nas inimeras cenas de sofrimento
claustrofébico, que representam o luto pela morte do
filho e a mulher isolada e imobilizada que se tornou.
Hé muitos meios habeis para a representacao cinema-
tografica das emogoes e a construcdo do mundo inter-
no das suas personagens é uma das mais comuns. Um
mundo com o qual em geral podemos nos identificar,
mas nem sempre dialogar com, ou movimentar o cor-
po, os sentidos, as ideias em conjunto.

J& a relacao afetiva mais evidente no filme se estabelece
nao como é mais comum, numa relacdo amorosa ou em
familia, mas entre duas amigas, duas mulheres negras.
Margarida tem fome e, perdida nas proprias emogdes,
num pesadelo intimo que nao se comunica, ndo parece
nem se dar conta do que precisa. Sua imobilidade, suas
emocoes, sa0 expressas na casa que avanca sobre ela:
com seus musgos, mofos, fantasmas, orixas e paredes
que se fecham. Entao Violeta leva até ela o alimento:
a coxinha, as rosas, a conversa, o café com canela, o to-
que. A relacao, o contato. A afetividade se expressa no
enredo, mas nao sé: sua segunda instincia de expressao
é a linguagem do proprio filme: quando Margarida pode
de novo se mover, ela rompe a claustrofobia induzida
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inclusive pelo quadro e deixa de ser oprimida pelas bor-
das. Vai ao quarto do filho, danga, se movimenta e se
reconecta consigo e com o exterior. Expande-se, foge a
contracdo da casa, e seu corpo € seguido pela camera.

Violeta é veiculo da afetividade presente em Café com
canela, pois se coloca em movimento constante, sem
medo de afetar e de ser afetada por outras pessoas e
pelas circunstancias. E também versada no jogo de
equilibrio que é a busca constante entre os seres afe-
tivos: vida e morte, tristeza e felicidade. Violeta — ela
que ja perdeu os pais, que tem a avé doente — mostra-
-se tao capaz de acolher a dor do vizinho Ivan quando
este perde o marido, que é impossivel nao se enterne-
cer e se sentir impelido a transformar-se nessa pessoa
que entende a dor do outro como a proépria. O devir
sensivel de Violeta ultrapassa os limites do filme.

Os diretores tém nas maos grandes e pequenos signos
da experiéncia humana: morrer, sobreviver a morte (do
outro), sobreviver apenas, buscar felicidade, tornar-se
alguém em oposicao a “ser” alguém, a constante mu-
danca - e trabalham com todos esses simbolos com
impressionante desenvoltura, erudicao, sensibilidade,
criatividade. Felizmente o filme ganhou um importan-
te prémio de distribui¢ao no Festival de Brasilia do Ci-
nema Brasileiro e foi exibido em salas comerciais em
varias capitais do pais. E impressionante, mas Café com
canela é apenas o segundo longa-metragem de ficcao
dirigido por uma mulher negra a ser exibido comer-
cialmente no Brasil — o primeiro foi Amor Maldito, de
Adélia Sampaio, lancado ha mais de 30 anos.

Ja perto do final de Café com canela, a jovem Violeta
sustenta um olhar desafiador ao publico, nds, o outro
através da tela, e se questiona: as personagens dos
filmes que assistimos seriam capazes de nos olhar de
volta? Esse momento de autoconsciéncia expande os
limites da relacao que se estabelece dentro da sala de
cinema entre filme e espectador. Violeta nos desafia:
como espectadores, que olhar conseguimos sustentar
de volta a uma obra como Café com canela?
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Na condicao de mulher negra, formada em cinema,
acostumada a sustentar um olhar de oposicao aos fil-
mes, ver Café com canela mais de uma vez foi essencial
para uma fruicao que ultrapassasse a critica, para que
pudesse desfrutar da afetividade que, no final das con-
tas, o filme direcionava a mim. Como lembra bell hooks
(2017) em um de seus mais famosos ensaios, O Olhar
Oposicional: Espectadoras Negras, as mulheres negras
estao acostumadas a ter que desenvolver um olhar cri-
tico e aplicado sobre o cinema, um olhar outro que nao
o da identificacao, da objetificacao, do voyeurismo.

Sem entrar em considera¢gdes mais académicas, en-
tendo que bell hooks quis evidenciar o seguinte: a au-
séncia declarada de mulheres negras nos filmes, como
atrizes ou realizadoras, poderia ter sido apenas um fa-
tor de desisténcia de nosso amor pelo cinema, se nao
houvesse alguma maneira de se apropriar dessa ausén-
cia. H4 algum poder no olhar, por menor que seja, e nos
apegamos a ele com muita forca, sem nem saber bem
para onde nos poderia levar. Assistimos aos filmes,
muitas vezes, contendo a expressao da afetividade, ja
que o contato com corpos que constroem sua presenca
em cima de nossa auséncia é, no minimo, doloroso.

Para mim, ver Café com canela é, entao, uma rara opor-
tunidade de calar a desconfianca, de nao precisar me
opor, de fruir de um filme como uma pequena ilha em
que posso me refugiar. |

*LETICIA BISPO ATUA COMO CRITICA E CURADORA EM CINEMA
E E UMA DAS FUNDADORAS DA REVISTA DIGITAL VERBERENAS.
PARTICIPOU DAS SELEGOES DO FESTIVAL RASTRO (EDIGOES
1E 2), DO FESTCURTASBH (222) E DA MOSTRA DO AUDIOVISUAL
NEGRO (22), E FOl UMA DAS CURADORAS DAS SESSOES
VERBERENAS (2021). E MESTRANDA NO PPGCOM DA UFMG.

REFERENCIAS

HOOKS, BELL. O OLHAR OPOSICIONAL: ESPECTADORAS NEGRAS.
IN: BRANDAO, IZABEL; LIMA, ANA CECILIA (ORGS.). TRADUGOES
DA CULTURA: PERSPECTIVAS CRITICAS FEMINISTAS (1970-2010).

FLORIANOPOLIS: MULHERES, 2017. LOPES, DENILSON.
AFETOS, RELAGOES E ENCONTROS COM FILMES BRASILEIROS
CONTEMPORANEOS. SAO PAULO: HUCITEC, 2017.

123



ARTIGO

124

A batalha

do passinho,
o filme:

Reflexdes sobre a construgao
de identidades através da midia

POR EVELIZE CRISTINA MOREIRA *

TEXTO SELECIONADO NO EDITAL FILME CULTURA EDIGCAO 64

NASCIDO NAS FAVELAS do Rio de Janeiro, em
2001, com explosao em 2008, o passinho é uma forma
de danca do funk, uma das maiores expressoes cultu-
rais cariocas. O documentario A batalha do passinho, o
filme, de Emilio Domingos, retrata a rotina de jovens
inseridos nesse movimento, buscando trazer a tona
seus estilos de vida que se entrelacam dentro e fora
da danga. Por meio de histérias de vida de jovens de
periferia, em sua maioria negros, Domingos apresenta
seu documentério de cinema-verdade, que da voz aos
personagens e ao mundo em que estao inseridos.

ROMPIMENTO
COM A INVISIBILIDADE

“Analisar um filme é também situd-lo num contexto,
numa histéria” (VANOYE; GOLIOT-LETE, 1994, p. 23).

Principalmente apds os anos 1990, o cinema tornou-se
um instrumento de representacao gerador de produ-
coes simbdlicas que exprimem pontos de vista sobre
o mundo real (VANOYE; GOLIOT-LETE, 1994, p. 23).
Para Jacques Aumont (1995), qualquer objeto de re-
presentacdo é um discurso que recria valores sociais,
sendo o cinema uma linguagem que traduz elementos
presentes na sociedade.

E possivel afirmar, entdo, que o cinema torna visiveis
segmentos da sociedade que sao invisibilizados?

Para Esther Hamburguer (2005), foi o rompimento
com a invisibilidade dos segmentos populares, habi-
tantes de favelas e bairros periféricos de grandes cida-
des, na midia que fizeram com que o florescimento do
documentario no Brasil fosse possivel. Para a autora, a
invisibilidade é a grande expressao da discriminacao.
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IDENTIDADE
E REPRESENTAGAO

Ninguém constrdi sua identidade sozinho, mas cada
sujeito é parte de um todo que da sentido as suas sub-
jetividades. O conceito de identidade aqui trabalhado
consiste, portanto, em representacdes que fazemos
do outro e de nds mesmos e a relacdo com o todo em
que os sujeitos estao inseridos. Para Castells (1999),
do ponto de vista sociolégico toda identidade é cons-
truida, a questao estd em como se da essa construcao e
quem esté envolvido nela.

A partir disso, podemos refletir: como tem sido repre-
sentado o negro da periferia no audiovisual brasileiro?
Quais identidades do sujeito negro tém sido construi-
das pelos meios de comunicacao?

Para Zanetti (2010), a representacao do negro da pe-
riferia tem sido marcada “pelas imagens de pobreza
e criminalidade”, nas quais é apresentada uma visao
distanciada e negativa a partir de representagoes dis-
torcidas em relacao as favelas e as periferias. Joel Zito
Aragjo (2008) afirma que nenhum dos grandes atores
negros deixou de ser escalado para um papel de servical
ou de escravizado, até mesmo nomes mais consolidados
como Ruth de Souza, Grande Otelo, Milton Gongalves e
Lazaro Ramos. Segundo o autor, nos anos 1960, negros
atuavam apenas em papéis de subalternidade, nos anos
1970, havia a retratacao da busca do negro pela ascen-
sdo social, nos anos 1980, houve uma pequena ascensao
do negro na dramaturgia e, por fim, nos anos 1990, o
racismo foi colocado como assunto a ser tratado, mas
como pratica apenas do vilao. Anatol Rosenfeld (1993)
defende que no Brasil nao foi desenvolvida uma ideolo-
gia que justifique a discriminacao, mas sim a miscige-
nacao, a fim de tornar o Brasil cada vez mais embran-
quecido e dentro de padroes europeus.

Dessa forma, é possivel pensar na construcao midiatica
de identidade dos negros, que passa pelo crivo de uma
sociedade que nao admite um discurso abertamente ra-
cista, mas busca um padrao fenotipico de forma a margi-
nalizar cada vez mais aqueles que destoam desse padrao.

ENTRE A DANGA
E A IMAGEM

A Batalha do passinho, o filme narra a histéria de vida de
meninos e meninas de comunidades da periferia do Rio
de Janeiro, como Cohab, Maré e Rocinha. Com producao
independente, o documentario foi realizado entre 2011
e 2012. Dois anos depois, chegou ao circuito comercial.

Em 2011, a Batalha do Passinho foi idealizada pelo
musico Rafael Soares e o escritor Julio Ludemir como
uma forma de interacao para os seus dangarinos.
Aquele que criasse o melhor passinho seria eleito o Rei
do Passinho, com participacao no programa da Xuxa,
em rede nacional.

O passinho nao é apenas uma danca, € um estilo de vida.
“N6s da comunidade encontramos um jeito de fazer uma
cultura nossa”, afirma Baianinho, um dos dancarinos.
Nesta sentenca, é possivel entender o pertencimento
desses sujeitos aos ambientes em que estao inseridos, a
relacdo com a comunidade e a nocao de cultura prépria.
O passinho tornou-se um mecanismo de relacionamento
e identificacao nas favelas do Rio de Janeiro.

Dos bailes funk a apropriacao de meninos e meninas
do estilo em suas rotinas, uma rede de interacoes, sta-
tus e reconhecimento foi criada. A internet, principal-
mente as redes sociais, tornou-se o principal veiculo
de divulgacao entre os dancarinos. “Eu ji tinha um
nome, depois de um més que postei o video ja tinha
um monte de Cebolinha dang¢ando” - Cebolinha. A fala
evidencia uma ideia de identificacao de grupo. Cris-
tian, o mais novo dos dancarinos, inspira-se nos mais
velhos. A linguagem também se torna importante ele-
mento na cultura do passinho. Do inglés share (com-
partilhar) — no caso os videos do YouTube - é criada a
expressdo “sharingar”. O video mais “sharingado” traz
reconhecimento ao dancarino.

“Antes eu tinha o sonho de ser jogador de futebol, hoje
eu quero ser dancarino”, disse Joao Pedro. Para Caste-
1Is (1999), identidade de projeto é quando, a partir dos
materiais culturais ao alcance, os sujeitos constroem
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Como tem sido representado o negro
da periferia no audiovisual brasileiro?
Quais identidades do sujeito negro
tém sido construidas pelos meios

de comunicacao?

identidades e redefinem certas posicoes sociais, o que
pode culminar na transformacao de toda uma estru-
tura social. Leandra Perfects, uma das participantes
do filme, afirma: “quem tem poder hoje na favela ou é
dangarino ou traficante”.

Novaes (2003), em seu trabalho sobre juventudes ca-
riocas, traz a discussdao a questao de trajetérias de
vida de meninos crescidos em favelas com histéricos
parecidos, mas que seguem caminhos diferentes. Para
a autora, a reinvencao do cotidiano desses meninos a
partir do contato com diferentes visoes de mundo cria
novas possibilidades e trajetérias.

Outro elemento apresentado no documentario é a
identidade corporal. Para Le Breton (2006), o corpo
se apresenta como eixo relacional com o mundo e a
existéncia toma forma. As técnicas corporais variam a
partir do contexto em que individuos estao inseridos,
da sua idade, género e classe social.
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No documentario, é possivel enxergar o passinho como
“técnica do corpo” utilizada por individuos para alcan-
car reconhecimento. O passinho mais elaborado e esti-
lizado torna-se o campeao e sera copiado pelos demais.
O melhor passista é aquele que domina a técnica corpo-
ral daquele estilo, danca que exige treino e improviso.

Sobre esta questao, Le Breton (2006) afirma que “uma
técnica corporal atinge seu melhor nivel quando se tor-
na uma somatoria de reflexos e se impoe imediatamen-
te ao ator sem esforco de adaptagao ou de preparacao
de sua parte”. Os gestos executados, segundo o autor,
ndo sao destituidos de significado, por mais técnica que
envolva. Manter o cabelo cortado, fazer as sobrancelhas
e inclusive estiliza-las com falhas simétricas sao técni-
cas de tratamento dos dancarinos do passinho. Como
afirma Cebolinha, “a pessoa me olha de cima a baixo,
eu vou estar com cabelo feio?”. As sociedades contem-
poréaneas julgam pelo corpo e a aparéncia torna-se um
emblema do individuo (LE BRETON, 2007).
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STILL: JOAO XAVI

Se o documentario de Domingos é instrumento para a
visibilidade que quebra esteredtipos provenientes da
cultura do medo, serve também como mecanismo de
dentncia. A morte do dancarino Gamb4, que ocorreu no
meio das gravacoes, é exemplo da triste realidade em que
esses sujeitos estao inseridos. Julio Ludemir expde no fil-
me o0 que ocorre com muitos jovens negros de periferia:
“era o preto sem camisa na saida do baile que o cara nao
abre a porra da porta do 6nibus”, “se nao tivesse tratado
ele como preto, funkeiro, ele ainda estaria aqui”. Gamba
foi assassinado por desconhecidos ao sair de um baile

funk no réveillon, e enterrado como indigente.

Osjovens negros e as jovens negras, como colocado no fil-
me, querem nao apenas ser reconhecidos e reconhecidas,
mas principalmente apresentar novas visoes de mundo.

No documentario A Batalha do passinho, o filme, ci-
nema é usado como forma de linguagem que traduz
cendrios e estilos de vida, trazendo a tona especifici-
dades e particularidades do sujeito que nao podem ser
simplificadas ou encaixadas dentro de moldes ja esta-
belecidos pela sociedade. As identidades sao construi-
das e reconstruidas ao longo do documentério, no mo-
mento em que estes e estas jovens sao representados
e passam pelo olhar do outro, e pelo préprio olhar, no
contato com a imagem filmada.

Os padroes em que esses sujeitos e suas comunidades
sao colocados tornam-se distantes frente ao que é apre-
sentado no documentario. Ali ja ndo ha o menino que
sonha em ser traficante ou que nasceu para roubar’.
Também nao hé o uso do corpo de forma extremamente
sexualizada, corpo este que a midia insiste em repre-
sentar nesses padrdes. Sdo jovens que afirmam que
suas identidades sao diversas e vao muito além do que
ja esta pronto na sociedade. Cabe a todos nds descons-
truir pensamentos e paradigmas fechados. |
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negro baiano através dos séculos XX e XXI
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A PRODUGAO AUDIOVISUAL de profissionais ne-
gros, negras e negres tem crescido exponencialmente
no Brasil nas altimas décadas, redesenhando o cenario
da cinematografia nacional hegemoénica ainda marca-
da por segregacoes, apagamentos e esteredtipos. Os
filmes produzidos nesse contexto, que constituem o
chamado Cinema Negro Brasileiro, de um lado, tém
oferecido novas formas de abordagem e outras narra-
tivas das experiéncias das populagoes afro-brasileiras;
de outro, evidenciam intensas disputas internas dian-
te das relacdes de poder que configuram o mercado
cinematografico brasileiro em diversos ambitos, como
producao, distribuicao etc.

No intuito de visibilizar o trabalho de cineastas negros,
negras e negres da Bahia, em especial, no campo da me-
moria, foi publicado o livro Cinema negro baiano,em 2021,
pela editora Emorio, de Salvador, Bahia. O livro represen-
ta uma memoria escrita das mais expressivas trajetérias
e obras ao longo dos séculos XX e XXI. Organizada pelos
professores e pesquisadores Mile Silva e Lecco Franca e
pelas cineastas Cintia Maria e Jamile Coelho, a obra tem
o intuito de promover e projetar memorias, narrativas e
histérias que integram uma parte significativa do cine-
ma baiano, ainda desconhecida e até menosprezada pela
historiografia hegemonica, além de atualizar os debates
tedricos-criticos na area do audiovisual com conceitos e
chaves analiticas condizentes com as particularidades
dessas produgoes filmicas.
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A obra esta dividida em quatro partes: Artigos e en-
saios, Entrevistas, Linha do Tempo do Cinema Negro
Baiano (p6s-2000) e Catalogo de Profissionais do Au-
diovisual Baiano. Na primeira se¢ao, sete textos produ-
zidos por importantes pesquisadores e pesquisadoras
do pais objetivam trazer discussoes tedricas, propos-
tas tematicas, analises criticas e resumos biograficos,
a partir de abordagens das mais diferentes. Em Cine-
mas negros: do Reconcavo a Kova, a pesquisadora Mai-
ra Zenun apresenta uma reflexao sobre os conceitos
de cinema negro, a partir de sua trajetéria académica
afrodiaspérica pela América, Africa e Europa, sem per-
der o olhar para a Bahia, esse mundo tao a parte. Ja em
Cinema negro feminino baiano: ancestralidade, estética e
identidade, as pesquisadoras Edileuza Penha de Souza
e Ana Luiza Maciel Marques exploram as vertentes do
cinema negro baiano a partir da perspectiva feminina,
com énfase nas trajetdrias das cineastas Urdnia Mun-
zanzu, Glenda Nicdacio, Jamile Coelho e Safira Moreira.
Na sequéncia, o artigo Memodrias, identidades e cultu-
ras afrodiaspdricas no cinema negro baiano, de Leticia
Maria de Souza Pereira, debruca-se sobre o tema das
memorias e culturas afrodescendentes na producgao
audiovisual negra da Bahia, ilustradas especialmente
no curta-metragem O dia de Jerusa, da cineasta baiana
Viviane Ferreira.

Ainda nesta mesma secao, o artigo Irun Ori: fio crespo
que liga narrativas entre Africa e didspora, da pesqui-
sadora Evelyn Sacramento, que analisa como padroes
fenotipicos e de estética brancocentrada no audiovi-
sual afetam pessoas negras, em especial mulheres, e
ilustra sua abordagem com o curta-metragem Irun Ori,
da cineasta baiana Juh Almeida, uma contranarrativa
discursiva que celebra e valoriza as estéticas negras
do corpo. Ja Divina memdria: a religiosidade no cinema
como um caminho a ancestralidade, de Morgana Gama
de Lima e Taissa Dias, apresenta uma pertinente dis-
cussao sobre a questao religiosa em producdes do au-
diovisual baiano, analisando diferentes perspectivas e
abordagens de manifestagoes religiosas cristas e afro-
descendentes, em filmes contemporaneos, a exemplo
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de Café com canela, de Glenda Nicacio e Ary Rosa, e
Travessia, de Safia Moreira. Festivais, mostras e cinemas
negros na Bahia: uma histéria em curso, da professora e
estudiosa Izabel de Fatima Cruz Melo, por sua vez, in-
vestiga as estratégias de circulacao de filmes do cinema
negro baiano, a exemplo de mostras e festivais brasi-
leiros, e reitera a importéancia de eventos locais para a
divulgacao, fortalecimento e formacao de plateias para
as produgoes desse cinema como a Mostra Ousmane
Sembene de Cinema (MOSC) e a Mostra Itinerante de
Cinemas Negros Mohamed Bamba (MIMB). Finalizan-
do a secdo, o cineasta, professor e cineclubista Clemen-
tino Junior, no ensaio Olhar estrangeiro: a perspectiva
de um cineclubista sobre o cinema preto baiano, reflete
sobre os impactos de produgoes audiovisuais negras da
Bahia em sua atuacao enquanto cineclubista e cineas-
ta, e analisa as reverberacoes das politicas publicas
para o audiovisual na distribui¢ao dessas producoes.

A segunda parte do livro retine cinco entrevistas com
personalidades do cinema negro baiano em suas dife-
rentes fases: Roque Araujo, Antonio Pitanga, Antonio
Olavo, Lindiwé Aguiar e Gabriela Barreto. Roque Aradjo
é uma verdadeira memoria viva do cinema brasileiro.
Nessa entrevista, ele relata fatos importantes da sua
trajetéria pessoal e profissional, completamente atre-
lada a proépria histéria do cinema produzido na Bahia,
entre as décadas de 1950 e 1980, tendo atuado e tra-
balhado nos mais importantes filmes realizados no ter-
ritério baiano, a exemplo de A grande feira (1961), de
Roberto Pires, e Deus e o diabo na Terra do Sol (1964), de
Glauber Rocha. Ant6nio Pitanga é outro nome repre-
sentativo, com uma solida carreira no audiovisual como
ator, do qual participou de inimeros filmes do chamado
Cinema Novo, também assumiu a funcao de diretor nos
filmes Na boca do mundo (1977), considerado um marco
do cinema negro brasileiro, e do recente Malés (em fase
de producao). Ja Antonio Olavo, que iniciou sua trajet-
ria no cinema na década de 1970, tem uma importante

producao filmica na 4rea do documentério, destacando
personalidades e fatos histéricos da Bahia, a exemplo
da Guerra de Canudos.

Lindiwé Aguiar, por sua vez, representa um dos nomes
de destaque no cinema negro baiano realizado por mu-
lheres. Na entrevista, a cineasta e produtora ressalta a
importancia dos cursos de formacao de profissionais
do audiovisual, a exemplo do Liceu de Artes e Oficios
da Bahia, instituicao filantrdpica, que, com suas ofici-
nas de video na década de 1990, ajudou a formar uma
geracao de profissionais no setor do audiovisual, assim
como ressalta a necessidade de fortalecimento das po-
liticas publicas para o audiovisual na Bahia, para além
dos editais. Finalizando a se¢ao, Gabriela Barreto, que
iniciou sua carreira no audiovisual no final da déca-
da de 1990 e representa uma nova geracao de cineas-
tas oriundos dos cursos universitarios de cinema na
Bahia. Na entrevista, a cineasta destaca a importancia
do cinema como ferramenta de militdncia e de com-
bate ao racismo e a misoginia, além da valorizacao da
memoria, da negritude e da ancestralidade, a exemplo
de um dos filmes mais significativos que dirigiu, Me-
mdrias afro-atlanticas (2019).

A terceira parte do livro traga uma sintese revisionista
de fatos e filmes que marcaram uma das fases da histo-
ria do cinema negro baiano, a da retomada, a partir dos
anos 2000. A criacao do curso de Cinema e Audiovisual
da Universidade Federal do Reconcavo (UFRB), em
2008, é um dos fatos mais marcantes, pois foi a partir
dai que uma nova geragao de cineastas surgiu e vem
surgindo, trazendo renovacao para o cendrio do audio-
visual. A secao também destaca a criagao de festivais
e cineclubes, a exemplo do Bahia Afro Film Festival,
do Cineclube Mario Gusmao, e das Mostras Ousmane
Sembene e Mahomed Bamba, para o fomento e o de-
bate de producoes filmicas produzidas por cineastas
negros no territério baiano.
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Cinema negro baiano é apenas

0 comeco desse processo de

redescoberta, retomada e revisitacao

das narrativas e trajetorias de
cineastas que contribuiram

significativamente para a centenaria

historia de cinema no Brasil.

A quarta e ultima parte do livro retine 35 pequenas
biografias e sinteses cronoldgicas de obras de cineas-
tas selecionados, selecionadas e selecionades por meio
de convocatoria publica, profissionais que atuam nas
mais variadas funcdes (diretores, roteiristas, produto-
res, montadores, entre outras), no intuito de difundir
nomes que estao atuando no audiovisual baiano e pos-
sibilitar o estabelecimento de uma rede de contatos e
parcerias para futuras producdes filmicas.

Uma longinqua e rica histéria ndo poderia ser con-
templada em apenas uma publicacao, mas o livro
consegue desempenhar um papel fundamental com
um dos primeiros registros contundentes da trajeté-
ria do cinema baiano produzido por profissionais ne-
gros, negras e negres. Cinema negro baiano é apenas
o comeco desse processo de redescoberta, retomada
e revisitacao das narrativas e trajetdrias de cineastas
que contribuiram significativamente para a centena-
ria histdria de cinema no Brasil. |
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O CINEMA NEGRO COMECOU a ganhar escala nos
anos 1970, auge da Embrafilme, a Empresa Brasileira de
Filmes, que atuava como produtora e distribuidora do ci-
nema brasileiro. Os longas As aventuras amorosas de um
padeiro (1975), Na boca do mundo (1978) e A Deusa Negra
(1979) foram financiados pela Embrafilme. No livro Ar-
tes e manhas da Embrafilme, de Tunico Amancio (2000, p.
99), o cineasta Nelson Pereira dos Santos afirma:
[-..] Eu, por exemplo, um projeto que eu coloquei [na Embra-
filme] e batalhei foi o do Waldir Onofre (As aventuras amo-
rosas de um padeiro) [...] O que eu via era que o Waldir Ono-
fre pertencia a outro mundo, outro universo que nao tinha
acesso a expressao cinematografica e ele poderia contribuir

com uma coisa nova, como de fato aconteceu.

Nelson Pereira dos Santos foi produtor de As aventuras

amorosas de um padeiro. Em uma entrevista divulgada

como um Manifesto por um cinema popular, ele aponta:
[...] o intelectual dos anos de 1960, que interpretava os
verdadeiros interesses populares levando o povo a cons-
cientizar-se, cedia lugar ao intelectual que se despia da
sua posicao social a fim de aceitar a cultura popular re-
trabalhando-a cinematograficamente sem preconceitos
(AUTRAN, 2013, p. 327).

Essa declaracao e o apoio dado a Waldir Onofre sao
evidéncias da conexao entre o Cinema Novo e o cine-
ma negro, muito forte nos anos 1960 e 1970. Filmes
de “assunto negro”, como descrito por David Neves,
também receberam financiamento da Embrafilme para
producao e distribuicao: O amuleto de Ogum (1974),
de Nelson Pereira dos Santos, Xica da Silva (1976), de
Caca Diegues, e Chico Rei (1985), Walter Lima Jr.

Filmes da produtora de Adélia Sampaio, A.F. Sampaio
Producoes, também foram financiados pela Embrafil-
me: Ele? Ela? Quem? (1977), de Luiz de Barros, e Parcei-
ros da aventura (1979), de José Medeiros. Porém, o longa
de estreia da diretora, Amor maldito (1984), nao contou
com financiamento da estatal. Segundo Adélia, isso foi
devido a tematica lésbica, considerada escandalosa na
época. A Embrafilme também nao ajudou na distribui-
cao da pelicula, que teve que ser vendida como filme
porno para ser exibida nos cinemas de Sao Paulo.

O recurso para realizar Amor Maldito saiu do bolso da di-
retora e da equipe. Segundo Adélia, “o filme foi rodado
em sistema de cooperativa, todos receberam apenas uma
ajuda de custo e atores como Emiliano Queiroz, Nildo
Parente e Neusa Amaral abriram mao do pré-labore, ou
seja, compraram a minha briga” (GONCALVES; MAR-
TINS, 2016). Isso ocorreu também com Alma no olho e
outros filmes de Z46zimo Bulbul, que nao contaram com
apoio do Estado (GONCALVES; MARTINS, 2016).

Com a criacao da Agéncia Nacional do Cinema (Anci-
ne), em setembro de 2001, o cinema brasileiro viveu
uma nova fase de otimismo pdés Embrafilme. Porém,
o cinema negro continuou a margem. Em paralelo a
atuacdo da Ancine, o Ministério da Cultura implemen-
ta politicas publicas por intermédio da Secretaria do
Audiovisual (SAv). Segundo Ikeda (2015, p. 24),
O Ministério da Cultura exerce sua acao efetiva de pro-
mover politicas publicas ligadas a area cultural por meio
da selecdo direta de projetos que lhe sao apresentados por
agentes culturais. Entende-se, dessa forma, que sua agao é
complementar ao mecanismo de incentivo fiscal, ou seja,
trata-se de uma acao do Estado no sentido de fomentar a
producao e a difusao da cultura em que o interesse da ini-

ciativa privada se revela bastante restrito.

A SAv é “responsével pela producao de curtas e mé-
dias-metragens, formacao de mao de obra, difusao
de filmes por meio de festivais de cinema no pais e
preservacgao e restauracao do acervo cinematografico
brasileiro” (IKEDA, 2015, p. 41). Pode-se dizer, entao,
que a Ancine é responsavel por aspectos industriais de
mercado e a SAv por aspectos culturais do audiovisual.

Neste contexto, surgem os editais Curta Afirmativo
no primeiro governo da presidenta Dilma Rousseff. O
primeiro edital Curta Afirmativo foi langado em 2012,
parte de um pacote de cinco editais da SAv, Fundacao
Biblioteca Nacional (FBN) e Fundacao Nacional das Ar-
tes (Funarte), em parceria com a Fundagao Cultural Pal-
mares e a Secretaria de Politicas de Promogao da Igual-
dade Racial, entdao vinculada a presidéncia (SEPPIR/
PR). Lancados no Dia da Consciéncia Negra, em 20 de
novembro de 2012, os cinco editais eram destinados ex-
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E possivel concluir que os editais
Afirmativos repercutiram de forma
direta e positiva na sociedade
brasileira: inserindo novos profissionais
no mercado de trabalho audiovisual,
levantando questdes pouco exploradas
no cinema nacional e valorizando

clusivamente a artistas e produtores negros. Foram trés
editais na FBN, um da Funarte e um da SAv: o Edital de
Apoio para Curta-metragem - Curta-Afirmativo: Prota-
gonismo da Juventude Negra na Producao Audiovisual.

A iniciativa aconteceu apds a entao Ministra da
Cultura, Marta Suplicy, reunir-se com produtores
culturais, que apontaram a falta de oportunidades
para pessoas negras produzirem suas préprias obras
(BRASIL, 2012; UOL, 2012).

O edital de 2012 era voltado a jovens negros de 18 a 29
anos, nos papés de direcao ou producdo, com tematica
livre. A principio seriam seis selecionados, nimero que
foi aumentado para 10 e, posteriormente, 30. Foram
destinados até R$100.000,00 para cada projeto, totali-
zando um investimento de R$3.000.000,00. Foram 314
inscritos no total, em torno de 10 projetos por vaga. A
selecao foi feita por uma comissao técnica composta
por cinco membros, sendo dois representantes da SAv,
um da Secretaria Nacional de Juventude (entdo vincu-
lada a Secretaria-Geral da Presidéncia da Republica) e
dois da SEPPIR/PR.

No entanto, o processo do edital nao ocorreu sem di-
ficuldades. O edital foi embargado, mais de uma vez,
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a cultura negra local.

pelo juiz federal José Carlos do Vale Madeira, da 52

Vara do Maranhao. Segundo reportagem,
A acado é de autoria do advogado Pedro Leonel Pinto de
Carvalho e é movida contra a Unido, Fundacao Biblioteca
Nacional e Funarte. Segundo ele, o Edital “lesa o patrimo-
nio publico e ofende os principios juridico-constitucionais
da legalidade, da impessoalidade, da moralidade e da iso-
nomia”. A sentenca afirma que o Edital estimula a criacdo
de “guetos culturais” por destinar somente aos negros a
tarefa de se pronunciar. Além disso, de acordo com o texto,
o Ministério da Cultura (um dos responsdveis por lancar
o Edital) nao poderia excluir sumariamente as demais et-
nias, correndo risco de criar um “acintoso e perigoso es-
pectro de desigualdade racial” (CALDEIRA, 2014).

Os advogados da Uniao recorreram a decisao do juiz:
Em defesa da constitucionalidade dos editais, as Procu-
radorias da Advocacia Geral da Uniao (AGU) explicaram
que, ao contrario do que alegava o autor da acao, o con-
curso aberto ndo tinha como objeto final a promocao
da cultura negra, mas a promocao da igualdade racial,
incluindo profissionais negros no mercado de diregao e
producdo, na criacdo de projetos nas areas de artes vi-
suais, circo, danca, musica, teatro e preservacao da me-
moria, na edicao de livros e na drea da pesquisa no campo
cultural (SILVA, 2015).
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CAFE COM CANELA

Enquanto a acao seguia, os proponentes selecionados
pelo edital realizaram a campanha #BoicotaramMeu-
Filme em protesto contra a suspensao do edital. Tam-
bém foi realizado um abaixo-assinado digital pedindo
a liberacao dos recursos (CALDEIRA, 2014).

Quando o pagamento da premiagao estava em curso, o
mesmo juiz responsdvel pelo primeiro embargo inter-
rompeu o repasse a parte dos premiados. Somente em
outubro de 2015, “depois de vencida a querela judicial,
os artistas e produtores culturais negros puderam re-
ceber os recursos conquistados via editais publicos do
Ministério da Cultura” (SILVA, 2015).

O segundo edital Curta Afirmativo foi langado no final de
2014 pela entdo Ministra da Cultura Ana Cristina Wan-
zeler. Intitulava-se Curta afirmativo 2014: protagonismo
de cineastas afro-brasileiros na producao audiovisual.
Este edital, implementado pela SAv, tinha o objetivo de
selecionar 21 curtas-metragens de temadtica livre e 13
médias que abordassem as culturas de matriz africana. A
cada curta seria destinado R$ 80.000,00 e, a cada média,
R$ 100.000,00. Foi atribuida pontuacao extra aos con-

correntes dos estados do Acre, Amapd, Amazonas, Para,
Rondonia, Roraima, Tocantins, Alagoas, Maranhao, Pa-
raiba, Piaui, Rio Grande do Norte, Sergipe, Espirito Santo,
Santa Catarina, Goias, Mato Grosso e Mato Grosso do Sul.

Foram 366 inscritos no total, cerca de nove projetos
por vaga. A comissao de selecao foi formada por dois
membros da SEPPIR/PR, dois da Empresa Brasil de Co-
municacao (EBC), um da Fundacao Cultural Palmares
e um da SAv.

De um edital para o outro, como é possivel perceber,
algumas mudancas aconteceram. As duas principais
foram o acréscimo dos médias com tematica de matriz
africana e a remogao do limite de idade. O nimero de
curtas diminuiu de 30, em 2012, para 21, em 2014. Po-
rém, com o acréscimo dos 13 médias, foram seleciona-
das 34 produgoes. A SEPPIR/PR nao teve participacao
na elaboracao deste edital, tendo participado apenas
da comissao de selecao, que deixou de ter um repre-
sentante da Secretaria Nacional da Juventude, para ter
representantes da EBC e da Fundacao Cultural Palma-
res. O edital de 2014 nao sofreu embargo.
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OS FILMES
SELECIONADOS

Analisando os 30 filmes selecionados em 2012, no-
ta-se que a maioria veio da Bahia: 11 curtas, ou seja,
36%. Depois, temos o Rio de Janeiro com 6 filmes, Sao
Paulo com 4, Rio Grande do Sul com 2 e, com 1 obra
cada, Minas Gerais, Pernambuco, Paraiba, Cear4, Rio
Grande do Norte, Para e Distrito Federal. Dos propo-
nentes, 18 foram mulheres, mais da metade dos sele-
cionados. Porém, nem todas foram diretoras das obras.

Ja o edital de 2014 contou com uma presenca paulista
maior nos curtas. Dos 23 selecionados, 5 foram de Sao
Paulo, seguidos por 3 do Espirito Santo, 2 de Pernam-
buco, Rio de Janeiro, Bahia e Goias, e 1 de Roraima,
Distrito Federal, Tocantins, Santa Catarina, Paraiba,
Minas Gerais e Para. As proponentes mulheres foram
12, novamente mais da metade dos selecionados. Dos
15 médias, por sua vez, 3 foram do Para, 2 de Sao Pau-
lo, Amazonas e Rio de Janeiro, e 1 da Bahia, Santa Ca-
tarina, Paraiba, Alagoas, Sergipe e Espirito Santo. Nes-
se recorte, as mulheres foram 6, primeira vez em que
aparecem como menos da metade dos selecionados.
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LONGA-METRAGEM

J& em 2016, a SAv langou o edital Longa BO Afirma-
tivo. Nele, foram selecionados trés longas-metragens
de ficcao, de baixo orcamento, de temadtica livre, di-
rigidos por cineastas negros. Cada filme recebeu
R$ 1.250.000,00, proveniente do Fundo Setorial do
Audiovisual (FSA), num investimento total de R$
3.750.000,00.

A légica do incentivo da SAv a longas de baixo orca-
mento é a mesma do incentivo a curtas: predominan-
temente cultural, ao invés de mercadolégica. Segundo
Ikeda (2015, p. 118),

[-..] a acdo publica que embasa a realizagao de editais
para filmes de baixo orcamento se justifica ndo como
légica de producao industrialista de mercado [...] e sim
como estimulo a realizadores estreantes ou a projetos
de experimentacao de linguagem, cujo papel seria mais

ligado a SAv.

No final de 2017, a Ancine e o MinC reafirmaram a in-
tencao de reduzir a desigualdade de género e raca no
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audiovisual brasileiro. Segundo nota oficial no site da
Ancine (2017a),
[...] a diretora-presidente da Agéncia Nacional do Cinema
- Ancine, Debora Ivanov, se manifestou a favor da ime-
diata aplicacao de uma politica para a reducao da desi-
gualdade de género e raca no mercado, durante reuniao
do Comité Gestor do Fundo Setorial do Audiovisual (FSA)

realizada na segunda-feira, 11 de dezembro de 2017.

Em reuniao do comité gestor do FSA, em dezembro,
foram anunciadas mudangas que visavam combater tal
desigualdade, tal como cotas permanentes para mu-
lheres, negros e indigenas, que seriam aplicadas nos
proximos editais do FSA e da SAv (ANCINE, 2017b).

Assim, em janeiro de 2018, o MinC divulgou os editais
#AudiovisualGeraFuturo, lancados em fevereiro daquele
mesmo ano. Os 11 editais tiveram cotas para mulheres,
negros e indigenas. As diversas linhas dos editais foram
desde longas-metragens, curtas-metragens e séries, até
jogos eletronicos, narrativas transmidia e festivais. Dos
11 editais langados, 8 foram voltados para tematicas re-
lacionadas a infancia e adolescéncia. Dos trés editais que
nao tiveram tematica infantil, um foi especificamente
direcionado a selegao de 10 projetos de documentarios
afro-brasileiros e indigenas. Todos os editais estabelece-
ram que, no minimo, 25% dos projetos selecionados de-
veriam ser dirigidos por negros ou indigenas, a excegao
do edital Documentario Afro-Brasileiro e Indigena, que
estabeleceu que, no minimo 50% dos projetos seleciona-
dos deveriam ser dirigidos por negros e 10% por indige-
nas. Ja o Edital de Apoio a Festivais, Mostras e Eventos de
Mercado nao estabeleceu tais parametros.

Como ¢é possivel perceber, desde 2012, surgiu uma
preocupacao com o fomento a producao de diretores
e produtores negros, principalmente por parte da SAv.
Apesar de timidas, as iniciativas comecam a dar frutos.

Cada vez mais, cineastas negros despontam e sao re-
conhecidos pela qualidade de seu trabalho. Filmes
como Kbela (2015), de Yasmin Thayna, Café com Cane-
la (2017), de Glenda Nicacio e Ary Rosa, O Dia de Jeru-
sa (2014), de Viviane Ferreira, Deus (2017), de Vinicius
Silva, Cores e Botas (2010), de Juliana Vicente, Cinzas
(2015), de Larissa Fulana de Tal, e A Culpa é do Neymar
(2015), de Joao Ademir, para citar alguns, foram desta-
que em dezenas de mostras e festivais no Brasil e no
mundo. Esses dois tltimos foram ganhadores do edital
Curta Afirmativo em 2012, e a versao longa-metragem
de O Dia de Jerusa foi um dos selecionados no edital
Longa BO Afirmativo.

Ainda assim, os editais sao poucos e espacados entre
si. Em 2017, o MinC langou um edital de fomento a
curta-metragens com uma selecao especifica de géne-
ro, mas nao de raca.

E possivel concluir que os editais Afirmativos repercuti-
ram de forma direta e positiva na sociedade brasileira:
inserindo novos profissionais no mercado de trabalho
audiovisual, levantando questoes pouco exploradas no
cinema nacional e valorizando a cultura negra local.
No cinema negro especificamente, os editais serviram
para aumentar a quantidade de filmes — de qualidade
realizados por cineastas negros, o que coloca o cinema
negro ainda mais no mapa do Brasil e do mundo. M
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A SUB-REPRESENTAGAO DA POPULAGAO
negra no setor audiovisual brasileiro nao é fato novo,
mas sim duradouro. Cineastas, atores, atrizes e pes-
quisadores tém produzido um vasto e consistente
acervo critico a respeito. Uma perspectiva relevante
é apresentada em Esbogo para uma histéria do negro
no cinema brasileiro, introducao do seminal manifesto
Dogma Feijoada — Cinema Negro Brasileiro, elaborada
pelo cineasta e pesquisador Noel dos Santos Carvalho
(2005). O autor posiciona o negro na histéria do nosso
cinema, desde sua apresentacao, sob o viés do olhar
colonizador do realizador branco, tdo marcante nas
décadas de 1920 e 1930, até a autorrepresentacao ci-
nematografica construida pelos proprios realizadores
negros na década de 1970, como Zdzimo Bulbul.

No setor audiovisual brasileiro, caracterizado por
essa sub-representacao, tanto filmes de autoria ne-
gra, quanto aqueles com temas e personagens negros,
enfrentam problemas de baixa representatividade, es-
cassos incentivos publicos ao ingresso de roteiristas e
realizadores negros, além de papéis carregados de es-
teredtipos racializados.

O lugar do negro nas telas, muitas vezes, é colocado
em segundo plano, sendo roteirizado pelo olhar bran-
co e de acordo com uma semantica colonial e racista.
Esses problemas foram detalhados na ostensiva anali-
se elaborada pelo pesquisador Jodo Carlos Rodrigues

(2011), em O negro brasileiro e o cinema, livro no qual
ele investiga se o cinema nacional, em seus diversos
géneros e estilos cinematogréaficos, tem refletido, ou
nao, as vivéncias dos negros no Brasil.

No campo académico, as nuances desse fendmeno tém
sido abordadas em diversas pesquisas!, que se apro-
fundaram na andlise do acervo de obras brasileiras
existentes, especialmente os longas-metragens com
as maiores bilheterias no circuito comercial, a fim de
demonstrar o quao amplo e complexo é esse problema.
Os resultados apontam que o conjunto dos contetdos
audiovisuais veiculados nas salas de cinema é majorita-
riamente constituido por bens culturais homogéneos e
pouco aderentes a realidade demograéfica e sociocultu-
ral do Brasil — pais majoritariamente negro e feminino.

Esse panorama é também critico se for observado o
proeminente papel do Estado brasileiro como principal
indutor das politicas de fomento as producoes cinemato-
graficas e audiovisuais. Estas, atualmente, sao custeadas
com recursos de um fundo publico destinado ao desen-
volvimento e a sustentabilidade da atividade audiovisual
no pais: o Fundo Setorial do Audiovisual (FSA).

Apesar de tardiamente, nota-se que esse debate tem
impactado a agenda de formulacdo de politicas pu-
blicas, como no caso da Agéncia Nacional do Cinema
(Ancine). Em seu diagnéstico setorial Diversidade de
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Género e Raga nos langcamentos brasileiros de 2016°,
a Ancine ofereceu dados inéditos de racga e de género
sobre lancamentos cinematograficos brasileiros.

Esse estudo foi levado ao conhecimento do Conselho
Superior do Cinema (CSC), do Comité Gestor do Fundo
Setorial do Audiovisual (CGFSA), e da Secretaria do Au-
diovisual (SAv), apontando para a necessidade de adocao
de agdes afirmativas de género e de raca. Esses dados
também subsidiaram, no ambito do CSC, a criagao de um
Grupo de Trabalho que deveria formular uma politica de
promocao da igualdade de género e raca no setor, confor-
me Resolucgao do CSC n° 04, de 6 fevereiro de 2018. Além
disso, no ambito do CGFSA, os dados impactaram na de-
liberacao favoravel a fixacao de cotas para negros, mu-
lheres e indigenas na Chamada Publica BRDE/FSA — Con-
curso Produgado para Cinema 2018. Essa selecao foi aberta
em 19 de marco de 2018 sem previsao de acoes afirmati-
vas. Posteriormente, porém, foi retificada mediante deci-
sao do CGFSAS3, em 26 de marco de 2018, estabelecendo
cotas voltadas para mulheres, negros e indigenas.

Diante desse contexto, o presente artigo busca com-
preender o atual papel da Ancine enquanto decisor
publico importante para a construcao de uma agenda
nacional de acOes afirmativas no audiovisual brasilei-
ro. Para isso, serdo avaliadas as fases parciais do ciclo
de politica publica, isto é, do processo politico-admi-
nistrativo ocorrido até o momento, partindo de uma
contextualizagao histérica de sua atuagao institucio-
nal sobre essa questao.
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AGOES AFIRMATIVAS
NA ANCINE: PREMISSAS
INTRODUTORIAS

Antes de analisar a atuacao da Ancine como decisor no
ciclo de politica ptiblica em prol das acoes afirmativas
no audiovisual brasileiro, é fundamental recorrer a um
enfoque tedrico mais amplo sobre “politicas ptblicas”.
Em uma compilacao concisa, é possivel destacar as re-
feréncias de Lawrence Mead (1995 apud Nelson, 1998,
p. 554), que define politica ptiblica como um campo de
estudo que analisa o governo a luz das grandes ques-
toes publicas. Ja Thomas R. Dye (2013) define o termo
como aquilo que os governos escolhem fazer ou nao
fazer. David Easton (1965), como um sistema no qual
ocorre uma relacao entre formulacao, resultados e
ambiente. A definicao de politicas publicas de Thomas
Birkland (2011) busca identificar seus principais atri-
butos: entendendo-as como a solucao para algum tipo
de problema publico, orientadas a um objetivo, ela-
boradas pelos governos (o que os governos escolhem
fazer ou nao fazer), interpretada e implementada por
agentes publicos (ou privados), dotados de diferentes
interpretacdes, solucdes e motivagoes para agado. Ba-
chrach e Baratz (1962), em sentido negativo, aponta
os reflexos da “tomada de nao decisao” (nondecision-
-making), descrevendo-a como o “ndo fazer”, por parte
dos governos para manutengao de status quo.

Além disso, em relacdo ao encadeamento de etapas
(ciclo de vida) inerente ao conceito de politica ptblica
(policy cycle), segundo Klaus Frey (2000, p. 226-229),
trata-se de um modelo heuristico de analise, que sub-
divide o agir publico em etapas parciais do processo
politico-administrativo de resolucao de problemas:
percepcao e definicao de problemas; agenda setting;
elaboragao de programas e decisao; implementacao de
politicas; e, finalmente, avaliacao de politicas e even-
tual corregao da acao.

Contudo, é importante ressaltar, assim como mencio-
na Frey (2000), os limites da abordagem de politica pd-
blica como processo sequencial, que se desdobra em
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fases no decorrer do tempo. Isso porque, nesse caso,
encontra-se descrito como um idealizador do fazer
politico, servindo, portanto, apenas de quadro de re-
feréncia para a anélise processual de seu inicio, meio
e fim. No entanto, empiricamente, os atores sociais
envolvidos no ciclo de politicas publicas nao se atém,
necessariamente, a essa sequéncia, muito menos hie-
rarquizam essas etapas.

Destaca-se também o enfoque de Bachrach e Baratz
(1962), a partir do qual é possivel refletir sobre o fato
de que o Estado brasileiro ainda ndo elabora ativamente
politicas para combater os efeitos perversos da escravi-
dao em diversas camadas da sociedade brasileira, tam-
pouco planeja sistematicamente a¢oes governamentais
bem estruturadas, transversais e com orcamentos bem
definidos para o combate ao racismo e para a promog¢ao
da igualdade material de oportunidades.

Isso suscita um pensamento critico que vai além da
suposicao do senso comum de que o poder publico é
apenas omisso frente a esses efeitos. Isso porque, tal
como aponta Abdias do Nascimento (1978, p. 78-81),
o processo de invenc¢ao da “democracia racial”, sobre-

tudo viabilizado por medidas adotadas pelos governos,

incluiu a interdicao da discussdo acerca da situagao
dos negros no pais.

Nessa conjuntura, é possivel apontar que, no setor
audiovisual, a tomada de nao decisao pelos governos,
perante o problema da sub-representacao de negros e,
sobretudo, de negras no audiovisual, nutre-se tanto de
uma “persisténcia da branquitude como padrao estético
audiovisual”, segundo Joel Zito Aradjo (2006), quanto
de ancoras ideolégicas ainda em disputa na sociedade:
o mito freyriano da democracia racial, de um lado, e a
perspectiva marxista classica da luta de classes, de ou-
tro, tal como adverte Sueli Carneiro (2011).

Isso posto, tanto a tomada de nao decisao quanto outros
mecanismos de interdicdo engendrados por governos
podem ser identificados enquanto componentes do cha-
mado racismo institucional, estrutural ou sistémico, que,
de acordo com o Programa de Combate ao Racismo Insti-
tucional (apud. GELEDES, 2013, p. 11), significa:

(...) o fracasso das instituigcoes e organizagdes em prover

um servico profissional e adequado as pessoas em virtude

de sua cor, cultura, origem racial ou étnica. Ele se ma-
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Tanto a tomada de nao

decisao quanto outros

mecanismos de interdicao
engendrados por governos
podem ser identificados
enquanto componentes do
chamado racismo institucional,
estrutural ou sistémico.

nifesta em normas, praticas e comportamentos discrimi-
natérios adotados no cotidiano do trabalho, os quais sao
resultantes do preconceito racial, uma atitude que com-
bina esteredtipos racistas, falta de atencao e ignorancia.
Em qualquer caso, o racismo institucional sempre coloca
pessoas de grupos raciais ou étnicos discriminados em
situagdo de desvantagem no acesso a beneficios gerados

pelo Estado e por demais instituicoes e organizagoes.

Com base nessas referéncias, é igualmente possivel
testar a hip6tese de que acdes afirmativas com o ob-
jetivo de promover a igualdade material entre os mais
diversos grupos sociais de uma mesma populacao, que
sofrem discriminagoes negativas — principalmente em
perspectiva interseccional de sobreposicao de diversos
tipos de opressao — sdo problemas e demandas sociais
de grande amplitude que impdem uma obrigacao de
fazer por parte dos governos.

Assim, se os decisores publicos (policy makers) devem
responder a problemas que afetam a coletividade, en-
gajando-se na formulagao de solucoes para questoes
que tenham entrado na agenda governamental, isso
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pode ser melhor compreendido a partir de um enfoque
epistemoldgico sobre suas decisdes politico-adminis-
trativas, de modo a organiza-las em um ciclo de politi-
ca publica, isto é, subdividindo o dever de resolucao de
um problema coletivo em etapas parciais do processo:
percepcao e definicao de problemas; agenda-setting;
elaboragao de programas e decisao; implementacao de
politicas; e, finalmente, avaliacao de politicas e even-
tual correcao da agao (FREY, 2000, p. 226).

Com base nesse modelo heuristico e observando os
arranjos internos da Ancine - desde a agao de servi-
doras que organizaram, internamente, o evento Di-
versidades?* para apresentacao de dados pelo GEMAA/
IESP/UER], em 06 de novembro de 2014, até a criacao
da Comissao de Género, Raca e Diversidade da Ancine
pela Portaria Ancine n® 351-E, de 17 de novembro de
2017, por exemplo, é possivel identificar o inicio de um
ciclo de politica publica. Trata-se de uma agenda-set-
ting ainda em aberto, que, até o momento, contou com
apenas uma Chamada Publica implementada pela An-
cine, para enfrentar o problema da sub-representacao
negra e feminina no audiovisual brasileiro.
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FASES PARCIAIS DO PROCESSO TRILHADO
PELA AGENCIA PARA A IMPLEMENTAGCAO
DE AGOES AFIRMATIVAS

Em 06 de julho de 2014, a jornalista da Agéncia Brasil,
Isabela Vieira, publicou a matéria As mulheres negras
ndo estdo nas telas de cinema, nem atrds das cameras,
0 que trouxe a tona a pesquisa do GEMAA A Cara do
Cinema Nacional: género e cor dos atores, diretores e ro-
teiristas dos filmes brasileiros (2002-2012).

Apesar da repercussao desse tema no debate publico e
junto a grupos de interesse ligados as pautas feminista e
negra, foi obliqua e pouco responsiva a posicao da Anci-
ne. Em resposta a mencionada jornalista sobre essa baixa
sub-representacao negra e feminina, a Agéncia informou
publicamente que “ndo opina sobre contetido dos filmes,
elenco ou qualquer coisa do tipo” (VIEIRA, 2014).

Entretanto, parte do corpo funcional da Agéncia — for-
mado por servidoras, naquela época atuantes na gestao
Coletivos da Associagao de Servidores Pablicos da Ancine
(ASPAC) — nao ignorou os dados apresentados por essa
pesquisa. Em 06 de novembro de 2014, a Associacao rea-
lizou o evento Semindrio Diversidades , que foi a primeira
iniciativa de uma agenda dentro da Ancine para a abor-
dagem de agdes afirmativas no audiovisual brasileiro. E
importante destacar a capilaridade dessa articulacao in-
terna, inicialmente liderada por servidoras mobilizadas,
que acabou por adquirir relevancia politica e administra-
tiva a ponto de influenciar o deslocamento da Ancine da
“tomada de nao decisao” para a realiza¢do do primeiro
Semindrio Internacional Mulheres no Audiovisual’, em 30
de marco de 2017, na Casa Rui Barbosa.

Além disso, em 2018, a percepcao institucional da Anci-
ne, delimitando o problema da sub-representacao de raca
e de género, evoluiu notavelmente mediante a iniciativa
de gerar informacoes préprias e divulgar a pesquisa Di-
versidade de Género e Raga nos langamentos brasileiros de
longa-metragem em 2016°, elaborada pela Superinten-
déncia de Andlise de Mercado, que contou com a coorde-
nacao da pesquisadora, e entao Superintendente, Luana
Maira Rufino Alves da Silva, servidora da Ancine.

Essa pesquisa foi o primeiro diagnéstico estruturado
da Agéncia dedicado ao levantamento de informacoes
de raca e de género no mercado de cinema, reunin-
do de modo inédito informacoes de fonte primaria, a
partir da andlise dos 142 longas-metragens brasileiros
lancados comercialmente em salas de exibicao no ano
de 2016, segundo dados do Sistema de Acompanha-
mento da Distribuicao em Salas de Exibicao (SADIS).
No que diz respeito as iniciativas internas a Anci-
ne manifestamente dedicadas a formulacao de agoes
afirmativas, destaca-se que esse grupo de servidoras
organizadoras dos eventos Diversidades e associacoes
representativas também propuseram a inclusao da
pauta em documentos de gestdo de macroprocessos
finalisticos da Agéncia.

Em Consulta Publica realizada pela Ancine para a
Agenda Regulatdria do biénio 2014-20157, as servidoras
sugeriram que fossem implementadas “a¢des, iniciati-
vas e programas necessarios a efetividade do Estatuto
da Igualdade Racial nas politicas publicas voltados ao
audiovisual brasileiro”. Sugestao que nao foi incorpo-
rada pela Agéncia, na época.
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CINZAS

A Ancine passou de uma
postura de inacao para
enfrentar o problema

da sub-representacao,
defendendo tecnicamente,
por exemplo, o estimulo

a paridade de género em
comissdes de selecao do FSA.
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Posteriormente, em Consulta Publica para a Agenda
Regulatéria do biénio 2016-2017¢, a recém constitui-
da Associacao dos Profissionais do Audiovisual Ne-
gro (APAN) sugeriu tanto a regulamentacao de um
sistema de acdes afirmativas no setor audiovisual,
com foco no pertencimento racial e de género dos
agentes atuantes em todos os elos da cadeia do setor,
quanto a regulamentacao de produtora brasileira in-
dependente especializada na producao de contetdos
audiovisuais com foco na promocao da diversidade,
igualdade racial e de género. Sugestoes que foram
igualmente desconsideradas pela Agéncia.

Por outro lado, o cenario interno da Ancine vinha
se tornando mais responsivo a necessidade de se
priorizar a promogao da diversidade no audiovisual
brasileiro. Apds sugestoes, também articuladas por
servidoras, houve a inclusao do compromisso de pro-
mocao de diversidade de raga e de género, tanto em
sua missao, como em seu Planejamento Estratégico
para o quadriénio 2017-2020.

As sugestoes acatadas se concentraram na criacao de
mecanismos para declaracao de cor/raca nos registros
de Certificado de Produto Brasileiro (CPB) e no apro-
fundamento das andlises sobre a participacao de ne-
gros e de mulheres no audiovisual brasileiro, nao sen-
do introduzida a criagao de indutores especificos nas
linhas de fomento geridas pela Agéncia.

Outra medida foi a constitui¢ao da primeira Comissao
de Género, Raca e Diversidade da Agéncia, por meio da
Portaria Ancine n° 351-E, de 17 de novembro de 2017.
Tratou-se de um grupo que agregava 16 servidores e
servidoras do quadro efetivo, incluindo negros e mu-
lheres, com mandato de dois anos, com o objetivo de
desempenhar atividades relacionadas a promocao da
inclusao, da diversidade e da igualdade de oportunida-
des no ambito de atuacdo da Agéncia.

Nota-se, portanto, que a Ancine passou de uma pos-
tura de inacao para enfrentar o problema da sub-re-
presentacao, defendendo tecnicamente, por exemplo,
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o estimulo a paridade de género em comissoes de
selecao do Fundo Setorial do Audiovisual (FSA). Em
2018, com a recém-criada Comissao e a divulgacao da
pesquisa Diversidade de Género e Raga nos langamentos
brasileiros de longa-metragem em 2016, a Ancine dese-
nhou o primeiro edital da Agéncia com cotas para mu-
lheres, negros e indigenas, a Chamada Ptiblica BRDE/
FSA - Concurso Produgdo para Cinema 2018°.

Isso foi possivel, porque, em 26 de marco de 2018, a
Comissao de Género, Raca e Diversidade da Ancine,
por meio de sua presidente, a Servidora Carolina Souza
Ribeiro da Costa, fez uma apresentagao para o CGFSA,
reiterando os dados da supracitada pesquisa, capitu-
lando outras iniciativas de estabelecimento de cotas ja
em andamento junto ao setor audiovisual brasileiro,
tais como os editais lancados pela Secretaria do Au-
diovisual do Ministério da Cultura, como o Edital SAV/
MinC/FSA N° 03, langado em janeiro de 2016, para a
realizacao de trés longas-metragens de fic¢ao de baixo
orcamento, Longa BO Afirmativo, com tematica livre,

dirigidos por cineastas negros, bem como explicando
a jurisprudéncia acumulada no Supremo Tribunal Fe-
deral (STF) em favor da constitucionalidade das agoes
afirmativas, inclusive por meio de reserva de vagas.

Certamente, essas informacoes apresentadas pela Co-
missao foram um importante elemento de convenci-
mento técnico, apresentado no &mbito do CGFSA em
defesa da implementacao de acdes afirmativas nos
editais geridos pela Agéncia. Recorrendo a uma visao
institucional que explique esse processo e o contexto
que levou a decisdo tomada pelo Comité, nessa oca-
sido, aprovando reserva de vagas para negros, indige-
nas e mulheres, é pertinente a abordagem de Maria de
Paula Dallari Bucci (2013, localizagao 2395) sobre a
dinamica de criacao de politicas publicas:
A questao deixa de ser um problema absoluto de criagao
das politicas e passa a ser um tema argumentativo, ligado
ao desafio de demonstrar a consisténcia ou a legitimida-
de, seja politica, seja técnica, de cada posi¢ao no decorrer

do debate. E esse desafio se impde a todos os que parti-
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cipam do processo governamental, seja no papel “oficial”
de participe, seja na condi¢ao de “controlador externo”,
de acordo com um processo estruturado, com base em
premissas comuns e regras aceitas para identificacao dos

consensos e enfrentamento dos dissensos.

Por outro lado, ao analisar a dinamicidade desse pro-
cesso, especialmente dentro do campo publico de fo-
mento ao audiovisual integrado por CSC, MinC, SAv,
Ancine e CGFSA, a avaliacao dos resultados (ANCINE,
2023) da Chamada Ptiblica BRDE/FSA - Concurso Pro-
dugdo Para Cinema 2018 para o alcance do objetivo de
ampliacao da diversidade de raca e de género nesse
setor, aparentemente, aponta para parametros mini-
mos a serem observados e aperfeicoados em chamadas
publicas futuras.

Nessa Chamada Publica, de acordo com dados da An-
cine (2023), foram selecionados 18 projetos com di-
recao feminina, no valor total de R$ 38,8 milhoes de
reais e seis projetos dirigidos por pessoas negras no
valor total de R$ 12,1 milhdes de reais.

Conforme anélise do Grafico 1, do universo de projetos
contratados, para os quais foram destinados os recursos
publicos do fundo, na comparacao da Chamada Publica
BRDE/FSA - Concurso Produgao para Cinema 2018 com
o conjunto dos demais editais gerais (sem acoes afirma-
tivas), na funcao de “diregao principal”, ndo houve sig-
nificativa mudanca estrutural em relacao, especialmen-
te, as mulheres cisgénero pardas (as agoes afirmativas
acresceram 0,9 pontos, de 1,7% para 2,6%) e preta (as
acoes afirmativas nao alteraram o cendrio geral de 1,5%
obtido no conjunto dos editais gerais).

De acordo com a analise do Grafico 2, do universo de
projetos contratados, na comparagao da chamada com
o conjunto dos demais editais gerais (sem acoes afir-
mativas), na funcao de “roteiro principal”, nao houve
incremento, melhoria ou mudanca estrutural em rela-
¢ao, sobretudo, as mulheres cisgénero pardas (as acoes
afirmativas nao alteraram o cendrio geral de 2,2%) e
preta (as acdes afirmativas nao alteraram o cendrio
geral de 0,5% obtido no conjunto dos editais gerais).

Perante os resultados demonstrados nos Graficos 1 e
2, observa-se que, nao obstante os patamares minimos
fixados na referida Chamada Publica, nao houve o al-
cance da efetividade esperada, porque as agoes afirma-
tivas de fomento ao setor audiovisual desenvolvidas
com recursos do FSA, em 2018, aparentemente, nao
representaram uma significativa mudanca estrutural,
em comparagao com o conjunto de editais gerais (sem
“acoes afirmativas”) langados. Logo, observou-se que
as agoes afirmativas contidas nessa selecao de 2018
nao contribuiram de maneira efetiva para reducao das
desigualdades, diagnéstico ja mapeado pela Agéncia
em 2023 (ANCINE, 2023).
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CONCLUSAO

Neste artigo, levantou-se o histdrico recente da Agén-
cia Nacional do Cinema, em relacao ao tema das acoes
afirmativas nas politicas pablicas de fomento ao setor
audiovisual brasileiro. Foram abordados conceitos basi-
lares para compreensao do ciclo de politicas publicas, os
quais serviram de suporte para compreensao da passa-
gem da Ancine, primeiramente, pelas fases de tomada de
nao decisao e de baixa resposta ao cenario de dados, le-
vantados pelo GEMAA em 2014, e, posteriormente, pelos
debates internos realizados por iniciativa de servidoras
da Agéncia, de iniciativas de agenda-setting, com a atua-
¢ao da primeira Comissao de Género, Raca e Diversidade,
de implementagao da primeira sele¢ao putblica da Agén-
cia, contendo reserva de recursos do FSA e percentuais
minimos destinados a mulheres, negros e indigenas, em
2018, e da analise de resultados dessa selecao, recente-
mente publicada no Observatorio Brasileiro do Cinema e
do Audiovisual (OCA/Ancine)'.

Apbs 4 anos de langamento da Chamada Publica BRDE/
FSA - Concurso Produgdo para Cinema 2018, a Agéncia
efetuou a etapa de andlise de resultados, os quais permi-
tem aos gestores responsaveis compreender que futuras
iniciativas de implementacao de a¢des afirmativas em
politicas ptblicas de fomento ao setor exigem redesenho
e aperfeicoamentos, para que sejam alcancados melho-
res indicadores de reducao do grave cendrio de desigual-
dades, que ainda impacta severamente a entrada de dire-
toras e roteiristas negras nesse mercado.

Conclui-se que, para altera¢oes estruturais significativas
no atual quadro de perpetuacao da sub-representacao da
populacao negra nas telas, especialmente, em funcoes de
maior prestigio (como de direcao e de roteiro), é preciso,
a partir das experiéncias e indicadores mapeados, imple-
mentar uma profunda etapa de revisao inclusiva, envol-
vendo necessariamente as entidades representativas e
dos eixos do chamado Tripé Institucional da Politica Na-
cional do Audiovisual (CSC, SAv, Ancine e CGFSA), com
vistas a formulagao e a execugao de uma politica ptblica
mais robusta e efetiva na reducao das desigualdades de
raca no setor audiovisual brasileiro. |
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* ELOIZA SILVA TEM GRADUAGAO

EM DIREITO PELA UNIVERSIDADE
FEDERAL DE JUIZ DE FORA - UFJF
(2001-2006). ESPECIALIZAGAO EM
POLITICAS PUBLICAS PELO INSTITUTO
DE ECONOMIA DA UNIVERSIDADE
FEDERAL DO RIO DE JANEIRO - IE/
UFRJ (2016-2017). MESTRADO EM
DIREITO PELA UNIVERSIDADE FEDERAL
DO ESTADO DO RIO DE JANEIRO

- UNIRIO (2019-2021). NO SETOR
PUBLICO, E SERVIDORA PUBLICA

DA AGENCIA NACIONAL DO CINEMA
(ANCINE), DESDE 2012. NA ANCINE,
EXERCEU OS SEGUINTES CARGOS:
ASSESSORA DA SUPERINTENDENCIA
DE ANALISE DE MERCADO,

NO PERIODO DE AGOSTO DE 2017

A NOVEMBRO DE 2018; ASSESSORA
DA DIRETORA SUBSTITUTA LUANA
MAIRA RUFINO ALVES DA SILVA, NO
PERIODO DE FEVEREIRO DE 2020

A JULHO DE 2020; COORDENADORA
DE GESTAO DAS INFORMACOES
REGULATORIAS DA SECRETARIA

DE POLITICAS REGULATORIAS, NO
PERIODO DE JULHO DE 2020 A
JANEIRO 2022. TAMBEM INTEGROU

A COMISSAO DE GENERO, RAGA E
DIVERSIDADE DA ANCINE, PORTARIA
ANCINE Ne 351-E, DE 17 DE NOVEMBRO
DE 2017. ATUALMENTE, EXERCE O
CARGO DE SECRETARIA DE DIRETORIA
COLEGIADA DA ANCINE.
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NOTAS

Para alteracdes estruturais

significativas no atual quadro

de perpetuacao da sub-
representacao da populacao
negra nas telas, € preciso
implementar uma profunda
etapa de revisao inclusiva.

1 SUBLINHA-SE AQUI QUE SAO
INDISPENSAVEIS AS ANALISES, INCLUSIVE
QUANTITATIVAS, SOBRE O PROBLEMA

DA SUB-REPRESENTAGAO NEGRA E
FEMININAS NAS TELAS, REALIZADAS PELO
GRUPO

DE ESTUDOS MULTIDISCIPLINARES

DAS AGCOES AFIRMATIVAS DO INSTITUTO
DE ESTUDOS SOCIAIS E POLITICOS

DA UNIVERSIDADE ESTADUAL DO

RIO DE JANEIRO (GEMAA/IESP/UERJ).

2 DIAGNOSTICO ELABORADO PELA
SUPERINTENDENCIA DE ANALISE DE
MERCADO DA ANCINE, CUJO LANGAMENTO
OCORREU EM 29/01/2018 (ANCINE, 2018B).

3 ATA DA 442 REUNIAO DO COMITE GESTOR
DO FUNDO SETORIAL DO AUDIOVISUAL
(CGFSA), DE 26/03/2018, QUE APROVOU

A FIXAGAO DE COTAS (ANCINE, 2018A)

4 ENTRE AS INICIATIVAS DIVERSIDADES,
REALIZADAS PELAS SERVIDORAS E, ENTAO
DIRETORAS DA ASPAC, ELOIZA SILVA E

MARIA GABRIELA GOMES, DESTACAM-SE: EM
06/11/2014, APRESENTAGAO AOS SERVIDORES
DA ANCINE DA PESQUISA A CARA DO CINEMA
NACIONAL (2002-2012), REALIZADA PELO
GEMAA/IESP/UERJ, CONTANDO COM A
APRESENTAGAO DAS PESQUISADORAS
MARCIA RANGEL CANDIDO, GABRIELLA
MORATELLI E VERONICA TOSTE DAFLON; EM
07/12/2015, EXIBIGAO DO FILME KBELA, COM
A PARTICIPAGAO DA PESQUISADORA JANAINA
OLIVEIRA (FORUM ITINERANTE DO CINEMA
NEGRO), DA JORNALISTA SILVANA BAHIA
(DIRETORA DE COMUNICAGAO DO FILME
KBELA), E DA DIRETORA DO FILME, YASMIN
THAYNA; EM 01/12/2016, EXIBIGAO DE FILMES
QUE FORAM VIABILIZADOS PELO EDITAL
CURTA AFIRMATIVO (SAV/MINC): CINZAS, ORUN
AIYE, NANA E NILO, EVENTO EM PARCERIA

COM O COLETIVO TELA PRETA, QUE CONTOU
COM A PRESENGCA DA CINEASTA LARISSA
FULANA DE TAL E DA PRODUTORA VILMA
NERES, ALEM DA MEDIAGAO DA JORNALISTA
ISABELA VIEIRA; EM 23/01/2017, A EXIBIGAO DO
CURTA RAINHA DA CINEASTA SABRINA FIDALGO
E DO LONGA AMOR MALDITO DE ADELIA
SAMPAIO, CONTANDO COM UMA MESA DE
DEBATES COM ESSAS CINEASTAS, A ATRIZ
ANA FLAVIA CAVALCANTI (RAINHA) E A
DIRETORA DA ANCINE, DEBORA IVANOV.

5 INICIATIVA DA ANCINE, IDEALIZADA
PELA DIRETORA DEBORA IVANOV, QUE
FOI VIABILIZADA GRAGCAS AO TRABALHO
DE SERVIDORAS DA AGENCIA, COM APOIO
DA CASA RUI BARBOSA (ANCINE, 2017).

6 PESQUISA DIVULGADA NO DIA 25/01/2018
EM EVENTO DE LANCAMENTO REALIZADO
NO ODEON, RIO DE JANEIRO, QUE CONTOU
COM A PRESENGA DE AUTORIDADES DA
ANCINE E DA SECRETARIA DO AUDIOVISUAL
DO MINISTERIO DA CULTURA (ANCINE, 2018B).

7 CONSULTA PUBLICA ANCINE REALIZADA
NO PERIODO DE 03/12/2014 A 31/01/2015.

8 CONSULTA PUBLICA ANCINE REALIZADA
NO PERIODO DE 01/12/2016 A 30/01/2017.

9 A REFERIDA CHAMADA PUBLICA, NO VALOR
DE R$ 100 MILHOES DE REAIS, FIXAVA QUE
PELO MENOS 35% DOS VALORES INVESTIDOS
NOS PROJETOS DEVERIAM SER RESERVADOS
A DIRETORAS MULHERES (CISGENERO,
TRANSEXUAIS/TRAVESTIS) E PELO MENOS 10%
DOS VALORES INVESTIDOS NOS PROJETOS
DEVERIAM SER RESERVADOS A DIRETORES(AS)
NEGROS(AS) E INDIGENAS (BRDE, 2018).

10 PARA MAIS INFORMAGOES:
HTTPS://WWW.GOV.BR/ANCINE/PT-BR/OCA.
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OPA A POLITICA AFIRMATIVA COMO PARADIGMA

A DESPROPORGAO NA PARTICIPAGAO de negros e
negras nos papéis que definem o olhar das narrativas para
o cinema e o audiovisual vem sendo objeto de discussao
no Brasil e no mundo nos dltimos anos. Visando mapear
a notoria desproporg¢ao no pais, a Agéncia Nacional do Ci-
nema (Ancine), em 2018, publicou o estudo Diversidade de
Género e Raga nos Longas-metragens Brasileiros Langados
em Salas de Exibi¢do 2016. A pesquisa adotou a totalidade
das obras brasileiras lancadas nos cinemas como amostra,
tendo evidenciado que, dos longas-metragens lancados
em 2016, 97,2% foram dirigidos por pessoas brancas, en-
quanto 2,1% por pessoas negras. No que diz respeito ao
recorte de género, 78,2% das obras foram dirigidas por
homens, enquanto 19,7% por mulheres. A estratificacao
interseccional desses dados demonstrou que todo o quan-
titativo de 19,7% das mulheres que ocuparam cargos de
direcao na amostra foram de mulheres brancas, enquanto
0s 2,1% de pessoas negras ocupando a funcao foram todos
homens negros, nao tendo havido nenhum filme lancado
por mulher negra em 2016. O estudo analisou, ainda, os
dados com relagao a fungao de roteirista, com resultados

que reforcam a desproporcao, a saber: 93% das obras lan-
cadas naquele ano foram roteirizadas por pessoas brancas
(16,2% mulheres brancas); 2,1% por homens negros; 3,5%
por equipes mistas; e, novamente, nenhuma mulher negra
roteirizou filmes lancados em 2016 (ANCINE, 2018).

A Ancine divulgou nova pesquisa em 2023, intitulada
Participagdo por género e por raga nos diversos segmen-
tos da cadeia produtiva do audiovisual. O estudo, com
recorte temporal e segmental mais amplo, analisa da-
dos entre 2011 e 2021 e se debruca sobre a diversidade
de género e étnico-racial nos segmentos do audiovi-
sual brasileiro. No entanto, nao foi realizada a analise
comparativa entre os estudos de 2018 e 2023 em uma
perspectiva interseccional (raca e género), ou mesmo
com recorte exclusivo racial, tendo o 6rgao alegado a
auséncia de informacoes sobre a raca dos profissionais
das equipes técnicas de obras exibidas no cinema e na
TV. A Agéncia concluiu o estudo destacando a impor-
tancia de priorizar a inclusao destas informacdes nas
suas bases de dados para viabilizar um panorama mais
preciso sobre a despropor¢ao (ANCINE, 2023).

FIGURA1 PANORAMA DA POLITICA AFIRMATIVA
PARA O AUDIOVISUAL EM NIVEL FEDERAL
2012 2013 2014 2016 2017 2018 2019-2022
EDITAL EDITAL EDITAL LONGA B.O. EDITAL CURTA GT CONSELHO EXTINGAO
CURTA CARMEN CURTA AFIRMATIVO (MOD. CARMEN SUPERIOR DO MINC
AFIRMATIVO SANTOS E MEDIA SANTOS) DO CINEMA
AFIRMATIVO MOSTRA INTERRUPGAO
CARMEN COMISSAO DE 10 EDITAIS DA POLITICA
SANTOS GENERO, RAGA #AUDIOVISUAL (FEDERAL)
E DIVERSIDADE GERAFUTURO
NA ANCINE AGOES EM
EDITAL PROD. AmBITO
SEMINARIO CINEMA ESTADUAL
INTERN. E MUNICIPAL
MULHERES PLS Ne
NO AUDIOV. 10.000/2018
E 10.516/2018
REVISTA
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Em que pese a impossibilidade de uma analise com-
parativa entre os estudos (adotando as mesmas varia-
veis), a Ancine identificou uma maior participacao de
pessoas brancas nos projetos contratados em relacao
aos inscritos nas chamadas publicas do FSA, na pro-
porc¢ao de 87,0% contra 83,0% para a funcao de dire-
cao principal e de 89,3% contra 83,7%. Além disso,
evidenciou a desproporc¢ao na distribuicao de projetos
inscritos nessas chamadas Publicas do FSA, em que
pessoas brancas tiveram 83,0% de participacao no to-
tal de direcao e 83,7% no roteiro, pessoas pardas 9,2%
para direcao e 8,9% para roteiro, enquanto as pessoas
pretas foram 4,6% dos inscritos em direcao principal e
3,8% dos inscritos como roteiristas.

Tais dados de desproporcao estao identificados, rei-
terados e atualizados também nas pesquisas do Gru-
po de Estudos Multidisciplinares da Acao Afirmativa
(GEMAA, 2023) da UER], que publicou, em janeiro de
2023, infografico (1995-2021) demonstrando a manu-
tencao da participacdo majoritaria de homens bran-
cos, seguida de mulheres brancas e a participacao
inaugural para o recorte de homens negros na funcao
de direcao em 2020, com M-8, de Jeferson De, e Fim de
festa, de Hilton Lacerda. A auséncia na participagao de
mulheres negras na funcao de direcao e roteiro neste
recorte de pesquisa permaneceu inalterada.

O recorte do mapeamento e enfrentamento a despro-
porcao nos papéis de direcao e roteiro evidencia a ne-
cessidade de ampliacdo do alcance da representacao
da populagao negra nao apenas nas telas e em papéis
nao estereotipados, mas por tras delas, na construcao
de sentidos e estéticas e na materializacao de suas vi-
véncias, singularidade, percepgdes e saberes situados
em obra audiovisual. Esse recorte estd materializado
em dois momentos histéricos de reivindicagao social:
o manifesto Dogma Feijoada' e o Manifesto de Recife?
(CARVALHO e DOMINGUES, 2018; CARVALHO, 2005;
CARVALHO, 2012).

No que diz respeito as acdes de enfrentamento a tal

desproporcao, Sylvestre (2023) apresenta um pano-
rama das acoes desenvolvidas em ambito federal no
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recorte temporal de 2012 a 2022, no que concerne a
politica afirmativa para o campo, conforme Figura 1.

Embora algumas dessas politicas tenham se materia-
lizado em obras de alcance e trajetéria significativos
- como é o caso de Marte Um, de Gabriel Martins (obra
contemplada no Edital Longa BO Afirmativo em 2016,
e indicada para representar o Brasil no OSCAR em
2022) -, os resultados da Ancine (2023) e do GEMAA
(2023) e, sobretudo, a completa paralisacao da politica
afirmativa em ambito federal durante o Governo Bol-
sonaro (2019-2022), evidenciam a fragilidade institu-
cional da politica.

Assim, o presente trabalho tem o objetivo de discutir
perspectivas de consolidacdo da politica afirmativa
enquanto paradigma da politica ptiblica para o audio-
visual. Para tanto, propoe-se uma analise comparada
da politica de diversidade de género e étnico-racial no
audiovisual a outros dois mecanismos de promocao da
equidade ja mais incorporados aos instrumentos mobi-
lizados no campo: a regionalizacao e a acessibilidade.

Embora os mecanismos de regionalizacao e acessi-
bilidade ainda demandem aprimoramentos para sua
plena e efetiva implementacao, no comparativo per-
cebe-se que tais instrumentos ja avancaram em ter-
mos de debate, sobretudo quanto a sua legitimidade,
de forma que aparecem como premissas nos editais e
demais instrumentos de fomento a cadeia produtiva
do audiovisual, o que nao ocorre até o momento com a
politica afirmativa com foco na diversidade de género
e étnico-racial.

Assim, o trabalho busca abordar a questao em uma
perspectiva comparativa entre os percursos normati-
vos dos instrumentos de regionalizacgao e acessibilida-
de no audiovisual, propondo um paralelo que consoli-
de os trés mecanismos (regionalizacgdo, acessibilidade
e diversidade de género e étnico-racial) de maneira
agregada enquanto politica de promocao de equidade
no campo audiovisual. E, ainda, que entenda a neces-
sidade de sua compreensao enquanto paradigma para
toda a politica do setor.
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Propde-se uma analise comparada

da politica de diversidade de género

e étnico-racial no audiovisual a outros
dois mecanismos de promocao da
equidade ja mais incorporados aos
instrumentos mobilizados no campo:
a regionalizacao e a acessibilidade.

O trabalho esta dividido em trés partes: (i) a primeira
aborda brevemente a definicao de paradigma, estabe-
lecendo sua aplicacao as politicas publicas de audio-
visual, como elemento de perenidade, e propoe que o
tripé deve estar consolidado como premissa da politi-
ca publica para o audiovisual de maneira transversal,
enquanto houver desproporcao identificada ou nao
estiver garantido a todos, sem distincao, o acesso in-
tegral; (ii) a segunda apresenta andlise comparativa
entre os instrumentos, demonstrando seus variados
graus de consolidacao e pontuando desafios a serem
transpostos; (iii) a terceira apresenta os normativos
mais recentes do campo cultural como caminhos
referenciais e perspectivas da consolidacao dos ins-
trumentos de promocao da equidade no audiovisual
como paradigmas da politica publica.

MECANISMOS DE PROMOCAO
DA EQUIDADE COMO PARADIGMAS
NA POLITICA AUDIOVISUAL

A premissa estruturante de abordar de maneira con-
junta os mecanismos de promoc¢ao de equidade no
campo audiovisual diz respeito a enderecar a neces-
sidade de construcao de um modelo mais robusto de
politica publica para o audiovisual, especialmente no
que concerne a promocao da equidade no setor. Os es-
tudos acerca da robustez em politicas publicas se de-
dicam a tratar da condi¢ao esperada de que estas nao
s6 sejam eficazes na situacao imediata ap6s sua imple-
mentacdo, mas, sobretudo, sejam capazes de manter
essa eficacia no futuro (HOWLETT & RAMESH, 2022),
a despeito de mudancas e incertezas.

Em um contexto recente de desmonte da politica cul-
tural como um todo, para além de ac¢des episéddicas e
editais pontuais, é imprescindivel construir um arca-
bougo normativo que dé conta de maneira paradig-
matica do tripé da promocao da equidade no campo
audiovisual, entendido como: regionalizacao, acessi-
bilidade e diversidade.
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O termo paradigma tem origem na filosofia e foi po-
pularizado pelo cientista Thomas Kuhn (1997) na obra
A Estrutura das Revolugoes Cientificas. Pode ser defi-
nido como um conjunto de ideias, crencas, métodos
e praticas que sdo amplamente aceitas e que servem
como referéncia para uma determinada area do co-
nhecimento. Kuhn entende como paradigmas “as rea-
lizagoes cientificas universalmente reconhecidas que,
durante algum tempo, fornecem problemas e solugoes
modelares” (KUHN, 1997, p. 13).

Naturalmente, os paradigmas nao sao estéticos e podem
mudar ao longo do tempo, sobretudo quando surgem
novas evidéncias, teorias ou abordagens que desafiam as
premissas fundamentais de um paradigma estabelecido.

Tendo em vista a constatada despropor¢ao no que diz
respeito ao acesso a producao e consumo de conted-
dos audiovisuais, o enderecamento da questao como
paradigma da promogao da equidade deve ocorrer na
propor¢ao e pelo prazo em que se identifique a exis-
téncia de assimetrias. E, naturalmente, deve ser objeto
de mensuracao periddica para calibragem da necessi-
dade de aprimoramentos e ajustes no modelo. Nesse
viés, propoe-se que o tripé da promocao da equidade
no audiovisual deve ser entendido como uma premissa
para a totalidade dos recursos, instrumentos e acoes
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mobilizadas no campo. Ou seja, todos os mecanismos
de financiamento publico a producdo devem prever
em sua génese o tripé da promocao da equidade:

(i) devem ser acessiveis a todos os cidadaos, mediante
a inclusao de recursos de acessibilidade de contetido;
(ii) devem prever mecanismos de descentralizacao,
contemplando a producao regionalizada; e

(iii) devem promover a diversidade de género
e étnico-racial.

Para a consecucao da promocao da equidade regional e
no ambito da diversidade, instrumentos de reserva de
vagas e percentual de recursos devem ser adotados nao
apenas em editais especificos, mas de maneira transver-
sal em todos os mecanismos de financiamento do setor.
Para viabilizar a perenidade e robustez de que trata a
presente reflexao é imprescindivel que essa premissa
venha a compor o arcaboug¢o normativo do setor, prefe-
rencialmente através de proposicao legislativa, de for-
ma a representar um modelo a ser replicado em ambito
subnacional mas, especialmente, para que se consolide
como politica estruturante de Estado e ndo de governo.

Entretanto, é importante registrar que as premissas aqui
apresentadas ja estao consolidadas na prépria Consti-
tuicao Federal, em seu Art. 215, que prevé que “o Estado
garantird a todos o pleno exercicio dos direitos cultu-
rais e acesso as fontes da cultura nacional, e apoiara e
incentivard a valorizacao e a difusao das manifestacoes
culturais”. As diretrizes para o Plano Nacional da Cultu-
ra também anunciam essas premissas, contemplando a
democratizacao do acesso a cultura (acessibilidade), no
inciso IV; e a valorizacao da diversidade étnica e regio-
nal, no inciso V (diversidade e regionalizacao).
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ANALISE COMPARATIVA

DOS INSTRUMENTOS DE PROMOGAO
DA EQUIDADE NO AUDIOVISUAL

Para o estabelecimento do parametro referencial para

0s mecanismos, apresentamos breve analise compara-

tiva entre os instrumentos, demonstrando seus variados

graus de consolidacdo enquanto paradigmas e pontuan-

do alguns desafios a serem transpostos nesse sentido.

REGIONALIZAGAO

ACESSIBILIDADE

DIVERSIDADE DE GENERO
E ETNICO-RACIAL

OBJETO DA INTERVENGCAO

Os instrumentos de regionalizagdo
objetivam corrigir a concentragdo do
fomento em determinadas regiGes,
sobretudo no eixo RJ-SP. No campo

do audiovisual, conta como premissa

ja na criagdo da Ancine (Art. 62, IV).

A Resolugdo n? 222/2021 do CGFSA
estabelece “Promover a regionalizagdo do
fomento ao setor audiovisual brasileiro”
como um dos objetivos estratégicos.

Os instrumentos de acessibilidade no
audiovisual objetivam assegurar que a
produgdo e o consumo do conteldo
audiovisual estejam adaptados para
fruigdo por todas as pessoas, tanto no
que diz respeito ao conteldo, como a
acessibilidade arquitetonica e técnica.
Segundo dados do IBGE, cerca de 18,6
milhdes de pessoas (ou 8,9% do grupo
etario acima de dois anos) tém algum
tipo de deficiéncia.

Os instrumentos de diversidade

de género e étnico-racial objetivam
enderegar a desproporgdo na
participagdo de determinados

grupos sociais nos diversos elos

da cadeia produtiva do audiovisual.
Os dados ja mencionados evidenciam
a necessidade da intervengdo estatal
no sentido de assegurar a diversidade
na produgao nacional.

OPERACIONALIZACAO NO FOMENTO

Percentual obrigatério de 30% dos
recursos do FSA para a regido do CONNE
(Centro Oeste, Norte e Nordeste).

Os editais de fomento a produgdo em
ambito Federal (SAv e Ancine) trazem
cotas regionais para o CONNE e para

a Regido Sul e os Estados de MG e ES.
Foram desenvolvidas ag&es especificas
como os arranjos regionais (ou co-
investimentos). A execugdo das leis
Paulo Gustavo e Aldir Blanc de forma
federativa também sdo importante
elemento de regionalizagado.

A IN Ancine n? 116/2014 estabeleceu a
obrigagdo de inclusdo de Legendagem,
Legendagem Descritiva, Audiodescrigdo
e LIBRAS nas copias das obras
audiovisuais brasileiras independentes
fomentadas com recursos publicos
federais. A partir da publicagdo da
norma, todos os Editais do FSA que
tratam da produgdo de contetddo
audiovisual também vém trazendo
clausula que condiciona a produgéo
dos recursos de acessibilidade.

Em ambito Federal, agdes pontuais
mediante editais especificos,
pontuagdo indutora ou cotas.

Os mecanismos ainda ndo estédo
consolidados como paradigma para
todo o fomento publico. No entanto,
h& exemplos subnacionais que ja
incorporaram o instrumento como
paradigma, como por exemplo a
SPCINE, no municipio de Sdo Paulo.

MARCOS LEGAIS

MP 2.228-1/2001, Art. 62, VI - estimular

a diversificagdo da produgdo cinemato-
grafica e videofonografica nacional e o
fortalecimento da produg&o independente
e das produgdes regionais com vistas ao
incremento de sua oferta e a melhoria
permanente de seus padrdes de qualidade;
Lei n212.485/2011 incluiu no Art. 49, |,

da Lei n211.437/2006 (Lei do FSA) a
obrigatoriedade de 30% das receitas

do PROINFRA para o CONNE

(Centro Oeste, Norte e Nordeste).

Convengédo Internacional sobre os
Direitos das Pessoas com Deficiéncia
(Decreto n2 6.949/2009);

Lei n210.098/2000, que estabelece
normas gerais e critérios basicos

para a promogéo da acessibilidade

das pessoas portadoras de deficiéncia;
Estatuto da Pessoa com Deficiéncia
(Lei n° 13146/2015);

Plano Nacional de Cultura: a Meta 29
prevé 100% dos cinemas atendendo
aos requisitos legais de acessibilidade
e desenvolvendo agdes de promogao
da fruigdo cultural por parte

das pessoas com deficiéncia.

Estatuto da Igualdade Racial

(Lei ne 12.288/2010);

Lei n212.711/2012, que dispde sobre o
ingresso nas universidades federais

e nas instituigdes federais de ensino
técnico de nivel médio;

Lei n212.990/2014, que reserva aos negros
20% das vagas oferecidas nos concursos
publicos para provimento de cargos
efetivos e empregos publicos no ambito
da administragdo publica federal, das
autarquias, das fundagdes publicas, das
empresas publicas e das sociedades de
economia mista controladas pela Unido.
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MARTE UM

. DIVERSIDADE DE GENERO
REGIONALIZAGAO ACESSIBILIDADE E ETNICO-RACIAL
DESAFIOS

Ha desafios consideraveis ainda a serem
transpostos, sobretudo no sentido

de desenvolvimento do ecossistema
audiovisual a nivel local, respeitando as
vocagBes de cada regido e estados, o
que requer o desenvolvimento de agdes
com foco em formagéo e estruturagado
sistematica das cadeias produtivas
locais. A retomada dos arranjos regionais
também é elemento preponderante para
o desenvolvimento e descentralizagdo
sustentavel do mercado.
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Os desafios estdo relacionados a
efetivagdo dessa agdo no sentido de
propiciar o acesso em todas as obras
(inclusive ndo nacionais) em todas

as sessodes, no circuito exibidor e

nos festivais. O Decreto de fomento
apresentou inovagdo nesse sentido,
exigindo os recursos de acessibilidade
em 100% dos projetos culturais
fomentados mediante incentivo fiscal.
A questdo vem enfrentando resisténcia
dos realizadores, que argumentam
pelos altos custos envolvidos. Ainda
nesse sentido, a IN Ancine n2 165/2022
flexibilizou a exigéncia da acessibilidade
no circuito exibidor, se materializando
em certo retrocesso no dmbito da
instrumentalizagdo dessa politica.

A necessidade de desenvolvimento

de profissionais aptos a executar e
avaliar as ferramentas de acessibilidade
também é um importante desafio.

Percebe-se que sua prépria
consolidagdo como premissa

e paradigma é o primeiro desafio

a ser enfrentado. Superar o debate
pela legitimidade e aprofundar

as discussdes sobre os mecanismos
mais efetivos para sua implementagao
é um imperativo. Além disso, outro
importante desafio é abordar a politica
em uma perspectiva transversal

e interseccional, de forma a mitigar
os efeitos das sobreposigdes nas
desproporgdes de determinados
grupos sociais. Por fim, naturalmente,
a formagdo é um elemento

de grande importancia também

nesse instrumento.
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O DECRETO DO FOMENTO,
ALPG EALAB COMO REFERENCIAIS

Visando ao estabelecimento de referenciais normati-
vos no campo cultural e do audiovisual para a conso-
lidacao dos instrumentos de promocao da equidade de
maneira transversal e paradigmatica para a politica de
fomento ao setor, cabe destacar os regramentos mais
recentes do setor cultural, cujo espirito converge com
a discussao em tela, a saber: o Decreto de fomento a
cultura, a Lei Paulo Gustavo e a Lei Aldir Blanc.

DECRETO DO FOMENTO
DECRETO N2 11.453/2023

LEI PAULO GUSTAVO
LEI COMPLEMENTAR N2 195/2022

No que alcanca a normatizacao do modelo de pro-
mocao da equidade no audiovisual ora proposto, en-
quanto mecanismo de democratizacao, o Decreto
n® 11.453/2023, que dispde sobre os mecanismos
de fomento do sistema de financiamento a cultura,
apresenta um importante referencial. Em seu Art. 50,
o Decreto traz a seguinte redacao (grifos nossos):

LEI ALDIR BLANC
LEI N2 14.399/2022

DECRETO N2 11.525/2023

ACESSIBILIDADE

Art. 32, VI Lei Complementar n 195/2022 Art. 12
Art. 99, §1° Art. 72
Art. 14 Art. 89, §§ 12 e 52
Art. 21, I, b Art. 15
Art. 27, |
Art. 50 Decreto n? 11.525/2023
Art. 54, 1, b Art. 12
Art. 57, 1l Art. 14
Art. 73, Parag. Unico, Il
REGIONALIZAQAO
Art. 32, lll e VII Lei Complementar n2 195/2022 Art. 22, 1II, IV
Art. 50 Art. 12 Art. 32, 1l
Art. 73, Parag. Unico, V Art. 29, I, lll e IV
Art. 32, 11, 11l e VIII
Art. 52, XVIII
Decreto n2 11.525/2023
Art. 22, 11, § 12
Art. 16
DIVERSIDADE
Art. 32, VI Lei Complementar n® 195/2022 Art. 12
Art. 52 Art. 17 Art. 82, § 42
Art. 18, 1, § 12
Art. 50 caput Decreto n? 11.525/2023

Art. 50, IlI, Parag. Unico Art. 14, 111, § VI a IX

Art. 16
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Art. 50. O mecanismo de incentivo fiscal contera medi-
das de democratizagdo, descentralizagdo e regionaliza-
¢do do investimento cultural, com agées afirmativas e
de acessibilidade que estimulem a ampliacao do investi-
mento nas regioes Norte, Nordeste e Centro-Oeste e em

projetos de impacto social relevante.

Conforme destaque, o Art. 50 do Decreto endereca a
questao de maneira muito apropriada, ao consolidar
os instrumentos de promocao da equidade enquan-
to paradigma no campo cultural. Pertinente registrar
que a Lei n° 8.313/1991 (Lei Rouanet) traz de forma
positivada o instrumento da regionalizacao desde sua
redacao original. J4 a acessibilidade foi acrescida ao
texto em 2015, por intermédio da Lei n® 13.146/2015,
que institui a Lei Brasileira de Inclusao da Pessoa com
Deficiéncia (Estatuto da Pessoa com Deficiéncia). J4 a
diversidade de género e étnico-racial ndo aparece po-
sitivada no referido normativo, até o momento3.

O regulamento do fomento cultural estabelece que os
parametros para adocao destas medidas de promocao
da equidade serao posteriormente estabelecidos por
ato do Ministro da Cultura que devera considerar:
I - o perfil do publico a que a acao cultural é direcionada,
os recortes de vulnerabilidade social e as especificidades
territoriais;
IT - o objeto da acgdo cultural que aborde linguagens, ex-
pressdes, manifestacoes e temdticas de grupos historica-
mente vulnerabilizados socialmente; e
I1I - mecanismos de estimulo a participagao e ao protago-
nismo de agentes culturais e equipes compostas de for-
ma representativa por mulheres, pessoas negras, pessoas
oriundas de povos indigenas, comunidades tradicionais,
inclusive de terreiro e quilombolas, populagdes nomades
e povos ciganos, pessoas do segmento LGBTQIA+, pesso-

as com deficiéncia e outros grupos minorizados.
No que diz respeito aos mecanismos para implemen-

tacao, o Decreto elenca a questao em dois momentos
distintos. Em seu Art. 5°, 0o normativo prevé que:
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Art. 5° As acoes afirmativas e reparatérias de direitos
poderao ser realizadas por meio de editais especificos, de
linhas exclusivas em editais, da previsao de cotas, da de-
finicao de bonus de pontuacao, da adequacao de procedi-
mentos relativos a execucao de instrumento ou prestacao
de contas, entre outros mecanismos similares destinados
especificamente a determinados territérios, povos, co-

munidades, grupos ou populagoes.

Em um segundo momento, no Paragrafo tinico do inciso
III, Art. 50, o Decreto prevé o que segue:
Paragrafo tnico. Os mecanismos de que trata o inciso III
do caput serao implementados por meio de cotas, critérios
diferenciados de pontuacao, editais especificos ou qualquer
outra modalidade de acao afirmativa que garanta a partici-
pacao e o protagonismo, observadas a realidade local, a or-

ganizacao social do grupo, quando aplicavel, e a legislagao.

Ja a Lei Paulo Gustavo aborda as acoes afirmativas em

seu Art. 17, prevendo que:
Art. 17. Na implementacao das acOes previstas nesta Lei
Complementar, os Estados, o Distrito Federal e os Muni-
cipios deverao assegurar mecanismos de estimulo a par-
ticipacao e ao protagonismo de mulheres, de negros, de
indigenas, de povos tradicionais, inclusive de terreiro e qui-
lombolas, de populagdes nomades, de pessoas do segmento
LGBTQIA+, de pessoas com deficiéncia e de outras mino-
rias, por meio de cotas, critérios diferenciados de pontua-
cdo, editais especificos ou qualquer outro meio de acao afir-
mativa que garanta a participacao e o protagonismo desses
grupos, observadas a realidade local, a organizacao social

do grupo, quando aplicével, e a legislacao relativa ao tema.

Como demonstrado, a legislacao e respectiva regula-
mentacao do campo cultural apresenta contribuicoes
referenciais importantes para a consolidacao dos ins-
trumentos de promocao da equidade no audiovisual.
Some-se ao exposto a existéncia de projetos de lei que
tramitam no sentido de incluir a diversidade de género
e étnico-racial no escopo dos normativos da cultura e,
especificamente, do audiovisual.
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OPA A POLITICA AFIRMATIVA COMO PARADIGMA
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CONCLUSAO

A BONECA E O SILENCIO

Diante do exposto, entende-se que a politica afirma-
tiva para o audiovisual encontra-se em um momen-
to de superagao dos questionamentos quanto a sua
legitimidade. E necessario compreender o papel es-
truturante da politica de diversidade de género e ét-
nico-racial como basilar para o desenvolvimento da
cadeia produtiva do audiovisual, sobretudo no sentido
do enderecamento de uma despropor¢ao cujos impac-
tos reverberam nas narrativas e na prépria identidade
imagética da populacao brasileira.

Assim, para além de destacar a importancia do desen-
volvimento de politicas afirmativas no campo do au-
diovisual brasileiro, ha aqui a intencao de reposicionar
o debate da promogao da equidade em uma perspec-
tiva paradigmatica, entendendo a imprescindibilidade
da sua inclusao em todo o ecossistema do audiovisual,
perpassando os elos da formacao, produgao e difusao.
Certamente outros caminhos podem ser adotados para
compreender esse instrumento de politica publica. No
entanto, na presente discussao, direcionamos a ques-
tao mediante um comparativo entre os percursos nor-
mativos dos instrumentos de regionalizacao e acessi-

bilidade no audiovisual, entendendo os mecanismos
de promocao de equidade a partir do tripé: regionali-
zacao, acessibilidade e diversidade.

A andlise permite concluir pela necessidade de con-
solidacao desse tripé, que deve estar contemplado de
maneira sistematica em todos os instrumentos e me-
canismos de financiamento ao setor. Pertinente re-
gistrar que a calibragem e a duragao desses recursos
devem ocorrer concomitantemente a um processo de
levantamento de dados e mensuracao da despropor-
¢ao, de forma a balizar a efetividade das medidas e sua
perspectiva de ndo mais necessidade.

Sem duvidas, o objetivo final da implementacao de
uma politica de promocao da equidade é que esta
chegue a um momento de completa desnecessidade.
Ou seja, em que os dados demonstrem um cenario de
equilibrio e democratizacao e que nao mais deman-
de uma atuacao estatal. Enquanto esse momento nao
chega, é imperioso reforcar que acdes pontuais e epi-
sddicas certamente nao serao efetivas para fazer fren-
te a um cendrio de tamanha desproporgao. |
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NOTAS

REFERENCIAS

1 OS SETE PRECEITOS PARA O CINEMA
NEGRO QUE COMPOEM O DOGMA FEIJOADA
SAO: 1) O FILME TEM QUE SER DIRIGIDO POR
UM REALIZADOR NEGRO; 2) O PROTAGONISTA
DEVE SER NEGRO; 3) A TEMATICA DO FILME
TEM QUE ESTAR RELACIONADA COM A
CULTURA NEGRA BRASILEIRA; 4) O FILME
TEM QUE TER UM CRONOGRAMA EXEQUIVEL;
5) PERSONAGENS ESTEREOTIPADOS NEGROS
(OU NAO) ESTAO PROIBIDOS; 6) O ROTEIRO
DEVERA PRIVILEGIAR O NEGRO COMUM
BRASILEIRO; 7) SUPER-HEROIS OU BANDIDOS
DEVERAO SER EVITADOS (CARVALHO

E DOMINGUES, 2018, P.4; OLIVEIRA, 2016,

P. 4; SOUZA, 2020, P. 178).

2 ESTES FORAM OS PONTOS DA CARTA-
MANIFESTO: 1) O FIM DA SEGREGAGAO

A QUE SAO SUBMETIDOS OS ATORES,
ATRIZES, APRESENTADORES E JORNALISTAS
NEGROS NAS PRODUTORAS, AGENCIAS

DE PUBLICIDADE E EMISSORAS DE
TELEVISAO; 2) A CRIAGAO DE UM FUNDO
PARA O INCENTIVO DE UMA PRODUGAO
AUDIOVISUAL MULTIRRACIAL NO BRASIL;

3) A AMPLIAGAO DO MERCADO DE TRABALHO
PARA ATRIZES, ATORES, TECNICOS,
PRODUTORES, DIRETORES E ROTEIRISTAS
AFRODESCENDENTES;

4) A CRIAGAO DE UMA NOVA ESTETICA

PARA O BRASIL QUE VALORIZASSE A
DIVERSIDADE E A PLURALIDADE ETNICA,
REGIONAL E RELIGIOSA DA POPULAGAO
BRASILEIRA (CARVALHO, 2005, P. 98-99;
MONTEIRO, 2017, P. 87; SOUZA, 2020, P. 178).

3 HA PROJETOS DE LEI TRAMITANDO

EM CONVERGENCIA COM A QUESTAO,
COMO, POR EXEMPLO, O PL 765/2019,
QUE RESERVA 40% DO FUNDO NACIONAL
DE CULTURA (FNC) A INICIATIVAS
VINCULADAS A CULTURA E A ARTE NEGRAS
E INDIGENAS. OUTROS PLS PERTINENTES
A TEMATICA TRAMITAM COM FOCO
ESPECIFICO NA POLITICA AUDIOVISUAL,
COMO POR EXEMPLO O PL 10.000/2018

E O PROJETO DE LEI N2 10.516/2018.

* ANA PAULA MELO SYLVESTRE

E DOUTORANDA EM POLITICAS
PUBLICAS PELA ESCOLA NACIONAL

DE ADMINISTRAGAO PUBLICA (ENAP).
MESTRA EM LINGUISTICA PELA
UNIVERSIDADE DE BRASILIA (UNB),

NA LINHA DE LINGUAGEM E SOCIEDADE.
SERVIDORA PUBLICA E CHEFE

DA DIVISAO DE ACOMPANHAMENTO

DE DIFUSAO DE CONTEUDO EM TVS

E STREAMING PUBLICOS NA SECRETARIA
DO AUDIOVISUAL DO MINISTERIO

DA CULTURA.
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CINEMATECA DE TEXTOS

FC — Fale do tratamento dado
a0 negro no cinema brasileiro.

ZO0ZIMO BULBUL — O trata-
mento é o mesmo dado pela sociedade
em geral: preconceito, racismo velado,
mas contundente. Desde o inicio, o
cinema no Brasil jd comegou a mostrar o
negro fazendo palhagada. Ninguém, a
ndo ser no periodo do Cinema Novo,
dignou-se a escrever um papel sério para
o negro. Essa é uma das mdgoas que
tenho. O préprio Grande Otelo, um dos
nossos melhores atores, é sempre visto
nos piores papéis. E sempre o palhago,
nunca se interessam pelo talento dramé-
tico dele. Mesmo nas chanchadas da
Atlantida, fazia sempre dupla com o
Oscarito ou com o Ankito — nunca o
Grande Otelo sozinho. Alids, ele é o
tnico que ndo ficou rico com o trabalho
dele.

FC —Mesmo em filmes que
assumem posi¢des reivindicatérias, o
negro ndo aparece muito. Sendo o Brasil
um dos paises com maior populagio
negra no mundo, como vocé explicaria
isso?

ZOZIMO — Como j4 disse acima,
no Brasil nfo se escrevem filmes para
atores negros. Mesmo em Licio Fldvio,
que aborda a marginalidade nos centros
urbanos, o principal personagem é um
louro. Na primeira fase do Cinema Novo
ainda houve uma tentativa. Lembro do
Pitanga filmando Barravento com o
Glauber na Bahia, mas foi coisa muito
rdpida.

FC — Em Compasso de espera
do Antunes Filho, vocé mesmo repre-
sentou um intelectual negro que se
apaixona por uma estudante branca.

ZOZIMO — Este filme surgiu da
discussdo de que o cinema no Brasil estd
nas mios do branco; de que pouquissi-
mos negros conseguem dinheiro para
dirigir ou produzir alguma coisa. O
Antunes entdo, pegou essa bandeira. Eu
tinha uma parte do roteiro ¢ ele outra:
juntamos tudo e partimos para a realiza-
¢30. Meu personagem ¢ o negro que
entra para a universidade e, na medida
em que vai se intelectualizando, perde
contacto com a sua base, entra num
processo de branqueamento. Esta ¢ a
questdo principal do filme: ele frequenta
o meio branco, trabalha, é paternalizado
e se acomoda. O envolvimento afetivo
com a estudante branca despertard
todos os tipos de rejeigdes, que se
manifestam no final com alto grau de
violéncia. S6 a partir dai o personagem
toma consciéncia do racismo existente e
da impossibilidade do envolvimento
com uma branca. Foi um filme muito
boicotado, inclusive por ser fotografado
em preto e branco. Por abordar o tema
negro com profundidade, foi considera-
do filme de arte, dificultando seu
langamento. Apenas trés cOpias para o
Brasil inteiro! Além disso, ficou retido 3

anos na Censura, alegaram tudo pra ndo
liberarem o filme . .. Em 1973 houve
a liberagdo e, para surpresa nossa, todas
as alegagSes foram arquivadas. Quer
dizer: a partir daquela data jd ndo havia
mais preconceito no Brasil . . .

FC — Num filme mais recente,
Giselle — 1980 do Vitor Di Mello, o seu
personagem é completamente diverso:
ndo passa de um simbolo sexual, apa-
nhando até de chicote num ritual
sado-masoquista . . .

ZOZIMO — E um trabalho que
eu ndo queria fazer, mas o Vitor insistiu
muito ¢ eu acabei aceitando. J4 esse
filme, cheio de orgias mal feitas, teve
um langamento nacional com 80 cépias!
Um sucesso!

FC — Vocé jé sofreu algum tipo
de discriminagdo no meio de cinema?

ZOZIMO - J4, e de um diretor
que hoje é meu amigo, o Antonio Carlos
Fontoura. Eu me lembro que ele ndo me
chamou para o papel titulo de A rainha
diaba porque me achava muito bonito
para interpretar um marginal . . . Quer
dizer: eu ndo seria representativo da
minha propria raga! Alids, o Fontoura
depois reicindiu no mesmo erro: seu
outro filme, Corddo de ouro, que
mostra a capoeira como uma danga de
resisténcia cultural negra, foi feito com
um branco, ¢ que nem era ator.

FC — Fale agora do seu trabalho
como diretor.

ses Antonio Pompe
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ZOZIMO — Meu primeiro filme,
Alma no olho, foi um exercicio de dire-
¢do sobre as condigdes de existéncia do
negro desde que veio da Africa para a
América. Um filme artesanal, baratissi-
mo. Quando ficou pronto em 1974, me
recomendaram ndo mandar o filme para
a Censura em Brasilia porque a época
andava meio brava e corria o risco de
ndo passar. Entdo eu viajei para os
Estados Unidos e exibi em diversas
universidades, tendo inclusive vendido
cOpias para comunidades negras. Depois,
continuei a exibi-lo na Europa e quando
voltei ao Brasil em 1977, inscrevi na
Jornada de Curta-Metragem de Salvador.
Nio tive nem dinheiro para aparecer por
14 e foi no Rio que recebi a noticia que
o filme ganhara o primeiro prémio. Eu
acreditava que com isso, Alma no olho
ia estourar, mas acabou nfo acontecen-
do nada. Teve exibigdo comercial pra
cumprir a lei e ficou nisso. Artesanatp
do samba, dirigi a quatro mios com a
Vera de Figueiredo. Em 1980, fiz Dia de
alforria, curta sobre o velho Aniceto do
Império Serrano. Este filme tem como
subtitulo Memoria brasileira n? 1,

porque essa cultura que os 85 anos do
Aniceto representam, vai desaparecer e
ser substituida por outra, provavelmente
importada. Tenho ainda um projeto de
longa-metragem sobre o negro no Brasil,
um Alma no olho com duas horas de
duragio, intitulado 450 anos depois.
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FC — Qual sua opinido sobre ou-
tros filmes brasileiros dirgidos por
negros?

ZOZIMO — Uns eu acho que es-
tdo perdidos, outros estdo tentando. O
Antonio Pitanga, por exemplo, com Na
boca do mundo ndo enfocou bem a po-
si¢do do negro na nossa sociedade. O
curta do Joaquim Teodoro Um crioulo
brasileiro — 1979, ressente de um pouco
mais de coragem para enfrentar o pro-
blema. Um é pouco, dois é bom — 1971,
longa de Odilon Lopez realizado em
Porto Alegre, ¢ muito bom, Foi apresen-
tado no Festival de Guarujé e a platéia
vibrou. Esse filme mescla Chaplin e
Fellini, tocando fundo na problemética
da classe média negra. Pena ter sido lan-
¢ado apenas no Rio Grande do Sul e al-
gumas cidades paulistas. Tem também
As aventuras amorosas de um padeiro
do Valdir Onofre, realizado no subirbio
carioca de Campo Grande.

entrevista a Cléa Cury

FC — Na sua opinifo, o cinema
brasileiro vem empregando atores negros
de maneira continua?

ZEZE MOTTA - Eu ndo fiz
muito cinema. Sempre atuei em papéis
pequenos, Cléo e Daniel, Um vario
entre as mulheres, A forga de Xango, A
rainha diaba, Corddo de ouro, Tudo
bem . .. — com a excegdo de Xica da
Silva ¢ Vai trabalhar vagabundo. Na
verdade, um ator negro s6 ¢ convidado
quando o filme tem um tema histérico
onde o negro teve alguma participagdo.
Mesmo assim, a maioria desses filmes
focaliza o negro de maneira distorcida.
No Brasil ndo se escreve para o ator
negro. O aparecimento de autores
negros também seria muito importan-
te . . . Portanto, o trabalho do ator
negro acaba ndo tendo continuidade. A
maioria tem uma carreira parecida com
a minha: sio sempre pequenas apari-
¢Oes: Jorge Coutinho, Ruth de Sou-
(Yo

FC — A Adele Fdtima e a Julciléa
Telles trabalham em filmes er6ticos do
tipo A gostosa da gafieira, que usa a
mulata como objeto sexual. O que vocé
acha disso?

ZEZE — Enquanto objeto  se-
xual, o ator negro tem trabalho, princi-
palmente em filmes pornds. Eu até j&
aceitei esse tipo de trabalho. Mas, de
repente, me dei conta de estar sendo
conivente com quem pretende manter o
negro marginalizado. Alguns diretores
reclamam que o ator negro é mais duro
que os outros, mas isso € uma conse-
quéncia do desemprego. O ato de repre-
sentar tem de ser exercitado.

FC — Vocé j4 sofreu algum caso
de discriminagdo racial?

ZEZE — Em Xica da Silva houve
um certo desentendimento com um dos
produtores que queria para papel uma
mulata, uma Xica mais embranquecida.
Ele me achava muito feia, dizia que eu
ndo era do tipo que agradava executi-
vo. . . Em 1977, com o filme, eu ganhei
quase todos os prémios como atriz, mas
nem por isso fui convidada a estrelar
outro filme, nem apareci em nenhuma
capa de revista. Falo sem mégoa, mas
minha carreira de cantora decorre disso.

entrevista a Cléa Cury

FAC-SIMILES DA EDICAO 40 - 1982
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Z0ZIimo
Bulbul

O cineasta e ator Z6zimo Bulbul produziu e dirigiu
filmes e videos documentarios de curta, média

e longa-metragem, como Alma no olho (1973),
Artesanato do samba (1974) (em codiregcao com

Vera de Figueiredo), Musicos brasileiros em Paris (1976),
Dia de Alforria...(?) (1981), AbolicGo (1988) e Pequena
Africa (2001). Além disso, criou o Centro Afro Carioca
de Cinema e o Encontro de Cinema Negro
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ZOZIMO BULBUL
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Documentariode alma negra

MARIA DO ROSARIO
CAETANO

Abolicdo marca a estréia do
ator Zo6zimo Bulbul na direcdo
de longas-metragens. Consa-
grado como intérprete de um
publicitario negro apaixonado
por uma mulher branca (René
de Vielmond) no mais belo fil-
me ja feito com esta tematica
no Brasil (Compasso de Espe-
ra, de Antunes Filho, 1971). ele
se iniciou na direcdo cinemato-
grafica em 1973, com Alma no
Olho, curta premiado na Jorna-
da da Bahia. No ano seguinte,
realizou Artesanato do Samba,
outro curta. Em 81. dirigiu Dia
de Alforria, dedicado ao sam-
bista Aniceto do Império. Todos
seus trés curtas abordaram a
historia e a cultura negra.

Alma no Olho aborda o mes-
mo tema de Aboli¢do, ou seja. a
historia do negro. so6 que em um
filme de curta-duracao.
Artesanato do Samba mostra
como as escolas de samba pre-
param seu carnaval. E Dia de
Alforria fala de Aniceto. o parti-
deiro carioca. uma das grandes
tradicoes musicais do Pais.

Com este aprendizado e de
olho no centenario da Abolicao
da Escravatura, Zozimo Bulbul
comecou a trabalhar. Em 1985,
apresentou o projeto de seu fil-
me ao Ministério da Cultura e
colocou méos a obra. Trabalhou
por trés anos. até que. semanas
atras. viu Abolicdo concluido.

‘Foi uma luta ardua'. conta
ele. 'Os recursos eram poucos,
mas ndao me inibiram. Fiz o me-
Ihor possivel”.

Para chegar a este ‘*melhor
possivel”, Bulbul percorreu ar-
quivos, ruas e cidades. Ouviu
depoimentos de Seu Manuel,
era mocgo feito quando a Prin-
cesa Isabel assinou a Lei Aurea.
Ouviu Luis Carlos Prestes, que
falou da Coluna, onde havia
muitos negros.

~ Alias - diz Z6zimo. — o0 ne-
gro é presenca fundamental em
todos os grandes eventos da his-
toria do Brasil. Foi importante
na Coluna Prestes. como foi
protagonista da Revolta da Chi-
bata rrebelido dos marinheiros
liderada por Jodo Candido, em
19100

Para lembrar este episodio. o
cineasta ouviu Edmar Morel. o
cronista que, como Euclides da
Cunha e Canudos, inscreveu na
Historia do Brasil o episodio dos
marinheiros revoltados contra

‘a chibata. Z6zimo ouviu, ainda,
religiosas de Cachoeira, cidade
historica do Reconcavo baiano;
0 que sobrou das Ligas Campo-
nesas nordestinas; o ator Gran-
de Otelo e as “*‘meninas’’ do Oba
Oba (conhecidas como as mula-
tas que ndo estdo no mapa),
criancas negras abandonadas
pelas ruas. e, como nao poderia
faltar, atletas. profissdo em que
0 negro rompe barreiras memo-
raveis. Escolheu o **‘medalha de
ouro' no salto triplo, Adhemar
Ferreira da Silva, e o ex-craque

FILMECULTURA 64

de futebol. Paulo César Caju,
para falaram sobre a relacao
negro esporte. **Paulo César",
comenta Zoézimo, botou para
derreter. Deu um depoimento
raro e corajoso”. O samba tem.
no filme, além das ‘‘meninas’
do Oba Oba, imagens e conver-
sas de integrantes das Velhas
Guardas das mais importantes
agremiacdes carnavalescas.
Portanto, aspectos como a His-
toria, a Politica, a Religido, o
Esporte e a Cultura estdo no
universo tematico de Aboli¢éo.
Na manha de ontem, enquan-

Z6zimo: **Mostrar o filme & mais importante que competir'

to se preparava para vir a
Brasilia. Z6zimo Bulbul conver-
sou. pelo telefone, com o
CORREIO BRAZILIENSE. Ele
disse que sua expectativa com
relacao ao Festival é uma so:

“Mostrar meu filme ao maior
numero possivel de pessoas. Is-
to é mais importante que com-
petir”

Zozimo conta, alias, que so es-
ta na mostra competitiva por-
que o critico José Carlos Ave-
lar. membro da diretoria da

Fundacao do Cinema Brasilei-

ro, insistiu muito para que ins-
crevesse o filme,

Como Abolicdo ¢ um docu-
mentario. o filme nao concorre
a prémios na categoria melhor
ator, atriz e coadjuvantes. Mas
esta no pareo pelo Troféu Can-
dango de melhor filme. melhor
diretor. melhor fotografia (assi-
nada por Miguel Rio Branco)
melhor trilha sonora (criagdo
coletiva da equipe. que reuniu
pontos de umbanda. lundus,
Donga, Clementina de Jesus,
Pixinguinha. Paulo Moura, Ma-
cale, Egberto Gismonti e Wag-
ner Tiso)., melhor roteiro, me-
lhor montagem e melhor tégni-
code som.

AVLO ‘0L11a3¥0
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Retratamos no filme, o dia 12 de maio de 1888, no seu dia-a-
avés do g © fotos da &poca a condigho do es-
cravo. lc dia 13 a sua p e pela
ra do nqcm-ui ne 3.353, m abolta'a Bscravatura no Brasil. Ea
partir 19 de um hoje com no anos, desen
cadeiam-se vluu outros dwomnm até chegarmos aos dias atuais ,
numa discussdo, oral, sem di s a Sria do ex-es-
cravo num documento Gnico sobre a vida do negro no Brasil na atuali-
dade. Desmistificando, polemizando e surpreendendo a histdria oficial
na Stica do movimento negro & Luz da Politica, da religiosidade, da
e da prd histdria pelo o 1izado da prd

pria.
E ao final, pretendemos ebq'u a uma reflexdo abalizada des-

tes 100 anos de ABOLICKO DA ESCRAVATURA, sugerindo uma releitura da
utlu’-ouuthnklm, dentro de uma visdo do BRASIL NE -

GRO DE HOJE.

W ; Zoziwmo BULRUL

Renato Silva (Toguinho).

Angélica C. Lopes.
Alberto Freitas.
Emilia Nunes.
Ana Maria Palma.
Ana Maria Souza.
= Claudia Miranda.
= Marflid Capri.
- Edilson.

- Jodo V. de Oliveira - PE.

« Mario X. Sales - PE.

= Eliodoro P. Gonzaga = BA.

- Joguito de Santana - BA.

~ Gelson de O. Machado - RJ.

= Neno e Valdir - SP.

- Mhrcio Armstrong (Trolold) = RJ.
= Wilson - RJ.

Foto de Abertura - Révérend Pére Leroy
| (Mus&e De L'Homme, Paris)
Gravuras e Fotos - Rugendas - Debret - Marc - Ferrez
Arquivo da Imprensa Negra.
Fotos Jornal O DIA = Agéncia G GLOBO.
Fundagdo Getfilio Vargas.
Arquivo Nacional.
Biblioteca Central.
Caricaturas - M. Mendez
Charge - M. Pestana
Colegiio Nosso Século - Abril Cultural.
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BASTIDORES DE ARUANDA
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O ACERVO DEPOSITADO no Centro Técnico Audiovisual (CTAv) apresenta um mosaico
imagético e sonoro que evidencia a multiplicidade de formas de ser negro no mundo, formado
por titulos como Aruanda (1960), de Linduarte Noronha, Heitor dos Prazeres (1966), de Antonio
Carlos da Fontoura, A Baiana (1973), de Renato Neuman, Partido Alto (1982), de Leon Hirszman,
Aboligdo (1988), de Z6zimo Bulbul, Amores de Rua (1994), de Eunice Gutman, entre outros.

De Heitor dos Prazeres a Ruth de Souza, de Milton Gongalves a Zezé Macedo ou de Grande
Otelo as baianas de acarajé na década de 1970, o CTAv salvaguarda uma variedade de titulos e
materiais que retratam, revisitam ou reinventam as contribuicoes imensuraveis das populagoes
negras na formacao social brasileira, na identidade, cultura e imaginario nacionais.

O CTAv, da Secretaria do Audiovisual do Ministério da Cultura, é herdeiro de diversas instituicoes
dedicadas a producao, promogao e salvaguarda do cinema brasileiro e trabalha na preservacao,
difusao e formagao do audiovisual. Uma institui¢ao publica imprescindivel para assegurar a me-
mdria coletiva nacional, promover a distribuicao e acesso a contetidos audiovisuais brasileiro. W

CTAV
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CINEMATECA BRASILEIRA

Cin

TAMBEM SOMOS IRMAOS (1949)

DIREGAO José Carlos Burle

PRODUGAO Atlantida Empresa
Cinematografica do Brasil S.A.

FOTOGRAFIA Edgar Brasil

PREMIOS Associagio Brasileira de Cronistas
Cinematograficos, RJ, 1949, de Melhor Ator,
para Grande Otelo; A Scena Muda, RJ, 1949,
de Melhor Atriz para Vera Nunes.

ateca

PRODUGAO DA ATLANTIDA Cinematografica, diri-
gida por José Carlos Burle, com roteiro de Alinor Azevedo,
e tendo no elenco Grande Otelo, Aguinaldo Camargo, Vera
Nunes e Ruthde Souza,o0longa-metragemintegraacolecao
da Atlantida, adquirida pela Unidao em 2010 e transferida
para a Cinemateca Brasileira. Sua difusao, ainda que muito
limitada, fora possivel desde 2002, por uma intervencao
laboratorial realizada pela Cinemateca sobre uma copia de
empréstimo e, mais adiante, em 2010, pela confeccao de
outros materiais de preservacao.

O processamento disponivel a época permitiu que o con-
tetido desse importante filme, marco inaugural do tema do
racismo na filmografia brasileira, pudesse ser preservado.
No entanto, a simples duplicacdo de um material ja pro-
blematico nao pode recuperar a obra nas suas reais dimen-
soes fotografica e sonora, menos ainda retirar as marcas
do tempo e do uso ja impressas nos elementos de origem.

Em 2023 a Cinemateca Brasileira empreendera a restau-
racao digital do filme e, finalmente, devolvera ao publi-
co esta obra, com suas caracteristicas originais — ou o
mais préximo possivel delas. O processamento se dara a
partir dos materiais remanescentes em 16mm, uma vez
que nao ha registros da sobrevivéncia dos materiais ori-
ginais em 35mm.

A acao contempla a missao institucional da Cinemateca
Brasileira de preservar bens materiais do patrimoénio cine-
matografico cultural e historico brasileiro, e de dar acesso,
através da confecgao de materiais digitalizados, ao produ-
to do resgate, de modo a recompor e difundir o valor desta
obra, ja a época de sua producao considerada pioneira do
cinema neorrealista brasileiro, pela forma como abordou a
questao do racismo e da luta de classes. |

Brasileira
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FILMES DE PLASTICO ¢ CANAL BRASIL APRESENTAM
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