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ma politico, revoluciondrio e de contetido
social, o que, de certa forma, perdura até hoje.

Qualquer filme brasileiro, quando € exibido
em festivais ou entra em circuito nas salas de
arte e ensaio ou mesmo nas salas comerciais da
Franca, ainda hoje tem sempre como referén-
cia esse modelo social do Cinema Novo; a criti-
ca européia atual ainda estd muito presa a esse
modelo tradicional. Isso, de certa forma, é
nobre para o cinema brasileiro, é natural que
haja essa referéncia e esta homenagem ao
Cinema Novo, mas, por outro lado, eu acho que
tem um aspecto negativo: isso engessa uma
poss1b111dade de novas interpretacoes, de com-

e
anos 60 e a atualidade

anto a Nouvelle Vague quanto o
Cinema Novo eram a gléria! A maior
prova disso é que, cinqiienta anos
depois, estamos aqui falando como se fosse
ainda de uma coisa viva, que influencia o cine-
ma até hoje. Quantas sdo as coisas de cin-
qilienta anos atrds que ainda estdo presentes?
E estd presente quando ja deixara de estar,

Brasil de 1960, é um Brasil que apresenta uma
diversidade em todos os sentidos.

Cabe, entdo, aos novos cineastas, a0 novo
cinema brasileiro romper com isso, e pouco a
pouco algumas questdes vao emergir, vao vir a
tona. Dentro do préprio cinema brasileiro isso
ja vem ocorrendo, com alguns embates, algu-
mas discussdes tedricas nas universidades,
nos cursos de cinema. Eu acredito que os cur-
sos de cinema no Brasil vao conseguir se liber-
tar, num bom sentido. Ndo que eu considere
essa referéncia ao Cinema Novo algo de nega-
tivo, ao contrdrio, acho muito positivo tentar
olhar o cinema brasileiro contemporaneo
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ou de ter essa importiancia. O
retomando sua importdncia a
resse que os jovens tém por ele, e
oisa absolutamente incrivel, é um
fendbmeno que se dd no Brasil, se dd na
Argentina, por exemplo. H4 uma geracdo que
vé no cinema e no audiovisual uma perspecti-
va nova, uma nova visao do mundo, uma pos-
sibilidade de participar do processo — o que é
uma idéia dos anos 60 — e, sobretudo, de par-
ticipar da evolug@o da linguagem do cinema
interferindo nela.
Sao interessantes algumas analogias entre
o Cinema Novo e a Nouvelle Vague que ouvi-
mos aqui na evocacdo que fizeram os dois
expositores anteriores.
A primeira é nascerem da critica da visao
histérica do cinema, mas desenvolvendo-a
seguramente, para partir também do exercicio



de sua linguagem. Quando falo de linguagem,
estou me referindo a um dos motes do
Cinema Novo: o de que nao hé contetido revo-
luciondrio sem forma revoluciondria. Ou seja,
havia uma vontade de mudar a linguagem do
cinema, mas essa vontade vinha nao sé da
compreensao da histéria do cinema e de seus
ciclos. Cinema tem muito a ver com histéria
da arte. Vemos os ciclos, suas caracteristicas,
vemos aquilo que o teérico André Bazin, em
ensaio publicado na coletanea Qu'est-ce que le
cinema?,” onde dizia que, no final dos anos
30, Hollywood ti atingido a perfei¢do. Os
filmes eram com@ leito de um rio em equili-
brioe, e nte @ pantir daf, precisava hayer
algumafevolugéo, est 'Qéﬁl\gu a
desconstrucao, como aguela feita, -
plo, pelo filmeyCidada@ Kanefou pelo nee-
realismdo. J

Outra analogia possivel € o papel das cine-
matecas nessa formagao. Os colaboradores

g tonio
ticos Je,
a

juventude.

Outra coisa tipica daquele momento é que
0 cinema ndo cabia dentro do cinema, o que
eu chamo de “experiéncia transcultural”. Havia
a religido do cinema, os jovens iam ao cinema
para ver o Cinema e, a0 mesmo tempo, o livro
davida. Estou citando Susan Sontag, no ensaio
“The decay of the cinema”*em que ela fala
dessa vontade de ficar na primeira fila e ser
absolutamente aterrada pela imagem que esté
na tela. Ela diz que, nos anos 60 e 70, o cinema
era uma religido e, dentro dessa religiao, essa
nova geracao trazia referéncias culturais cléssi-
cas. No Brasil, podemos falar, por exemplo, da
influéncia do ciclo nordestino de literatura ou

do Modernismo na formacdo do Cinema
Novo, como também poderiamos apontar
conotacoes pop, ou seja, ligadas a uma nogao
de modernidade inteiramente efémera, super-
ficial, como as histérias em quadrinhos ou,
entdo, de origem popular, como as utilizadas
nos filmes de Glauber Rocha.

Outra ligacdo que me ocorre € a de este
cinema considerar o mundo como um com-
posito, alguma coisa como uma montagem,
no sentido do mix, como uma drag queen que
se “monta’, idéia que vai ser consagrada
depois pela modernidade. Nesse sentido, é
interessante falar das posicoes politicas das

vistas Cahiers du _Ci itif. -
riés e c nsid&ci

eric

s oureceBiam herancg
par; erweM
e os da Positif eram da esquerda tradicional.
os falando uma época que vai de
a 1965, na qual, no Brasil, viviamos, num

s dourados de Juscelino

roso do termo —, achdvamos que tinhamos
de dar alguma contribuigdo para a evolugdo
da humanidade. Como dizia Cacd Diegues;
nés éramos “muito modestos”! Ontem, saindo
do elevador do hotel, ouvi uma frase maravi-
lhosa. Dizia alguém: “Ela é muito arrogante,
porque ndo tem experiéncia’. E tipicamente
jovem essa arrogéncia, e essa arrogancia era
alguma coisa que existia no Cinema Novo e na
Nouvelle Vague.

A partir de 1968, os franceses e os euro-
peus ndo precisavam mais importar revolu-
¢ao, passaram a ter a revolucdo prépria, pas-
saram a ter a subversdo feita em casa. E evi-
dente que a importancia do Cinema Novo
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51 BAZIN, André. “Ontologie de
I'image photographique”. In:__.
BAZIN, André (Org.). Qu'est-ce que le
cinéma? Paris; Cerf, 1985. p. 9-17.
52 Titulo original: Citizen Kane.
Diregdo: Orson Welles. Produgao:
Estados Unidos, 1941.

53 Criador da Cinemateca Francesa,
em 1936.

54 The New York Times Magazine,
New York, p.6-10, 25 Feb. 1996.
55 Cf. a anterior nota 24.
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diminuiu, na medida em que anteriormente a
revolucao era alguma coisa que estava distan-
te, em Cuba ou no Brasil, pois a revolugao pas-
sou a estar ali, nas barricadas de maio.
Falemos agora da politica dos autores, a
politique d’auteurs, que nasce da percepcao de
uma definicao estilistica e temdtica que alguns
diretores tinham dentro do corpo da industria
cinematografica americana. Os colaboradores
dos Cahiers du Cinéma descobriram Alfred
Hitchcock, Howard Hawks, Fritz Lang e Raul
Walsh, e comecam a perceber que esses
cineastas, por mais que estivessem constran-
gldos pela 1ndustr1a, consegmam conferir esti-
ers
enta a
dess

cmematograﬁco geral

No Brasil, a rmrﬁge ¢ao teve a so de
ter dois cn’ticos, sz1anna,
de J elro, e Rube ra, em Sao P
m S mt esse c ema
A j
(cano, ade g er era

entre os cineastas brasﬂelros Quando esses
autores comecaram a ser valorizados nos
Cahiers du Cinéma, diziamos aqui: “Olha 14, 14
em Paris eles estdo dizendo as mesmas coisas
que estamos pensando aqui”, o que deu uma
espécie de aval teérico muito grande ao
Cinema Novo. Isso tem a ver com a idéia de
transgressao, ou seja, de rompimento, de rup-
tura. Ao mesmo tempo que vinha da industria
anocao de autor, caracterizava-se a necessida-
de de construir um outro modelo de produ-
¢do, um modelo de producdo muito persona-
lizado. Os diretores comegaram a se tornar
produtores para se verem livres do establi-
shment, dos grandes estuidios. Alids, essa era

uma tendéncia que vinha do préprio neo-
realismo: Rossellini produzia seus proprios
filmes. Essa tendéncia transgressiva em rela-
¢a0 ao proéprio cinema e a linguagem do cine-
ma tinha alguns dogmas. Eu me lembro de
Glauber Rocha dizendo: “Eu nao agiiento esse
negécio de campo, contracampo, ponto de
vista, esse cinema psicolégico no qual tudo se
move a partir da identificagdo do espectador”.
Dati esta percepcao de que a linguagem con-
vencional ndo dava mais conta dos sentimen-
tos da época. Michel Marie falou dessa voga da
juventude do final dos anos 50 e dos anos 60,
que'mha mmto a ver com isso. Desse questio-

age Xm(xda con-
vengoes t1 s sulrgiu ¢ rdade em

relagao offcio de cmera era
mai$ necessario gomegar covo sistente, ja
see@ie gin , parasissOm=cada

um deveria produzir o seu préprio filme.
Em relagdo a Nouvelle Vague, a intervencgao
de Michel Marie me encheu de nostalgia. Eu
e lembro dos artigos de Frangois Truffaut no
ﬁ" Arts reclamando do cinéma du
inema de qualidade francés, de
t-Lara, de René Clair, glérias de
ndo que este era um cinema da
falsa qualidade, que ndo tinha mais a ver com a
realidade da época, idéia que se espalhou no
mundo inteiro, em determinado momento. E o
que estd na frase de Paulo César Sarraceni a
respeito de um filme de Alex Vianny: “O
Cinema Novo ndo é uma questao de idade, é
uma questdo de verdade”. Nesse sentido, a
questdo da verdade vai levando para certa
opcao politica ou, no minimo, para certa op¢ao
ética, porque, quando assistimos aos filmes da
Nouvelle Vague, vemos que sdo filmes éticos.
Reparem o nivel dos filmes do Cinema Novo,
da trinca Deus e o diabo na terra do sol, Vidas
secas e Os fuzis.* Nao era realmente de impres-
sionar um cinema que produzia esses trés fil-




mes conjuntamente? Se pensamos nesses trés
filmes, vemos que eles tinham um fundo ético,
uma presenca ética muito forte. Na verdade,
nao se pode encarar o problema da fome,
como em Os fuzis, ou o problema das migra-
¢oes internas ou da posse da terra, o problema
do coronelismo, dos sem-terra ou dos movi-
mentos fandticos religiosos sem alguma ética.
Dizendo isso, me ocorre, alids, que, assistindo
a tevé brasileira, vé-se que o Brasil mudou
muito, ndo tem mais os problemas dos sem-
terra, do fanatismo religioso, da migracao
interna, do inchago,das grandes cidades e da
favelizagdo das péferias!... Esses problemas
estdo intei ente resolvidos, nao é S
mo?L.. c:& of Br udou mo,

Cinema Novo ficou ultfapassado,
ToM IRONICO). E dlaroque  que estou
somen I . Naverd
do se constata que os ciclos histéricos duram
mais do que 50 anos, vé-se que a grande ques-

izend

tao serfa a questdo da atualidade do Cinema
Novo € da Nouvelle Vague. Nesse sentido,
Godar afr a “Am A

ia de que houve
um duplo paternalismo nas relagdes Franca-
Brasil. Quando a Nouvelle Vague tornou-se de
esquerda, n6s dissemos: “Ai, meu Deus, 14 vém
eles de esquerda”. Ao mesmo tempo, aqui no
Brasil, o Cinema Novo estava tendo outra evo-
lucao, o Cinema Novo jé tinha encarado a crise
da comunicacdo com o publico, do seu papel
social, e tudo isso levou a que se perguntasse:
“Serd que a funcao social primeira do cinema
ndo é a higiene mental da populagao?”. Isso
coincide com a aparic¢ao dos filmes coloridos,
dos filmes que tentavam chegar perto do
publico, de filmes como Macunaima,”” Como
era gostoso o meu francés,* esses bem sucedi-

dos, ou como Garota de Ipanema,”® de Leon
Hirszman, mal sucedido. Até mesmo O dragdo
da maldade contra o santo guerreiro® tem certo
ar de espetdculo. Isso vai anunciar um conflito
que se estende até hoje, a divisdo entre o cine-
ma de autor e o cinema de entretenimento.
Nao d4 para dizer que Macunaima e Como era
gostoso o meu francés nao sao filmes de autor.
Sdo, mas de um autor numa outra fase, pois
rompem um encantamento.

No ano de 1968, a diferenca que isso fez na
Europa e a tentativa, no Brasil, de sair para um
outro tipo de cinema, explica perfeitamente
certo tédio da critica francesa gom 0 Cinema

y Novo, Terminei fi de
arc uber Roc
em P ficou
segunda gerdcaofdos

asc 0 cques

Formamos uma “patota’” que discutia essas
evolucoes, as vezes até divergia, mas conti-

» nudvamos sendo 1g0s.
aminando a evolucag dos filmes de
Go ardfﬂo filmnes r JRocha,
pereebe- 4 uma ruptura afharrati-
va, [conio cont a i narrativa vai
fi d(xM i ﬁau uvelle

Vague e o Cinema Novo permitiram a Pier
Paolo Pasolini lancar o conceito de cinema de
poesia versus cinema de prosa, que retoma,
alids, a grande divisdo de Ezra Pound entre
mestres e inventores. O que acontece é eviden-
te: o cinema industrial é um cinema de prosa, e
o cinema de autor vai se radicalizando em
torno de uma coisa que parece um ensaio que
vai ser poético e filoséfico. Eu assisti ao ultimo
filme de Godard, Nossa miisica,” um filme que
trata do conflito de judeus versus palestinos,
mas trata, ousaria dizer, do ponto de vista
humanista, do ponto de vista da morte, do
ponto de vista da guerra, da dificuldade da
juventude de dar um certo sentido ao mundo
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57 Diregao: Joaquim Pedro de
Andrade. Produgao: Brasil, 1969.
58 Direcdo: Nelson Pereira dos
Santos. Produgdo: Brasil, 1971.
59 Produgao: Brasil, 1967.

60 Direcdo: Glauber Rocha.
Produgéo: Brasil, 1969.

61 Titulo original: Notre musique.
Produgao: Franga, 2004.
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62 Direcao: Glauber Rocha. Produgao:
Brasil, 1980.

63 Diregao: Glauber Rocha. Produgao:
Congo, Franga e Itélia, 1969.

64 Diregao: Glauber Rocha. Produgao:
Brasil, 1972.
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em que estd vivendo. A idade da Terra® é tam-
bém uma tentativa de dar sentido ao Brasil,
onde nao se conta mais uma histéria, e onde ha
personagens do mundo inteiro. Em Nossa
miusica aparecem peles-vermelhas, negros,
palestinos, espanhdis, tudo misturado. E em
A idade da Terra também se misturam os idio-
mas, as ragas, fala-se inglés, fala-se espanhol.
Nao é a toa que um dos filmes de Glauber
Rocha, O ledo de sete cabegas, tem como titulo
original Der leone have sept cabezas.** Vivemos
hoje a época da globalizagdo; quando se estd
num quarto de hotel em Paris ou na Alemanha,
liga-se a tevé e aparece uma publicidade com

i um Jt

d dor sax de
Orleans, zm um@a mgdelo francesa, fludo"mis-
tura ano, cOm uml m
décot. Eu‘acho qz este mix tipicamente gzba-
lizado e jae 14,

ver isto também no m
Falamos até aqui*de

tor, de
em&lu faz fda
e~d&c nsciénci
-psima. Para 3
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dade, a questdo da inventividade e também
do fascinio que a linguagem do cinema e a lin-
guagem do audiovisual exercem sobre os
jovens. Eu acredito que estd se trabalhando
hoje em dia com uma nova realidade. A inven-
¢do da escrita, por volta de 4000 a. C., revolu-
cionou o conhecimento humano, conseguiu
fazer com que em 5.000 anos o homem evo-
luisse mais do que tinha evoluido nos tltimos
40.000 anos. A invencdo da imprensa, por
volta de 1400, 1500, também acelerou a histé-
ria da humanidade de uma maneira incon-
fundivel, irretratdvel. O que os satélites e a
internet estdo fazendo com a nossa civilizagao
é uma alguma coisa que ainda néo se sabe,

mas que ja se intui. E os jovens que sdo mais
antenados, mais atormentados, que precisam
de um mundo possivel, estao sentindo, nessa
ampliddo que toma o audiovisual, aquilo que
pode ser imaginado como uma possibilidade
de participagdo no processo.

Hoje em dia, é preciso inventar uma poli-
tica nova, da mesma maneira que foi preciso
inventar o Cinema Novo. Se uma das esperan-
¢as do mundo é a aceleracdo do fluxo de infor-
macao, é bem possivel que a aceleracao do
fluxo do audiovisual seja de fato uma das
esperancas de paz, assim como o reconheci-
merfto da diversidade cultural, o reconheci-
me (;?go. dificilaeeitar, po lo,
a operaca® de ablacag do cgﬂﬂs

1hoes de o Norte da Afri

é das'questdg€s quése colgeca
iluswafido e-diléna da aeeitatao

Estou querendo, glauberianamente, extra-
polar para o nivel planetdrio, para dizer que
estamos chegando perto de uma situagao em
que os _problemas nao serao mais resolvidos
ente, tudo vai ter que ser resolvido ao
mes empo. Serd impossivel a idéia de
qua& cinema, seja ele de autor, seja indus-
tri ualquer produto audiovisual, se
ndo houver uma abertura dos canais de infor-
magao, e isto € uma coisa que a tecnologia
estd proporcionando. Eu li uma frase que
achei inteligente: “N6s estamos saindo da era
do contetido empurrado para a era do conteti-
do puxado”. Sdo as formas de distribuicao de
contetido audiovisual que estao sendo propi-
ciadas pelas novas tecnologias e pela conver-
géncia da telefonia, da internet, da televisao e
das cameras digitais. Realmente, estamos
abertos a descoberta de um novo continente
que, como se diz em italiano, guarda il caso
‘olha o acaso’, no qual pode aparecer de novo
um fiapo de esperanca através da simples par-
ticipacdo no processo.
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