IL CINEMA NOVO E IL SUO PUBBLICO
di GUSTAVO DAHL

Per un cinema didattico

Nel 1960, dopo aver realizzato Bahia de Todos os Santos, che scateno 1’odio negli
ambienti conematografici e I'incomprensione tra il pubblico, Triguerinho Neto giro
Apélo, mediometraggio didattico sulla conservazione delle foreste. Era impossibile,
in quel momento, proseguire in questa direzione, e Trigueirinho esilid volontaria-
mente in Italia. Qualche mese dopo, in una trattoria romana, mi garantiva che nel
caso del Brasile, solo un tipo di cinema era possibile: quello didattico.

La ragione dell’assunto € chiara: in un paese sottosviluppato, questa circostanza
stessa impedisce al pubblico di accettare altro tipo di cinema che non sia quello al
quale € abituato: si rende dunque necessario che il cinema operi al meglio delle sue
possibilita affinché tale situazione sia superata ed il pubblico, libero dall’oppressio-
ne della miseria, sia preparato ad un cinema etico, problematico, critico, lontano
dalle sdolcinature di Hollywood o di altri tipi.
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Anche volendo ignorare ’estrema difficolta di trovare mezzi per la produzione di
film didattici scientifici o sociologici non si saprebbe, oltre tutto, come risolvere il
problema di divulgare tali film, gli ultimi che potrebbero servire al pubblico, insie-
me ai grandi strati della popolazione.

I canali della televisione brasiliana, tutti di proprieta privata, sarebbero in condizio-
ni tali da poter essere veicolo di questo cinema; ma sono soffocati da un commercia-
lismo della peggiore specie. L’Istituto Nazionale del Cinema Educativo (INCE) pos-
siede una struttura che, anche se anacronistica, gli permetterebbe di realizzare que-
sta funzione e di rappresentare dunque un ruolo di eccezionale importanza. Ma la
sua attuale direzione, legata al Geicine, € ora assorbita dal compito di impiantare
}’in((i;)lstria cinematografica brasiliana e di creare un Istituto Nazionale del Cinema
INC).

La scuola di cinema che Paulo Emilio Salles Gomes dirigeva all’Universitd di Brasi-
lia avrebbe reso possibile un lavoro piuttosto serio in questo campo. E stato in coo-
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