Coisas Nossas
Gustavo Dahl

Boas sao todas as ocasiOes para pensar, e mais do que pen-
sar,para dizer cinema brasileiro - nunca “nacional” - e eu mesmo me
reprocho de nao té-lo feito mais freqlientemente. Mas este 1960, talvez
porque o censo nos faz olhar para o passado, e as eleigoes presiden-
ciais, para o futuro, é uma das mais oportunas. Na _Garganta do Diabo,
Bahia de Todos os Santos, Arraial do Cabo, "Delirio", Primeira Con-
vengdo Nacional da Critica Cinematografica, "Introdugao ao Cinema Bra-

sileiro"”, tudo é 1960.. E Mar del Plata, Santa Margherita Ligure e Bil-
bao, prémios para Khouri, Roberto Santos, Paulo Saraceni & Mario Car-
neiro. Santa Margherita, nossos diretores na imprensa cinematogréafica
européia, Galileu Garcia e Walter Hugo Khoury (sic) nos "Cahiers".
"Dez Anos de Cinema Paulista", dez anos de cinema paulista. Caigara,
Compa hia Cinematografica Vera Cruz, tempos idos. Vida, paixdo, morte
e ressurrexcao capenga do cinema brasileird. E mais, tudo mais, tudo
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o mexicano, Ray - Satiajit e ndo Nicholas, o Grande - o hindu. Um ho-
mem e um nome. Um homemive dadeiro,-‘om raizes na terra onde é feito

1me unrlcjmu pe. uurl_ & dadeiro também, que se
sus e e, esmantenha zr do va, como
rrgroy a@m Ti g o, orjuny prenig filmes de aven-

turas, para acordar cinco ou seis anos depoxs preso de um estranho misg
ticismo, forjado numa ainda mais estranha conversao, que forgosamente
parece encerrar uma religiosidade barata e superficial. Um homem e um
nome que consigam impdr-se em seu proprio pais, pois € muito mais fa-
cil de fazé-lo no exterior, isto quer dizer, que resista a tentagao
de explorar a contingéncia de sermos uma terra e um povo exdtico. So-
mente entao comegara a existir o cinema brasileiro, pois seus produ-
tos deixarao para sempre de serem sinonimos de ftustraqio.artistica.

0 que venho de dizer é falso, pego desculpas. Pego desculpas
por ter-me deixado empolgar pela ansia que é também minha de termos
um cinema, custe o que custar. E evidente que os casos excepcionais

. sao excegoes. Os resultados podem ser os mesmos, um grande criador po-
de impor o cinema em que vive ao resto do mundo, e mesmo, em noOsSso
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caso, destruir a equagao "filme brasileiro = frustragao artistica",
acima referida. Mas sera sempre um "ersatz", um substituto, algo que
faz "as vezes de" um cinema nacional. E sera sempre uma e uma dnica
experiéncia individual, impossivel de ajustar-se a nogao de nacgdo,
nao apenas porque esta nogao € supra-individual, mas principalmente
porque ela implica na existéncia de um conjunto de individualidades,
diversificadas entre si. Nao pretendo negar os imensos beneficios que
nos traria a aparigdo de um autor do calibre dos acima citados. Tudo
estd a.indicar serem eles estimulos valiosissimos para as respectivas
cinematografias. Mas o unico que importa, e tem em si um sentido, é
aquilo que é. Nao apareceu entre nos a figura solitaria ‘e triste de
um génio cinematografico. As circunstancias nao permitiram que surgis-
se aquele que as venceria, como as venceram alhures. Se por um 1lado
isto redime os diretores presentes e passados do cinema brasileiro,
por outro diz que esta etapa em que consciente ou incoscientemente es-
tdvamos todos, da expectativa do milagre, foi esgotada, irremediavel-
mente esg_‘,ada. Nao ha que esperar mais ou tentar mais. Um cinema na-

cional, o os'so cinema naclqnal odera ser ‘x "escola
o
c
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todas que esta nogao de "escola" modernamente 50 pode funcionar se.
armos a um lado a preocupa ao de ca alogar, de fichar, de ordenar,

f\v&d em que a aceitar a vida
1 xldﬂf tah€lecer o juizo baseado
u semelhangas en-

tre elas exlstentes. Nao que estejam ausentes ou que nao importem, mas
é que uma classificagao como esta, que se pretende cientifica, inva-
lida-se porque tende a considerar a obra de arte como objeto em si,
destacada do homem que a criou. E desumaniznado-a, isola-a no tempo
e no éspaqo. E aqui que a confusdo se generaliza, porque verificamos
que partindo desta concepgao concluiremos que todas as escolas existi-
ram sempre, que expressionista mesmo € a arte primitiva africana, que
surrealista mesmo é Bosch (pronuncie-se "bds"), que concreto é Piero
della Francesca e assim por diante. E é verdade. Tao verdade que se
corre o risco de passar por tolo, dizendo-o, como alids passam os que
o fazem. Se invertermos no entanto, o caminho, e formos procurar a
.”eacola" novhomem, na obra de arte em sua fonte, ainda como intengao,
como poténcia, ndo se correra o risco de separar dois elementos in-
separaveis, como a obra de arte e seu criador e portanto de esquecér
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que inelutavelmente ambos sao situados no tempo e no espago, isto €,
historica e sociologicamente. Veremos entao que "escola" € uma nogao
que se refere primeiro ao conhecimento do homem - seria mesmo  mais
apropriado falar sempre em "geracio" - e depois ao da obra de arte. E
que surge quando um determinado grupo de artistas sofre um mesmo con-
dicionamento exterior, que vai gerar no entanto obras profundamente
diversas, apesar de eventuais semelhangas formais, porque a obra de
artes sO nasce da experiéncia individual e porque os individuos -
Aleluira! - sdo diferentes entre si, mas que pode ser considerado glo-
balmente gragas a esta unidade de seu condicionamento e a sua fideli-
dade 3 constante de toda posigdo moderna, o bindmio destruigdo-liber-
dade. )

Colocada assim a questdo pode-se avangar um pouco e verifi-

car que embora seja inadmissivel a pretensao de justificar a existén-
cia do cinema foram sempre dados pelas escolas, o expressionismo ale-
mao, as sucessivas "avant-garde" francesas, 0s russos, O neo-realismo
italiano e hoje a "nouvelle vague”, francesa de novo. E que os grandes
cinema8 sem escolas, o americano, o ]apones principalmente, e a rigor

ec® e g,iRgl r. f céngd itu-
de éue del evolug uis o de Di ito
en godg, t equivale a 1th\ay: a te-

se, sem duvida a etapa mais importante do processo, pois € aqx.e a que
o impulsiona em du'egao_' intese. E’ora a antitese nao possua em

sz uma ,ra do d exxs 1:, ex).st x s;a da, como relativamente o
pode o se r"t mais nobre atividade
ru c}n o

terd que ser forgosamente um cinema antitético, revoluciona’rio e mo-

n u1 ame o total, talvez, mas

que ainda nao existe

derno no sentido que lhe dad Luc Moullet, isto é, que ndo recusa aqui-
lo que é que "reconcilie 1'homme avec le temps qui est le sien, avec
ce monde que tant de plumitifs constipés prennent pour un monde en
crise - et qui, souvent, sont mal placés pour le juger n'en connais-
sant point d'autre - un monde qui crucifie 1'homme"

Nao é impunemente que as escolas citadas sejam sempre jo-
vens cinemas, hoje ou ontem, alemaes ou russos, franceses ou polone-
ses. Sao sempre jovens os grandes movimentos. A uUnica solugao e sal-
vagdo para o cinema brasileiro é a juventude. )

Logo, a "bossa nova" é a nova religido, e Glauber Rocha o
seu profeta, pois foi o primeiro a colocar publicamente a questao
numa perspectiva extra-regional, a sugerir a necessidade da articula-
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gao dos diversos esforgos e de um sistema de concretiza-los em filmes.
E a distinguir, embora com a arbitrariedade inerente a uma distingao
desta natureza, as duas escolas jamais surgidas no cinema brasileiro,
que domina a "bossa nova" e a "bossa novissima". A primeira seria for-
mada por um grupo de diretores que variam entre os trinta e trinta e
cinco anos, ja responsaveis por longas-metragens, e a segunda por to-
da uma nova geragao que agora comega a surgir, cuja idade varia entre
os vinte e trinta anos. A distingao, embora os contornos nao sejam to-
talmente nitidos, existe. Pode-se claramente identificar o grupo de
jovens realizadores que comegaram a dirigir por volta de 1953, Khouri
e Ileli por primeiro, respectivamente com O Gigante de Pedra e Amei um
Bicheiro, denotando um novo "approach"” com o cinema, proximo daquele
que hoje espraia-se por todo mundo, e bem caracterizado no jovem cine-
ma francés. Sucedeu-os Nelson Pereira dos Santos, Que seria mais tar-
de o unico representante desta geragao a ter o Rio como centro de ati-
vidades, e depois o grupo paulista, Galileu Garcia, Roberto Santos,
Cesar Memola Jr. & Carlos Alberto de Souza Barros, Rubem Biafora e
r1gue1r1nh Ngtto Pode -se querer ver Ja os rerlx cios desta escola
na a 1v1 rea 1 e[Rodolfo f r Am!gt

ue o ano qc afam ,
1mpe3?'J i smo™blo inM

dem:ro da acepgao que escolhe 0s_para o te o “"escola". Alias uma sim-

: ples observaqao é necessaria par render se cont.a dos reais liames

existente eftod s“t& ea i s, mais forte é o
de sérem to JF]. c\\!&i as| e i e este primeiro
c1 1 t e em generos me-

nores, como o documentdrio, minimos, como o filme publxcxtatxo, ou ab-
sorvido por ocupagodes paralelas ao cinema. somente Khouri e Pereira
dos Santos mantiveram-se fazendo filmes. Excetuando-os, e a Trigueiri-
nho ‘Netto, que apenas acaba de terminar seu primeiro longa-metragem,
todos os demais continuaram a viver das gldrias - que gldérias houve!
- do primeiro filme. Nio devemos lamentar por algo acontecido, o unico
‘mal verdadeiramente grave € ficar parado. Nenhum destes diretores es-
td definitivamente perdido para o cinema brasileiro, todos aguardamos
impacientes que abondonem esta improdutiva disponibilidade. A evolu-
Ggao, impassivel, continua, e & mais proveitoso, em vez de ficar a te-
cer consideragOes sobre a tenacidade desta escola que poderiamos de-
nominar "paulista", ou de analisar as circunstancias que a impediram
de sobreviver, constatar a sua superagaoc enquanto movimento e voltar
nossos olhos para um outro que comega, mas ja comega, a aparecer em

.23



todo o Brasil, levando portanto a indiscutivel vantagem de ser menos
limitado regionalmente: a "bossa nova".

Definir "bossa nova" € ocioso, ou melhor, é "bossa velha".
Para aqueles de espirito mais aberto, que sabem que o mundo nao comega
e termina no cinema, aconselharia a tomada de contacto com o génio de
Juca Chaves ou Joao Gilberto. Para 0s outros eu nao aconselharia nada,
pois quem n3o tem o espirito aberto € considerado definitivamente inca
baz para compreender o que & "bossa nova". No terreno cinematografico
o novo movimento pode ser apreendido através de algumas de suas manij
festagdes. Além do fator caracterizante da idade, o trago comum mais
importante é a significagao que tem a cultura cinematografica, na for-
magao cinematografica propriamente dita de seus membros. Na escola
"paulista” ha um certo equilibrio entre o3 diretores formados na in-
distria, como assistentes geralmente, como Galileu Garcia, os dois
Saﬁtos. Roberto e Nelson Pereira dos, de um lado, e Khouri, Memolo
Souza Barros, Biafora e Trigueirinho, de outro, que tiveram como pon-

to de-‘artida a cultura cinematogréfica ou ‘ém sua visdo filmica ex-

nt ufs jpos a' tr t} S8 quase
totalx te qao ora d 1a, ritica, rc ne-
J no al. P é\a W co-

lheita do grande surto cultural—cxnematoqraﬁxco iniciado no Brasil no

segundo apos-guerra. Isth perfeita#nte reconhecivel nos trés grupos

?.Sos a nhov, aiano e o paulista.
f carioc n o lﬂp o Clube de Cinema da
aculd FEifloSofi endo ‘con q te rtemente influencia-

o pela personalxda e de Pl).mo ussekind R a, inclusive através da
agao de Saulo Pereira de Mello, "bossa nova", que por sua vez associa
o grupo a célula-m3e da cultura cinematografica brasileira, o Chaplin
Clube exerce-se ainda através do contacto dos jovens cariocas com Ma-
rio Peixoto, e da influéncia de Otavio de Faria na formagao de Paulo
Saraceni. Além disto é inegdvel que a criagdo de um grupo bastante
coeso, deriva muito do ambiente de ebulig3ao cinematografica criado na
ex-Capital apos a fundagao da Cinemateca do MAM do Rio de. Janeiro e
das grandes retrospectivas que promove anualmente. Ha a assinalar
também a participagao do grupo carioca na ensaistica cinematografica
publicada periodicamente no Suplemento do "Jornal do Brasil".

Ainda no proprio SDJB é que podemos entrar em contacto com a
_Principal manifestagdo tedrica do grupo baiano, através das colabo-
‘ragoes de Glauber Rocha. Sabe-se no entanto que o grupo baiano desen-
volve uma poderosa agao na critica cinematografica de Salvador, e que
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0 mesmo é oriundo do Clube de Cinema da Bahia, cuja atividade data de
dez anos e confunde-se também com a do critico Walter da Silveira,
cuja figura encontra-se na génese do grupo.

E em Sao Paulo porém onde a presenga da cultura cinemato-
grafica estd mais estreitamente ligada a formagdo da  “bossa nova",
nao soé porque. nesta cidade se mantém ininterrupta atividade cultural-
-cinepatografica ha jd vinte anos, mas porque sendo também o local on=
de a mentalidade industrial referente as coisas do cinema se encontra
mais cristalizada, a vocagao antitetica da "bossa nova" a conduz para
a atividade tedrica. Em verdade o gruéo paulista desenvolve sua ati-
vidade a sombra de uma organizagao pura de cultura cinematogriafica, a
. Cinemateca Brasileira.

As noticias sobre outros grupos sao mais vagas, mas de qual-
quer maneira sabe-se que em Minas desenvolve-se uma continua atividade
em torno do Centro de Estudos Cinematograficos. A vitalidade mineira
ja nos deu a falecida e excelente "Revista de Cinema" e o contacto com

‘Schubert Magélh3es, que esteve muito ligado ao grrpo paulista. No Sul,

rﬁ ndé b } rQ daﬁ
J‘ Yetds

A tencxa ?
de

tecendo alguma coisa, alnda que a inexistencia de uma producao local
seja esencota]ante, gragas a_p(; o do Clube de Cinema de Porto Alegre

e do ine-club eo nfessional™ que este
cons a asﬂf r;) : “bJé;n vistica".

\e’m is|si n1f ati nd, est@gio atual da
"bo ova™ é @J egd" d&sde a pr

S. Paulo estes resultados traduzem-se ainda teoricamente atraves da

rs ectiva

zir ltados. E se em

aparigao da revista "Delirio" ou na atividade critica de Jean-Claude,
no Rio ou em Salvador eles s3o de ordem concreta. De fato, em Salvador,
n56 s6 ja foram produzidos Patio, Cruz na Praca e Rampa, mas trata-
-se da realizagao de Barravento, longa-metragem produzido e dirigido
por Glauber Rocha. No Rio é onde a "bossa nova" foi mais fecunda, pro-
‘duzindo além de ensaios como Q Maguinista e Caminhos, um documentario
de altissimo nivel, logrado nao s6 como documentagao antropoldgica,
mas principalmente como criagao _poe'tica, Arraial do Cabo. E Joaquim
Pedro, que ja chamara a atengao com seu Gilberto Freire & Manuel Ban-
deira, vem de terminar um média-metragem, de ficgao, com atores pro-
fissionais, ur Gato.

Mas como a identidade entre os varios grupos € somente de
tipos de aproximagdo com o cinema, eles possuem atitudes e concepgoes
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muito diversas entre si, o que nao deixaria de ser simpatico, pois di-
ferenciagdo é sempre muito mais rica que uniformidade, se por vezes
estas divergéncias, muito brasileiramente, ndo escapassem de um nivel
intelectual e degenerassem em querelas pessoais. Isto tende a retar-
dar a tdo necessaria articulagao dos varios esforgos e mesmo a impedir
que a "bossa nova" concretize a importancia de sua condig3o numa es-
cala nacional. Evidentemente sera dificil conciliar o irracionalismo
lirico dos paulistas com o racionalismo realistico dos cariocas, ou
convencer os baianos da capacidade de uma cultura cosmopolita ser pro--
fundamente brasileira.. Ou ainda convencerem uns aos outros que o exis-
tencialismo de uns n3o esconde irremediaveis tendéncias fascistdides,
ou que o marxismo, muitas vezes superficial e terminoldgico, de ou-
tros, ndo os levara a cairem na imbecilidade comunista. N3o serd po-
rém tao dificil obter um pouco mais de confianga mitua, indispensa-
vel para a uniao dos esforgos, sem a qual correremos o risco de perder

mais uﬂr vez a oportunidade de termos logo um cinema bra511e1ro. Nao

e n:ces a;lo ue m.n uém yest ]a de acordo cc’n 1 a Slca isa

er rgment dls vel e o a ed em in r!ﬁe da
usc s foutr s sis 1ve capac ho m! r=
E!!!a, ia lar=Se, rre1 ou

os caminhos.
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