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FRONTEIRAS DO INFERNO

Bste é o terceiro filme de Walter Hugo Khouri, e aqueles como eu
que em mateéria de cinema brasileiro EEgaxam passaram de uma in-
transiggncia e de uma exigéncia total, a um estado em que o simples
fato de um filme ser realizado serie e conscientemente mxzkExid=
Bx em vez de ser encarado como um minimo necessario passa a ser
uma qualidade rara e excepcional, podem regosijar-se. Afinal de
contas ninguem Bega a Walter Hugo Khouri esta seriedade, esta von-
tade de acertar, e muito menos a consciencia do que esta fazendo.
Mas para mim Walter Hugo Khouri € mais do que isto. Fle & cuktura,
sensibilidade, inquietagao, inteligéncia e talento a servigo de
um enorme amor ao cinema. B a escasses de tudo isto @ tao grande
no cinema brasileiro, que mesmo um filme como Fronteiras do Infer-
no, sabidamente realizado num esquema comercial e com grandes li-
mitagoes materiais, adquire uma 1mportan01a que em XEMEEE circuns-
tan01as normais nunca poderia ter.
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a01onemos este 1lme com Estranho Encontro, a experlen01a anterior

de Khouri. E partlndq-f ta relaga a primeira constatagao que te-
mos a fazer e que houveq]ga 1nvers 0 e as corresponden01as do

autjor (\ A on t EXAXPAXEEXAXXEEXX X

(:1 c dﬂ' cg‘ti a ofiri ndrrar um drama que
pldici ‘iﬁi;l' a e so depois do filme
estar concebido e que procurou:se adapta—lo as necessidades do pﬁ-
blico. Era o que poderiamos chamar de cinema necessério, concebido

e realizado mais para satisfazer o autor do que o pﬁblico. Frontei-
ras do Inferno veio pelo caminho oposto. A ideia pré-existente era

a de fazer um filme para satisfazer antes que tudo o publico. Khou-
ri recebeu como material bruto um fato, um local e um tom, isto e

o filme teria partir do encontro de uma enorme brilhantes, num garim-
po da fronteira Brasil-Bolivia, dominado pela aventura e pela vio-
léncia. Partindo daf, tendo ja um esquema adaptado as necessidades

do pﬁblico Khouri tratou de incutir-lhe a marca de sua personalida-
de, procurando fazé-la o mais profunda p0551ve1 Em lugar de redu-
zir 2 historia a um esquema ativista sem maiores consequenc1as, co-
mo acredito seria a idéia inicial dos produtores, Khouri procurou
aproximar o filme o mais poss{vel do que eu creio seja o género que
lhe ¢ mais cado, o drama psicologico, com acentos ¥¥%Z&X liricos, tra-
gicos, sadicos e macabros. A diferenca e facilmente percept{vel...



Mas isto nao prejudica em absoluto o filme do ponto de vista
do estilo, pois & marca de Khomri esta tao visivel em Fronteiras do
Inferno como no Estranho Encontro. No fundo o mundo de Khouri perma-
nece o mesmo. Estamos em presenca do pessimismo, da frustracao ine-
rente a condigao humana, do emor misgyo de ternura e odio e do panteis-
mo. Por outro lado o clima de violencia do argumento permitiu-lhe a-
centuar os toques de sadismo e de gasto macabro, como por exemplo o
caso do personagem acorrentado como um animal, ou a presenga do es-
queleto na casa onde se esconde a filha do garimpeiro. Além disso,
BEENX o0 local da agao permitiu um exotismo ausente no Bstranho Encon-
tro e #® um erotismo apenas sugerido na obra anterior. Refiro-me ao
interior do escritorio de Luis Mendes, decorado com peles RExXEZEEaAXX
e esqueletos de cobras, e repleto de boioes de vidros contendo cada-
veres de repteis e de insetos, ou ao personagem composto por Liris
Castelani, especialmente a danca no cabare.

Vamos interromper aqui a comparagao, a fim de que ela. . possa
ser retomada na conclusao.
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alemao e dai o maior merito dos seus filmes. E sempre partindo da
enquadragao, da iluminag!l el da cenografia que Khouri tenta trans-
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na literatura, e este talvez seja seu untt¢o defeito como realizador.

Sendo sempre seu proprio roteirista e argumentista Khouri e XRNERR

respdnsével tambem pela parte literaria do filme, isto e pelo sma
trama e pelos seus diélogos. Em Fronteiras do Inferno, houve, a meu
ver uma sensivel melhora nos diélogos, nao no tocante aoc tom que

lhes foramx impostoc, mas tambem no que diz aos diélogos em si. A pro-
cura de um diélogo enxuto, isento de muitas metéforas,xnxnttnn veic
dar um resultado mais convincente, especialmente popque exigia menos
dos atores. A historia porém apresenta defeitos que em sua essencia
sao de natureza literaria. E destes o principal e a falta de unidade
entre os diversos dramas do filme. Eles sao contados, mas nao e este
o mal. O defeito esta em sujeitar a EX agﬁo a pausas dramétieas, nas
quais os personagens, um por um, assumem uma importﬁncia e uma resso-
nancia humana indiscutfvel, mas independente do todo. Explicitando
melhor, poderfamos dizer que a agao péra, o filme péra, ha uma diver-
génciaxx;:xx para omtra direggo, na qual tomamos conhecimento dos
probl@mas dos personagens, e depois voltamos ao filme. Em sintese, a
trama ¢ desenvolvida em pequenos pedagos, relativamente independentes
uns dos outros. E este o caso do garimpeiro, da dona do cabaréi”da
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