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rs/ CINEMA BRASILEIRO-: A QUIMERA DO MERCADO ESTERNO

Gustavo Dahl
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Cannes dp/vifp | de4ibl, o Instituto Nacional do Cinema decidiu botar

pra quebrar, mais uma vez curvar a Buropa ante o Brasil. Com grande
» A - . - . 3
dispendio de meins e energia organizou ##a vasta mostra de filmes
e ~ T : - r
brasileiros de predugao recente ou ##s, de importancia comercial oum
cultural, sub=-titulou todos, alugou um cinema de Cannes, montou um

stand, contratou recepcionistas, ofereceu os coqueteis de lei e ti-
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rou mesmo uma edigao da revista Filme e Cultura, em frances. Tudo

tendo em vista uma penetragiao em profundidade no mercade mundial.

Com & aval de minha presenga fisica pmsssxdkzmrxxsm no local do cri-

C“* ji f}@ ANRE AT

&. -
caneses, que se regalavam com a boca livre cinematografica. O stand
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alem de servir de pontU‘de encontro'sara 0s bra51le1ros, atraia alguns

p em brasileiroy; A recep=-
es d
ci fo \ BXFABXREXXX

nosso filme em concurso nao tinha sido das melhores,/ Alguns produtorei}

conoegulram realizar pequenas vendas para o Libvano, a Suiga, Peru etc.

Quando os organizadores desta partlcipagao brasileira realizaram o des-
propésito déste infeliz aparato de glérias, desapareceram. O que dExiax
=Ex estava ;}eparado para ser as nﬁpcias do cinema brasileiro com o ci-
nema mundial, foi somente pretexto para um repudio. A boda foi um bode.
E;@¥;H&5descrigao p 5% detalhada deste Waterloo c1nematografico tem so um 6b-
jetivo: demonstrar a ignorancia, a irresponsabilidade e o provincianis-

-~

mo com que sap tratados os problemas do cinema brasileiro.

nowd v
Em 1964, Q(é‘i'rﬁma Py irrompeu com forga no panora=-
me mudix mundial do cinema. Vidas Secas e Deus e o Diabo na Terra dg Sol

em Cannes e 0Os Fuzis em Berlim imiunham um respeito e conquistavam um
——————— ? % 3
prestigid®maior do que tudo que }mhe-vindseibes em mateiia de cinema

brasileiro. O Cangaceirg e Pagador de Promessag, louvaveis por razoes

vérigb, circulavam ainda na‘érea do exotismo para europeu ver. Aqueles
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4Hﬁﬁkdﬁﬁ;z langavam um estile, uma escola, uma visdo original do cinema.
Davam ao cinema brasileire respeitabilidade cultural. Ate hoje, fizmkwxx
Nelson Pereira dos Santos, Glauber Rocha e Rui Guerra sap #4¢ cineastas

brasileiros #aig g gidoserponédos KXPEEXIE Com grande sucesso de es=-

)
tima, xzxx*ffiﬁés foram vendidos mundialmente e-distribuidos nas grandes

capitais. Nas boas epocas do cinema de auta;

/

tores que pudessem ser langados como ® "ultima moda" nos cinemas de ar-

a procura de novos dire=-

te de Paris, Londres ou Roma era afanosa, e o cinema brasileiro entrou
por esta brecha. Entre 1964 e 1968, quase todo filme brasileiro de ni-
vel cultural conseguia uma penetracao no mercado externo. Rui fimmxxx e
Glauber, inclusive, gudéidll se langaryz;mo diretores no mercado mundial.

Todos tes sucessos se restringiam porem a grea cultural, isto e, aos
& Y f

telev1soes e 0s mercadoiado filme de_lrte. Quando em 1968, Paris e o

dﬁfﬂejfl a. qu ~ 2"‘ ltura e fazer a revo=

luga p}‘gr ;Ide aj ;lo ntir!!s‘ pelo cinema brasilei-
‘ ~

u n is naop cabiam as preo=-

cupacees dos cineastas brasileiros. OXXEXHENAEXAEXAXXE Os cineminhas pa=-
2 Lol : 2 K
risienses(;e puseram a programar velhas comedias americanas ou westerns,

A era do cinema de autor, Admuriento e zEmEiEmtixami® de boa-consciencia,

,.}

estava termlnada. Quem tinha passado esgesx anos.negociando seus fllmes
no mercado esterno gabia disso. Os burocratas, 0S nmiaazuunaa»emmaub 0s
falsos expertéjpreocupados com as picuinhas locais e as disputas de car-
g0 nao se ®avam nem ao trabalho de ler os jornais e revistas estrangeiras,
aonde poderiam verificar, pelo simples exame da programagio, 0 rumo que
tomava a exibigao mundial. E nio sabiam de nada.

Ao mesmo tempo longe da area cultural, o cinema industrial tinha
tambem sua evoluglo. A Italia e a Franga, que desde sempre tentam arran-
car dos Estados Unidos uma fatia do bolo "mercade mundial" reformularam

suas politicas e partiram para uma consolidacap do mercado interno. Du=
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rante Medienrirmie toda a Carga e a esperancga destas duas cinematogrgfias
%6Tam colocadas nos séﬁs organismos de penetragao exterior, a Unitalia e

a Unifrance. E a meta era fundamentalmente o mercado americano. Acontece

porem que nos préprios Estados Unidos houve uma mudanga de atitude,@s#g”

dﬁ%%éﬁgé§é&3 Durante anos e anos, os aﬁericanos carregaram o injustifica-

do complexo de inferioridade de fazerem um cinema popular, sem dimensao

cultural. Depois da guerra, o neo-realismo e a nouvelle vague alimentaram

este complexp fornecendo filmes reuponsavels e sofisticadoss Mas de repen-

te uma onda de chav1nlsmo<:§rreu os Estados UEEEEEJ ligada a propria po-

litica imxmx externa do palsi%@ houve um grande desinteresse pelo produ=
- ~ ~ o ~ :
to estrangeiro, cultural ou nao. Ao mesmo tempo, toda a legislagan prote-
. . s ~ s
cionista dos paises europeus em relagao ao seu cinema comegava a trazer

0 resulzido alme jado: a transformacgao dos habltos do espectador. Tanto na

- q anto n I c a e ou
®is as laficane A@ 1a1i cofo ]mr (1& dos ta-
i ater

interna010nal. 0 filme era produtoigf consumo interno, a venda esterna
:jE

prend ntee § s axexizx de polichinelo
@}f custos no mercado ine

stria cinematografica
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a hlpoges aﬁr davel as
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cinfmaf ame
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forte internacionalmente ¢ a recuperacao de seus custos no mercado inter-

no.14 sua solidificag&o se faz dentro da realidade nacional. Alem do que,
ha que ter presente uma circunstancia historica: o mercado mundial, irre=
mediavelmente na mao do cinema aﬁericano desde o fim da Primeira Guerra
Mundial, so se alterara quando se alterar a situag&o de primazia que des=-
de entao gozam os Estados Unidos. Ou seja a unica péssibilidade de enfren=-
tar o gigante da industria norte-americana em condigoes nao intelramente
Aoy e vnre
desfavoraveis ¢ o mercado interno, tante *islaggo protecionista
quanto ;:: fatores culturais. Por mais arraigado que esteja nos especta=-
dores de tode o mundo o habito mental do consumo do filme americano, lhes
resta sempre a disponibilidade, a esperancga secreta de que um-dia o sonhOi

organizado que e um filme, fale a sua prépria lingua.
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£ neste quadro que o Govéerno EK¥XEIXEI¥¥Xdecide criar uma empresa
de economia mista destinada a difﬁs&o do filme brasileiro no Exterior, a
Embrgfilmes. Os recursos para esta empresa sao retirados do mercado de
capitais espec{ficamente destinados a produgao. A legislacgao anterior, nu-
ma medida incompleta porem inteligenfe, retia parte dos lucros a serem re-
metidos para o Exterior pelas companhias importadoras de filmes ou pelas
filiaks no Brasil de distribuidoras estrangeiras, obrigando-as a investirem
na produgdo brasileira. Esta medida, EmEmraxmEmxmxigimxi que ja tinha dado
bons resultados em outros paises, tentava atenuar o problema crucial de
cinema brasileiro que € a importagao desmedida e dndiscriminada de filmes
estrangeiros. Ja que o filme estrangeiro ocupa trés quartos do mercado na-
cional, conta com a vantagem de provir de paises Snde se origina a mitolo=-

gia mund!&l Exir de astros e estrelas, Opera coq custos de produgao infini=
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t n m&io s} oftizayjei p do 1n r po) \xr e
nu! dia,j chnstiftuida, 'u peld mengs re nt bu Qae ‘ i o

da industria cinematografica brasileira. O Geverno bra51leiro renunciava

Lroa-parte de que lhe cabil mo impoa*s, devolvia-a as companhias para
q
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e deu seusS lucros. Os Problemas da produgao nao podem ser destacados dos

es que bem lhe aprou=

is teve seus meritos

roblemas de mercado, um existe em funcao do outro e qualquer solucao que
jY 3 ¢ aq q &Mifﬁntgdwl

nao leve em conta esta bipolaridade sera artificial. O erro‘&ﬁ&lﬁb&ﬂv*que
/ﬂahﬁéaut;frepetltb desde a Vera Cruz nap encontrava solugao nesta politi=-
ca de incentivos, mas ao menos a produg&o BEENPXEXER que é quenm aguenta as
consequencias dos vicios histéricos, podia prosseguir XRXXARAEXARXXEIN

Com a criagdo de Embrafilmes, em 1969, foram alteradas a s re=
gras do 3530. 0 fundo constituido pela retencao da remessa de lucros passou
a constit&ir a fonte de recursos da empresa. E embora sua constifuig&o pre=-
visse como finalidade principal a difuysao do filme brasileiro no Exterior,
deixava aberta a possibilidade da emprésa participar na produgdo. Era uma
questao de bom senso elementar: dentro da precariedade do mercado de capi=-

tais para a produgao brasileira, nao era possivel desviar volume de recur-

~ - « ~ p: £
sos tao grande sem que-a propria produgao se ressentisse. Alem do que res=-
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tava a nogao acacianamente simples que a produgao precede/a difusao no
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Exterior. Assim foi feito e dentro de um critetﬁu%&ﬁs&eade tradicao pxmx
industrial e incentivo profissional, a Embrafllmes concedeu emprestimos

de existencia
a varios produtores e criou condigoesypara uma nova safra de filmes

brasileiros. Ao ver o Governo comprometer-se diretamentelcom o processo

~ ~ . » . . . A,
de producaodf ¥ nao era dificil imaginar que ele che=
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garia a um impasse. O mercado kraxiX¥mixm cinematografico brasileiro esta
L 4 A s > » , o8y
acima do controle de qualquer 1nteressado/ produtor, distribuidor, exibi-

dor, Govérno. O Instituto Nacional do Cinema, para fazer cumprir a legis=-
lagao vig:"ente conta exclusivamente com a ’boa-vontade das salas de exibi-

cao, Ja que a flSC&llZ&g’lO que se faBW necesoarla, embora nao supere suas
atribuicgoes, supera os meios que lhe sao atrlbuldos. Num p%is de dlmensoeu

contine uaiéx como o Bra51l, com regices de dlficik acesso e comunicagao,

F o
CDQI‘ big 0, AMPPEarw - . ’ . ” .
dofprodck ef ne ?wnt uy

clopica. tambem condlgao sine gua non, gem a T7oss.ibn.lidauie de controle

apllcagao da sancao, o ki inutilF'Logo a fraude, emboramkjzix objeti-

]uﬂé v 1“5 f y trn rendas infimas e num
1edojargo s a o’q 1gtoNRo o’>r ugor 6 cap:’ftulo a acrescen-
tar. Nao se culpa ninguem, simplesmente se constata que excetuadas aque-
las excecgoes cujo sucesso ¢ tao grande que nem a fraude acaba,a grande

maioria dos filmes brasileiros tem um custo alto demais para a meédia das
rendas obtidas. Como de outra parte éstes cuétos s@o influenciados pelo
prego da man-de-obra e matéeiia -prima; determinados pelo‘ custo de vida,

pela lei de oferta e procura e pela situagao cambial do Pa.{s, ou seja por
fatores mais fdcilmente verificaveis, so se pode concluir que na relacao
produto/mercado ha uma REfiztEREix anomaliae WW Basta iméginar que
o responsavel pela prestacao ée contas ao Govérno e ao distribuidor ¢ o
gerente do cinema, sobre o qual na melhor das-hipéteses, pesa um fiscali-
zagao esporédica, pa;a ter ideia da precariedade deste mercado. Entrando

para socio dos filmes, transformando-se em investidor na produgao de fil-

> . -~
mes brasileiros, era de se esperar que o Governo sentisse na carne o que
covdareen ~ Qloali oldbeog
os produtores RmxRXInzms sepiesm desde sempre. Fgepiusdas os excessoes dos



que obtem um dos dois ou trés estoures de bilheteria do ano, a amortizacao
do capital investido num fiime brasileiro ¢ lenta e trabalhosa. Os produto=
res jé o sabem e nao se espantam, mas a Embrafilmes se espantou.zﬁéﬁnéédai
é%ﬁ&ﬂg%ﬁqhﬁg?} Alguns bilhoes de cruzeiros investides tardavam em voltar
sem que os produtores pudessem atender aos compromissos assumidos anterior-
mente. Mais uma vez, na prética,zxxlteoria se revelava muito diferente. Os
- 2 A o de una
percalgos de uma mudanga de administracao, as trabalhosasx transigaolm
para outra, alem da nomeacao de elementos que emborax competentes em outras
areas, nao tem a intimidade suficieﬁte com a complexa, barroca, surrealista
e deformada situagdo economica do cinema brasileiro, terminaram por parali=-

-~

zar totalmente a empreza.
China-<x/7«/iaco de gatos, macaco® em loja de louga, g@¥r#AAgi4o cinema bra-

sileiro chlgou a situag&o em que esta. PermaneniF crise industrial, esvazia-

J}lt ra; :sb - de
r a gnap. nea tografi a! pai lid arp o
Go que ela co tra, em to

ma o Se o INC legisla mas g'o tem os meilps de faze£432?prir a lei, de sa=
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dos, sendo consumidos pelax administracgao de um orgao imobilizado. Como i=

do volume de di=-

ros xEXkyEx que origi-

¢20, permamecem para=

deia salvadora, diante da crise que afetou até mmx infra-estrutura consti=-
tuida pelos laboratérios, a administracao atual programol a constitmicao de
filmotecas nas Embaixadas do Brasil no mundo. Dentro do provincianismo bra=-

sileiro que entende de mundo sao o& diplomatas e assim sendo varios deles
A cora e Wd.ua-\}%;» 4,1.«.5&“!/«.

estao no comando da empresa.fﬂiijggfgiéﬂmdafMlnlstros da Fazenda é&@@%ﬁﬂ%&&ﬁ
& EEXAXMBEFEXEXXEEE cstd cada vez mais provendo os quadros da 1giflativa ;
privada, o que prova sua eficiencia e valor como administradores. ;:; o277
pxipxixxnxxnxxxaxixxxngxpxnxxxxin se um diplomata administrando um fundo re-

tirado ﬁxxgxndnxin em ultima instéhcia do produtor brasileiro, guflagwenda
e

e W aofgy constituido a manei-

ra de incentivo fiscal para estimuloe da producgao, decide espargir filmote=

cas pelas representacgoes do Brasil no Exterior, sem ter analisado detalhada=

el 2 . » *
mente as condigoes do mercado mundial e a oportunidade da medida, so a defor-
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magao profissional poderé explicé-lo.

Afinal de contas, um minimo de mundg permitiria saber que o
Brasil e hoje uma cinematografia reconhecida mundialmente. Se éste reco-
nhecimento & mais cultural do que industrial, a responsabilidaée podeser
atribuida a situacfio mundial, mas tambem & nossa industria que ndp soube

»

(ou nao pade) elevar-se a um nivel internacional. De qualquer maneira,

0 boom cigématogréfico mexicano, o italiano, o francés se sucederam aos
éxixtos culturais obtidos por Figueiroa, Rossellini; Godard e aons que
ihe giravam em torno. Isto é, na historia do cinema mm as explosoes cul=
turais precedem e anunciam as explosoes industriais. O cinema novo fun-
cionou nos anos sessenta como catalizador cultural, mas quando passou o

bastao para a industria, esta falhou. Parecé que S0 0s 1ntelectuais her=

mé ticos a!ﬁrmentados pelas flores do estilo e pfla consciéncia do social

r eqea‘n stra'am raPloﬁxﬁ "
nerv’i ci u nxngxzing t&oric uun ad ’

ha mais de dez anos Ja encarecia a necessidade do gbacaxi brasileiro. Ou

g,

se}\ a def‘esa cul tural da un tria bra‘ileira vem a ser feita exatamente
T

tu a >3,
ma. 0

nhado na EErRx afirmacao do Bra511 como economia e na01ona11dade en veg
G 5

po da cultura culta

0, claramente empe=

de comprometer-se com éste processo, se descompromete transformando uma pos=
sibilidade de revitali;aggo‘da produg@o numa tentativa de penetragao num
mercado mundial saturado. Se como cultura uma filmoteca no Bxterior se cons-
titue numa atitude de submissao a valores que ndo Sap nossos, & um mini-museu
para cineéfilos e curiosos, comO»indﬁsgria, atividade econ6mica, um conjunto
de filmotecas se revela uma despeza improdutiva,.nao-amoréizével, dentro do
atual quadro mundial. Se a meta e prestigio, este prestigio nascera muito
mais de mXEX ﬁovos filmes, fortes industrialmente e/ou gEx culturaleménte
consistentes, que da difusao anti-economica -de filmes antigos ou de uma pro-
dugao que em um ano Se torna abislatas:

Com a responsabilidade de deter ao menos parcialmente os meios

de estimular uma cinematogréfia de estimulos culturais e industriais tdo

- r A .
ricos quanto o cinema brasileiro, detendo um capital de importancia dentro



da economia cinématogréfica local, zximkxaiiimns:xnxnnxﬁuxx:xinx;xtzxinx
EmaxidEnisgiaxguaxiguexx dispondo de um aparato burocratico grande e cus-
toso a Embrafilmes se encontra no entanto despida do que mais lhe falta:
uma ideologia cinematogréfica. Esta ideologia nascera do encontro das Rﬁ§51-
bilidades

EEEXXRAREX economicas do cinema brasileiro com as necessidades culturais
do povo brasileiro. 0 estimulo a produgao de quinze ou vinte filmes ja po=-
dem dar o tom numa produgao nacional, ja podem projeté-la em seu mercado
interno e no panorama internacional. Basta definir os objetivos e saber
po-los em pratica. B preciso ter a coragem de fazer Historia, a industria/
c&ltura 01nematograflca brasileira esta ai para ser construida, FHARAE en-—
quanto todos se perdem nos meandros da administragao, nos vais-e-vens das

nomeagoes, na indefinigao do desconhecimento da matéria. 0 Brasil que nes=-

ta decada 70 se langa e se aflrma como potenclal undial precisa de um cine=
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