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De mansinho cinema nove vai virande internacional. Depois des pr3-
mios a Arraial de Cabo, Couro de Gato e avento, € o numero de nag-
go dos Cahiers du Cinéma que publica um artige de Louis Harcérelles.
"Go West, Young Man", onde aparecem misturades o proprio, Kemnedy ,
DeWe Griffith, King Vidor, Tay Garnett e... Paule Cesar Saraceni, Ma-
rio Carneiro e Iuiza Maranh@e. E se a maior parte de artige ¢ dedica-
da aos Estados Unidos - nove paginas, contra uma para o Brasil, uma
para a Argentina e meia para o Canada = o terrenmo é recuperado naeo so
con &8 fptografias de Porto das Caixas e Be.%ggy;a_m, mas pela simpatia,
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iado breve encontre comy o gBrasil e_gs jovens cineastas brasileires".
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se "Taz A ?ﬂ eny e e ens brasileires sao,

en potsncm. os primeireos cineastas do munde", mesmo se depois vem uma

reflexao sobre a distancia a percorrer entre o future e a dura realida-
de. Estéio todos la, Glauber Rocha, "porte~flambeau tourmenté du futur
cinéma nacional", Nelson Pereira dos Santos e seus discipules da "li-
der", Leon Hirschman, "brechtiane endurecide", Paulo Cesar, "admirador
e colaborador de Roberto Rosselini" (???), Ruy Guerra, "versao local

de Ado Kyrou, barbudo com ares de castrista do cinema” e Joaquim Pe-
dro de Andrade, "visivelmente impressiomnadeo pele cinema direto, que
parece decidide a tentar nmo Brasil a experiencia do Free Cinema ingles
e sobretudo a de Leacock nos Estados Unides". Da bossa velha o Gnico

citado & Anselmo Duarte, justamente para evitar qualquer equivoco e



’2-

precisar que "com seus quarenta e dois anos e sua palma de Ouro, €
considerade, no Rie, come um simpatice fossil" e relatar, sem malda-
de, a receita Duarte de fazer filmes para festivais. Noo ¢ de espan-
tar a omissao. Enquadrade Anselmo céne talentoso artezao, excetuado

o cinema nove, nem que fosse somente porque é nove, o munde manifes-
ta un profundo desinteresse peie restante do cinema brasileiro, asso=
ciando-0, nao sem muita razao, ao cinema mexicano e ao cinema argenti-
no pré-~Torre Nilsson. Se realizarmos o atrazo permanente em que se en=

centrilf cinema brasileire em relagao ao cinena mundial, este desinte~
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écsse tipo os mexicanos j ebtinham ha quinze anos atras. E mesmno nos-—

r an es, sao feitas porque
Q?;:Ei 0 eir ferencias expressionis-
a nessa sub-cul tura,

que mesmo em seus bons momentes (Pri- s, Hoites de Circo) conserva seu:

anacronismos, outre porque guarda a estrutura industrial, o tom, a fex-
ma ¢ a semente do cinema de papai. 0O resultado e que &s pessoas que
nao sabem dessa coisas, e mem tem porque saber, nesse'cinena velhe da
a estranha impressao de um cinema fantasma, anterior a um sub-desen-
volvimento concreteo, presente, real. Seus filmes, que poderiam ser
projetados numa Marienbad cabocla, tem o ar e o jeito de testemunhos
de uma civilizacao extinta, o sabor de po que recobriria as vitrines
inexistentes de um museu imaginario. 0 absurde, contude, nao ¢ proprig

dade privada do cinema velho. Os espectadores europeus chocaram-se com

a inutilidade fundamental de Os Cafagestes e Assalto ao Trem Pagador.
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Para eles sao filmes que j& foram feitos, sdo meog¢os Que nasceram ve-
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lhos.ss Como explicar-lhes que no cinema brasileire o que nao mata ,
engorda.



