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Introducao

" UIRA,' dltimo longa-metragem de Gustavo Dahl,

foi realizado em co-pri")”du';éo com o Departamento de
.. .Emissoes Culturais da TV Italiana, dentro de. uma série

.-.de filmes' latino-americanos feitos por seis diretores;do

‘,_._.Brg'sil%-paﬁﬁicipai?‘am Joaquim Pebdrjo de Andrade com ''Cs =

... Inconfidentes''""e Gustavo 'Dahl

O filme foi feito em 16 mm, negativo em

f f;.:(Eastman Color,’ amphado para 35 mm na Italia. Foi fil

_mado no Maréﬁhao, na c1dade de Sao Lu1s e arredores,

.e na arldem, Tapu, durante os meses de outubro, novem

bro'g dezembro de 1972
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tes, para os: ‘alifios 'do eurso de C1nema Brasileiro.

presente texto nao foi revisto pelo a_uto_r,

cyen B estéria é real
acontecida em .1939, documentada
nos jornais da época. A proposta

do film?e;’era a de ficgao antropo-

16gica, Mas 2 medida em que foi "

sendo",‘l-,f,,eito foi despencando- e eu
deixei mais para o lado da ficgao
do que para o da antropologia.

O fato de ser co-

producao italiana nao me limitou, ao
contrdrio me deu uma grande liberda
de, realmente fiz o filme como bem

entendi. Quando a TV Italiana procu-

rou-me pedindo alguns argumentos -

" é importante frisar que na Itilia se

interessaram muito pelo . ''O Bravo

‘Guerreiro'' - eu j4 tinha um a res-

peito de um massacre de escravos



em Vila Rica; mas houve problemas
por ser considerado violento demais.
Tinha também o argumento de ''Uird!
que deixei por 14. Voltei para o Bra
sil e comecei a produgao de um ou-
tro projeto, c¢hamado ''As Bandidas!
destinado a um consumo direto pelo
esté
Uiré re
do

2

grande pﬁblico; que é o que
me interessando atualmente,
petia um certo esquema cultural
qual eu estava em transi¢cao de sai-
da, mas como ele aconteceu primei
ro, eu o usei para fazer algumas

experienciils que estavam e interes

él

que é o lado que atinge, -l
grnan

ﬁe dl% 5e1 df\

do de um certo tipd de cinema, que
eu tenho vontade de fézer e que se
faz pouco dentro do cinema brasilei
ro. Macunaima, no caso & um belo
exemplo, mas a transagdo alegbrica
dele j& € um pouco estilizada .
No inicio do filme
na parte india, h& voluntariamente
um descritivismo de costumes, mas
num certo sentido bastante telegra-
fico: como & que se fabric':‘a a fari-
nha, como se faz um- timbvé. Modes-
tamente h& acenos do que seria um

""approach’ antropoléglco mas que

também fiao é sé isso! hd uma es-
pécie de sobrevivéncia de um certo
tipo de filmes, dos chamados filmes
exdticos dos anos 30, de ''Tabu'',

de ''Sombras Brancas'!, gque come-
caram,

do os héb1tos

sobretudo ''Tabu''descreven
para depois a estdria
do personagem virando romano. Ago
ra aqui, a ngor em certos filmes,
héa "afmidades culturais'', certas pla_
das, como a sequéncia e/o tombo na
loja, ou 4 dos mendingos. No meio
do filme, tem uma veia 'melodramé

tica que f.o1 inclusive cr1t1cada

Itatta ) mas’ eyao\qu yuma ra
IL@-A i
el

cher
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drjma. Ao mesmo tempo, quandc en

i

num nivel de compenetracao,

s brancos vem devagar
a pitada cdmica. O fil
ria, continuar todo
que
quando eu tinha vontade gostava de
quebrar. Isso nao € uma prética no
va: em '"Terra em Transe''tem ca-
sos assim com o descenso de Mo -~
desto de Souza.
‘Mas a introducao do

humor do melodrama, digamos de

_ Vicente Celestino, para mim sao

coisas novas, em fungao evidente e

das coisas que eu fagp . Sao poucas,
mas sao as que d& para fazer,
Conversando com al

guns amigos nao brasileiros sobre
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> iilme e '+ me disseram que esta - defende. O cinema brasileiro tem

\,
seun esperando um filme sobre a ao b-ftfs.mo tempo uma nostalgia e um

ragédia de uma raca, um filme em medo d.'e, O plblico tem uma.gran

‘_om maior, sobre o mundo. E o] de fome h\lJirismo, de atetividade no

jue se vé & um filme sobre pessoas, cinema brasii iro.
sobre um pe rsonagam Mag eu exa- Y povo é extrema -
mente sentimental. "'ao hé porque en

qda

tamente sabia o que gueria, era tra

de cobrir isso, é someniy; um dado

tar a iragédia maior num tom
’ natureza da gente, um G1do nosso o¢
Ges)

(...) Quando pensei

camara,

C que eu gueria , mo cuitura,

nac era dizer coisas sobre ¢ gue

vamos cenvencionar ¢ amas de tra no iiime, achei imediatament: que ele

dada toda situacao de

india, tinha que ser indio, o maximo possi

vel.

. Do ponto de vista do

=, A s
e, ItRiia, g0
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vivegcom os indios percebe o que real

SHalp

nte, a gente sente co

cfo, a pesca, por exem
tes para eles. Indio

aone; iy

e a gente sente gueede vai
repetindo e vai murchando. . . a
gente sente ¢ drama, jnas sem entelz
der ¢ que & um clima de emocao,
Era se desiccar da &rea conceitual

para a emocional. No fundo, uma

tentativa de dar o recado,

§85:5

comegar
e na pior das hipéi=ses com
conceitos wr pouco mais elabora-
mais concretos,

Lo )

{(...) o lirismo &

dos, um pouco e

nos abstratos,

aguela coisa de que a2 genite mais

s6 pensa em comer, é a festa para
eles. O problema das relagoes econd
micas, foi colocado muito pouco. Tem
um2 cena em que a india diz: agora
a gente s6 come carne quando paren
te di... E incrivel como a comida &
a farinha que
wio por
todas as familias e distribu’l2s igual

proy ~iedade coletiva ,

a india bate é feita em ; ..~

mente por todos os habitantes da al-

deia, trabalhem ou nao, mogos ou

velhos. E quando h& caga, ela tam-

bém € distribuida, embora quem ca-
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¢a tenha o direito de -‘ﬁ;\ar com a
melhor parte e de homen:vear os
outros. '

fu optei por aisr
branco, levandc em consideracio
que, seria dificil! fazer um fndi>
representar; e também porque eu
queria dar uma diferenga entre o
Uird e os outros indios que o cer
cam,

Uma das primeiras
perguntas que surge diante dessa
estéria é: por que, exatamente es
se indio fundiu a cuca e caiu em

melancolja, quando toda a tribo

pa ador v
3;6? st@va ?
WJ mJe

do filhc. A morte, para ¢ indio é

=

“

a coise; coiidiana, se choralum
certo o,'lue

&
—
s r\ e)e

se fala mais nisso. Entao, o caso

SgF i

dele € limite, e eu achei que fa-

»er com ator, assentuaria a dife

renga, a estrangeiridade do Uira
no meio dos outros indios. O ca-
so dele & bastante curicso, e po-

deria ser defirido em antropologia
como uma crise messianica indi-
vidual. Inclusive, o traijeto que
Uird faz para o mar, & feio por
grupos inteiros. & pouco tempo
teve uma noticia de um grupo de

indios g 'uranis, que tinham .7
g

oi ar

te, que acha que & mesma coisa,
panso stou mais humilde .
i u révo éu eiro tinha uma A&nsia,

do Paraguai, e caminhado até Para
i, com um lider dizendo que iam
para uma ilha e acabar com o so-
frimen‘o. O fato desta crise ser vi
vida ind"widqalmente e a individuali
dade como caracteristica - é ao
mesmo tempo, nzo ju‘stii,\cada, mas
iluminada pela landa da india Mara
\

b4, ou do indio Marabé4 , qu't\’ é& o
indio louro, é o albinc na soéledade
negra, além disso. o aior branco
faz acentuar o lado ficcional da
mas di

mesma, nao tanto isso,

uma iebrada no lado do docume.

tdrio, com uma pitadinha de ficce-

4 o od d'?(. oi ’Tidaf n
filewe | & Bm ..L)

r et \J ¥ )Me (- o]
Bravo Guerreiro,

o
ge
u

apesar de ter

uma vontade de decifra~ certos me
canismos muito complexos; de trans
formar, de virar uvma dramaturgia,
usando a politica como maiéria bru
ta. De qualquer mancira, €& uma mu
dan¢a fundamenrt2®. Mo Bravo Guer-
reiro , o que erz coliocado em ques
tao, era uma cert2 politica partida-
ria, uma certa organizacao, um
certo regime, urma certa particip=
¢ao politica... no Uird, o que ¢ o
lozado sao os vaicres desta socie

dade , quer dizer, nao adianta mu-



dar o regime, se nao se muda os nao tem jeito''. E decide aceitar o

__valores., . P caminho usual, que & a morte. (...)
O que estd em ques Para esse tipo de

tao, hoje em dia no mundo, & a cul filme, considerando de ''arte'' nao

‘tura ocidental, é a maneira de orga tem cabimento investir em doze co-

-nizar a producao, € o tipo de rela- pias. Ele tem de ser langado em

¢ao com: a natureza, com a morte ; poucos cinemas um ou dois. onde as

tudo isso conhecido como cultura pessoas estejam habituadas a.certas

.;ocidental que deu no que deu dai o coisas, ondé haja um interesse por

caos montado. - um certo tipo de cinema brasileiro .

: Nos dois filmés i Agora, independente disso,: eu pao sei
trata-se da estdéria de. uma queda , qual vai ser a reagao do plblico;
de uma marcha inclutavel de um acho também que, dependendo-da- dis
guerreiro, es diregao a propria tribuigao, o filme pode ter uma exi-
morte. 9 _gu é ge
no U1énoq ) fﬂﬁlr
. tal e

mo um clareamento, uma anulacao, passar no Cinema I, Belas-Artes, mas

ansforma 2o em luz como de ver comq é que reage um piblico

@ a fnu Kmu em porque é da rea-
p rSona} s ~ao vgi i for ar o ''jeito que eu

dissolvendo em luz), mas como pas quero fazer cinema'' .

sagem; o personagem continua na Voltando a falar de
sua trajetéria, s6 que no lado de mudangas, ''O Bravo Guerreiro'' e
1l4. A vida n3o era mais suportdvel em alguns filmes da mesma linha co-
para Uir4d desde o comeco; no fundo mo '"'Desafio'!, '"Terra em Transe!'' ,
ele passa o filme todo em surssis. o que se sente muito & a irfluéncia

C suicidio dele é evitado pelo pajé, nfio de um cinema europeu, mas de
pelas terapias conhecidas locais uma certa concepc¢fo colonizada e colo
fazer 2 guerra, ou queimar a casa. .nizadora de cinema, um=z ceria estéti-~
Vias ele permanece em vida s6 en- ca de.cinema para um ptblico delermi
guanto estd em marcha: no momen- nado, era o problema dcs-filines para
to em que ¢€ recolhido, em que pra iniciados - coisa muito forte em certos
ticamente .tenha atingido a meta, & filmes brasileiros.

- desviado dela e diz ''é realmente No '""C Bravs Guer-
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reiro', eu_tinha'bolado o estilo e

encaixei o filme dentro dele. De fa
to, eu o acho mais uno, enquanto
Uirad &€ um filme mais desigual.
Aqui, eu fui fazendo o filme e di-
zendo: '""Vamos ver depois o que
vai dar'... Tive a Surpresa’  de
ver)
tc ritmo,numa certa severidade de
tratamento de imagem, de uso de
rlanos fixos.

Vendo o cinema

americano, percebemos como ele

se ‘preoc:i)a muito com a eficiéncia,;

com um t1po de"m1se en- scene"de

di ega; ecu
r cur o

mov1mento interno, por m de gran

plahos

rand
empat1a & o anti- Orson
planos

ix0s.

ter quando ha v1ol 1a a ¢
ra ia para a mao, e a sequéncia
era acompanhada de perto. Para
mim, isso transmitia uma certa or
ganiéidade; o fato da camera ter

um movimento humano, era um mo
vimento de sintonia com o que es-
tava acontecendo. E nZo era em no
me de nenhuma idéia, nenhum esti-
lo pré-concebido, era realmente

achando que uma c&mera na mao ,
transmite mais idéia de violéncia .
Esse tipo de coisa se relaciona

com o UirA.

que o filme correu a um cer-

Se ‘pegarmos a’cultu

‘ra dos EUA no século XX, a presen-

¢a do cinema americano é muito for

te, entretanto eles nem falavam em =

cultura. E foi um cinema que impds

realmente um padrao, em'way of life!

€& o verdadeiro cinema politico.

‘No cinéma Novo, a
gente o viu como realmente, ‘o pabli-"
co foi diminuindo, diminuindo. Eu
acho que essa consciéncia nio cum-

priu o seu processo, partindo do -

principio de que um filme & feito para

‘ser visto, entrevistado, assistido e

gostado. Nessa parte, a barra ia; ca
= r

d&¥" vezl mais Ppesando. )

' ‘JJ f1 m’e’dg RP"é-' ‘
rio Sganzula, do Jdlio Bressane, j&

niﬂ%uém via. Esse tipo de problema,

cf88 Jntdir g olno cinema brasileiro,
s 1155 elg g a p sér resolvido, merece

ser trabalhado pelo menos.

Em relagdo 2o cine’
ma Novo, eu pessoalmente botei o
meu revolver na boca em 1968, di -
zendo que realmente falar nfo serve
para nada. Alids, lembro de uma fra
se chave de 'O Bravo Guerreiro!''
que deleitei quando escrevi, onde
meu personagem <dizia ''quem' sabe o
meu falar esteja impedindo vocés
de ouvirem o préprio siléncio''.

Acho que é chegado
o momento de dizer: parem de chorar,
choradeira do in-

de reclamar, com 2



telectual de esquerda brasileiro la -
mentando sua impoténcia.. Impoténcia

de sua ideologia de transformar o

real, Esse tipo de coisa a vida vai

ensinando, a vida e a Histbéria. (...)
MNés estamos na d_é_'

cada. da plena vigéncia da vulgarida

de como 'linguagem consumida econ

sumivel. Neste sentido, eu acho

que o:potencial de vulgaridade do
Brasil é inesgotével e riquissimo .
Cutro dia,
dinho para ver o Cristo Redentor e

vi aquele clés!»ico, que é a bandeja

de borbo eﬁs; Te:
violentas, .-710 agressiyas, queg
aparece

que i’njer um tipo de fotografia l d

cost 1hg EP« n?!a) d
""bom éosto £ Issr'

RO
)
curti e ests bast tth

mas que tem no Bandido :da Luz

no cinema brasi e1ro

Vermelha, muito assim, do ar do
seu tempo que:tem também nos fil-

mes do Jalio Bressane, que real -

mente :acho que:estao pedinde pa-

ra serem retirados do Gueto, das
projegoes de Cinematecas; porque
se isto nao é a ponte, & um pedago
dela no - caminho do cinema brasi-

leiro, em direg¢ao ao seu pablico.-

eu estava subindo o bon-

o \"
velhas, rasg da
f.rd o s "’US\U“W

‘ta-se,

v Y

ALGUNS DOS _CAMINHOS DE UIRA

I/ Da nudez até a nudez.

- .Caminho da natureza e do progresso.

Quando Uir4d é man
dado para fora da primeira prisao.
um guarda o acompanha até vo limi_
te da floresta, deixando-lhe para

vestir umas ! lnas Umas calgas

a oclc)nor
r

ponés subdesenvolvido. As calcas
do gxérda - que aliAs nem chega
dvﬂ; ente um guarda,
( nhando na cena
um papel de polic1a - estao ainda
mais rasgadas e velhas.O presente,
evidentemente, é carregado de um
significado repressivo: ''Se vista ,
indio indecente... por favor, um
pouco de decéncia.'' Mas ao mes-
mo tempo, € presente mesmo, va

lioso. Em suma, é carinho. Um

~ carinho de branco, um tanto pater

'nalista, didatico. Os brancos sio

assim, tém mania de educar: ''vis
irmao, leve para sua flo -
resta esta lembranga da gente, o
nosso presente de pobre. Sinta o

gostoso do pano sobre as pernas



