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Nao somos dos que sequem o ditado, “amigos,
amigos, negocios a parte”. Para nos, amigos e negocios,
quandc nos surgem de bracos dados, sao amarrados na
mesma trouxa. Uma coisa tem tudo que vér com a outra.

Com esta ncrma de pensamento e a¢ao, Lrocu-
ramos a firma EKastrup para propor aos seus dirigentes
um negocio de amizade. Aqui e la, lemos pela mesma car-
tilha. G entendtmento seria, como o foi, imediato e espon-
tanzo.

Editariamos num numero especial sobre a sua
organizac¢dao. Pare comemorar o seu 33." aniversdrio, ndao
dava tempo. 4 um més do evento, era impossivel prepa-
rar matéria para um exemplar comgieto. Mas ficou a
wdéia, que frutificou. O jruto € a presente edicao.

Nao se cogitou de fazer kistoria sobre a firma.
Embore ela tenha a sua, € bonita, como tantas outras
empresas que despontaram modestamente, indecisamen-
te, suedamsenie. 4 historia que se contasse por Si, nas
entrelinhas de suas mensagens comerciais e técnicas.

O objetive foi alcangado. Prova-o a leitura déste
exemplar.




Em todos os Estados

Em todos os Territorios
No Distrito Federal

Em todo o Brasil... PDLTR“NAS KASTP[UP

ACRE

Ric Branco
Cruzeiro do Sul
Xapuri
ALAGOAS
Maceid
Mongoaba

Pao de Acgucar
Penedo
Piranhas
AMAPA
Macapa
AMAZONAS
Manaus
Itacoatiara
Parintins
BAHI1A
Salvador
Alagoinhas
Alianca
Barreiras
Caldas do Cip6
Catete
Caravelas
Condetba
Conquista
Feira de Santana
1lhiéus
Itaberaba
Itabuna

Itambé

Jequié

Juazeiro
Muritiba
Paratinga
Remanso

Sao Felix

Sao Francisco
Senhor do Bonfim
Uhbaira
CEARA
Fortaleza
Cajazeiras
Crato

Joazeiro

Sobral
DESTRITO FEDERAL
Brasilia
ESPIRITO SANTO
Vitéria

Afonso Claudio
Alegve
Anchieta

Baixo Guandu
Cachoeiro do Itapem.
Castelo
Conlatina
Guacui
Guarapari
Ttaguacu
Mimoso do Sul
Muqui

Sa0 Mateus
Santa Tereza
Siqueira Campos

GOIAS

Goiania

Ceres

Fourmosa
GUANABARA

Mais de 150 instalacoes,
distribuidas entre todos
os bairros da cidade do
Rio de Janeiro.
MARANHAO

S&o Luiz

Caxias

MATO GROSSO
Cuiaba

Campo Grande
Corumba

YUNAS GERAIS
Eelo Horizonte
Acesita

Aimorés

Araca

Araguari

Araxa

Barbacena

Ricas

Bocaiuva

Bom Sucesso

Cajuri

Campo Belo
Cataguases
Caratinga
Carangola

Caxambu
Congonhas do Campo
Conselheiro Lafaiete
Cristina

Curvelo
Diamantina
Divinopolis

Espera Feliz
fermiga
Governador Valadares
Ipanema

itabira

{tabirito

Ttuiutaba

Jeceaba

Juiz de Fora
Laginha

Lambari

Larvas

Leopoldina

Mariana

Mar de Espanha
Manhuassu

Montes Claros
Muriaé

Nova Lima

Guro Preto
Fassagem

Patos de Minas
Patrocinio do Muriaé
Fedra Azul

Pedro Leopoldo
Pirapora

Piunhi

Pocos de Caldas
Ponte Nova
Pouso Alegre
Retiro

tio Novo

Rie Pardo de Minas
Rio Preto
Sabara

Santa Barbara
Santos Dumont
Hac Joao del Rei
Sao Joao Nepomuceno
£ado Lourenco
Sete Lagoas
Teophilo Ottoni
Twcantins
Tombos

Uba

Uberaba
Uberlandia
Vicosa

PARA

Belém

Braganca
Cbidos
Sontarém
IPARAIBA

|Jodo Pessoa
|Cabedelo
Campina Grande
Patos

IEn'anta Rita

| Tabaiana
PFARANA
Curitiba
I.ondrina
Paranagua
Fonta Grossa

| PERNAMBUCO
Recife
Alagoianha
Bezerros
Caruaru
Garanhuns
Goiana

Gravata
Jaboatao
Limoeiro
Nazaré da Mata
Pesqueira
Petrolina
Pojiuca
Timbauba
Vitoria de Sto. Antao
PIAUI
Terezina

QOeiras

P’icos

RIO BRANCO
Boa Vista

10 DE JANEIRO
Niteroi
Agostinho Porto

Angra dos Reis
Araruama

Eelfort Roxo
Barra do Pirai
Barra Mansa
Rarra Itabapoana
Eom Jardim

Bom Jesus do Norte
Cachoeiro do Macacu
Campos

Cantagalo
Carapebus
Cordeiro

Corréas

[Puque de Caxias
Engenheiro Passos
Imbarié

Itaguai

ftaocara
Itaperuna

Ttavera

Japeri

Macaé

Magé
Mangaratiba
Marqués de Valenca
Marica

Mendes

Miguel Pereira
Miracema
Nilépolis

Nova Friburgo
Nova Iguacu
Oiinda

Paraiba do Sul
Parati

Pati do Alferes
Paulo Frontin
IPetropolis
Pinheiral

Pirai

Porciuncula
Portela

Pureza

(Quatis

Rezende

I2io Bonito

Rio das Flores
Banto Aleixo

Sdo Fidelis

Sao Goncalo

Sao Joao de Meriti
Santa Maria Madalena
Saquarema
Senador Camara
Silva Jardim
Taireta
Terezopolis
Trajano de Moraes
Trés Rios
Vassouras
Visconde de Itaborai
Volta Redonda

R. G. DO NORTE
Natal

Caicod

Mossoro

RiO GRANDE DO SUL
Porto Alegre
Livramento

Pclotas

Rio Grande
RONDONIA

Porto Velno
(zuajara Mirim
Guajar aMirim
SANTA CATARINA
Fiorianopolis
Joinville

Lages

‘Tubarao

SAO PAULO

340 Paulo M
Americana
Araraquara
Aparecida do Norte
Botucatu

Campinas

Campos do Jordao
Cavaguatatuba
Cerqueira Cesar
“ruzeiro

J'ranca

Jarca
“Foaratingueta
Ipaucu

ltuverava
Jaboticabal

Jacarel

Jardinépolis

Jundiai

Timeira

.indoia

T.orena

Mogi das Cruzes
Mcgim rim

Nc¢vo Horizonte
Pindamonhangaba
Pirassununga
Piracicabha
FPresidente Prudente
P.quete

Ribeirdao Preto

Rio Claro

Santos

Sao Carlos

S4o0 José do Rio Preto
30 José dos Campos
Snrocaba

''aubaté

Tremembé

Vinhedo

SERGIPE

Aracaju

{panema

tabaiana
{tabaianinha
Propria

NO EXTERIOR
Lisbda. .. Portugal




Desde os saudoscs tempos do mil rés, a poltrona de cinema re-

presenta puarcela das mais expressivas na montagem de uma casa exi

bidora. Seja por motivar, sempre, uma transagao comercial de valor

nunca desprezivel a época em que é feita; seja por demandar cuida-
dos especiais de fabricagdo, distribuicdo e colocagdo; seja. enfim. por

constituir,

no seu conjunto de unidades, tm

respeitavel patriménio

para o scu comprador ou mesmo para o possivel arrendatario do ci-

nemel.

Sob o ponto de vista puramente técnico, no que respcita a colo-
cacdo das poltronas dentro do salao de projecoes, nada mudou. O ma-
terial é hoje instalado de acordo com os mesmos processos utilizados
hda vinte anos atrdas. Por outro lado, as alteracoes foram scnsiveis nos

demais aspectos que envolveram a

E’ notdério que a evolugao do
conceito de conforto, de com-
passo aferido ao arrdjo e a ca-
pacidade de adawtacdo do ho-
mem, foi paulatinamente abrin-
do novos horizontes no campo
da fabricacdo de po'tronas. dan-
do a estas melhores estruturas

sob o prisma industrial e fisio-
nomia sempre cenovada. Da
primeira  cadeira de pau de

linhas e confeccOes grosseiras,
passou-se as primeiras poltro-
nas anatomicas. ainda com as
sento e encosto
mas jd com numa apresentacao
bera mais agradavel. At teve lu-
gar a transformacao. vamos di-
zer mais radical, pois com ela
nasceu ce fato, caracterizada. a
poltrona brasileira de cinema.
De entdao para ca. fora um ou
outro melhoramento de carater
industrial, muito pouca coisa
mudou. E a prova esta no fato
cdde que muitos dos mociélos que
foran: «bossa nova. nos idos de
1940. continuam figurando nos
catalogos dos fabricantes tra-
dicionais do artigo. Um sinal
evidente de que houve felicida-
de nas primeiras experiéncias
e na sua posterior complemen-
tacao.

E proposito,
que a poltrona com assento e
encosto cle madeira, simbolo em
desuso do cinematografista que
lidera os grandes empreendi-
mentos. que somente cuida do
cinema-show. ainda por
muitos anos uma boa escora da
industria ¢ do comércio especia-
lizados nacionais, e a ferramen-
ta de trabalho in‘lispensavel do
exibidor interiorano. que nao
dispde da condicdo ambiente ne-
cessaria para intentar
¢des de maior vulto.
como 0 nosso, onde 9s marcos
do progresso ainda tém jorna-
das estafantes por vencer
muitas direcOes a poltrona com
as:ento ¢ encosto de
ora deshravando o campo
gem na composi¢cdo do primei-
ro cinema. ora melhorando con-
dicbes clo ja cxistente, ora con-
solidando uma teiceira posigao,
encontrara sempre um merca-

de madeira,

de frizar-se, a

sera

realiza-

Num Pais

em

madeira,
vir-

fabricacio e a venda do produto.

do aberto a sua penetracdo. por
foirca do seu menor préco e de
suas qualidades sobejamente
comprovadas.

Queremos crer que a empré-
sa Metro Goldwyn Mayer, com
a inauguracao do Cine Metro-
Pacseio. no Rio de Janeiro, seja

a precursora da iniciativa de
instalar poltronas totalmente
estofadas em cinemas do Bra
sil. E' de recordar-se aqui, como
fato ilustrativo de bom sabor
saudosista, que a iniciativa foi
considerada temeraria por mui-
tos e debochada por outros,
que subestimavam a capacida-
de cde ter o Rio de 1937 condi-
coes de possuir um cinema com
tal requinte de luxo Firmada,
porém a decisdo, de pronto
pensou-se em importar poltro
nas possibilidade
a margem por im-
dispositivos legais
vigentes e. também pela con-
fianca que os dirigentes da em-
préza depositaram em Paulo
Kastrup e sua entao :P. Kastrup
& Cia. , afinal encarregados de
fabricar e instalar as mesmas
poltronas quc ainda hoje aco-
them, com sobriedade ¢ confor-
to, os espectadores da excelen-
te casa cxibidora E
lembrar-se que a transag¢ado foi
concretizada na base de 1903000
(cento e noventa mil réis) por
poltrona!

americanas,
logo posta
posicao de

carioca.

Desnecessario dizer que a ra-
zao0 nao estava com os descren-
tes e sim com os idealistas. Do
sucesso retumbante do Metro-
Passeio logo nasceram, em Séao
Paulo e no Rio, outras realiza-
cbes de envergadura semelhante

e consolidou-se. no Brasil, a
indiscutivel vitéoria da primeira
versido de poltrona ce cinema
estofada: modélo  Metro .

com cavaletes de ferro fundido
e estofamento em couro.
Alguns aperfeicoamentos ob-
tidos na industrializacio da ma-
deira, bem como o formidavel
desenvolvimento
nacionais do aco, do plastico e,
mais ,da
cha. possibilitaram aos fabri-
| cantes de poltronas um avanco

das industrias

recentemente bo:ra-

paralelo nos seus modélos de
melhor categoria. Forcoso es-
clarecer que muita coisa deixa
ainda hoje de ser feita. ndo por
falta de recursos técnicos in-
dustriais, mas pela impossibili-
dade dos fabricantes bitolarem
suas possiveis realizacdes aos
précos exigidos pelos comprado-
res do artigo. Mesmo assim. ja
foi atingido um alto padrao de
conférto, do qual dispde o fre-
quentador das principais salas
co Pais. Isto quanto a estrutu

ra das poltronas e. vamos dizer,
a infra-estrutura dos seus es

tofamentos. O mais, a vestimen-
ta, o traje com que a poltrona
se apresenta em publico. via de
regra corre por conta do gosto
do arquiteto ou do decorador do
cinema. encarregado de dar-lhe
efeitos estéticos e decorativos
compativeis com o ambiente a
que se destina. Assim, uma
mesma poltrona pode receber
roupagens as mais variadas e
exclusivamente por meio destas.
ciferencar-se de uma outra que
lhe seja estruturalmente idén-
tica. Agora mesmo, para compor
o Cinema Unidade Vizinhan-
¢a , primeira e luxuosa
exibidora de Brasilia. foram es-
colhidas as mesmas poltronas

Kasirup = instaladas por esta
firma no Cine Comodoro, lanca-
dor e ainda unico exibidor do
processo Cinerama em Sao Pau-
lo e no Brasil. Com uma unica
diferenca: estas estao reves-
tidas de plastico listrado cinza-
branco; aquelas, com todo o es-
tofamento e conira-fundos
cor cinza-médio.

Em um  progresso
bastance discutivel. foram fei-
tas alguiras experiéncias com o
objetivo de criar novos efeitos
funcionais na poltrona de cine-
O levantamento automatico
do assento. ao simples levantar
do espectador. foi tentado em
1938 com animadoras perspecti-
teoricas. mas logo abando-
|nario por ndo trazer

casa

na

nome de

ma .

vas
nenhum

| beralidades. o fabricante

beneficio pratico. Pelo contra-
rio, foi e é forte e irrespondi-
vel a argumentacdo que acabou
por nao deixar a idéia ganhar

corpo.
Posteriormente, ainda uma
vez estribados em concepcoes

americanas os principais fabri-
cantes nacionais tentaram a pol-
trona (push-back)
Sob ser um modélo que nunca
chegou a ser fabricado com
perfeicio sem proibitiva eleva-
cao do seu valor venal. nao

recuavel»

Polfrona e cinema

- Evolu¢ao e Mercado

atende absolutamente ao prin-
cipal objetivo que o leigo lhe
confere. maior lota-
¢ado ao cinema do que as poltro-
nas comuns. de assento simples-
mente basculante. Dai o fato de
estar hoje relegada a plano se-
cundario no mercado e*peciali-
~ado e ndo ser cogitada pelos
grandes e experimentados exi-
bidores, donos das principais ca-
deias de cinemas do Pais.

O que mais se possa ter fei-
to, no setor da fabricacdo de
poltronas para cinemas, tera ca-
recido de expressdao comercial
para ser aqui mencionado. Uma
ou outra instalacdo de carater
especial terdao dado origem a
modélos também especiais. em
seguida desprezados por
ibilidade de serem
dustrializados continuadamente.
Nos eventos. atingiram seu uni-
co objetivo: compor de for-
ma extraordinaria um determi-
nado ambiente, cujo realizador
escudou-se tao sOmente no pra-

isto é. dar

sua
in-

impos.

zer e no orgulho de farzer algo
dife."ente e methor, sem bitolar
os seus gastos na escala usual
e o0 que é importante, sem ater-
se a exigéncias de lucros com-
pativeis e proporcionais ao ca-
pital empregado no empreendi-
li-
nacio-
nal dara sempre, quando chama-
do a pronunciar-se, prova de sua
capacidade realizadora e do al-
to padrao de qualidade dos seus
artigos.

mento. Socorrido por tais

0
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EIS A SOLUCAQ!

MOVEIS KASTRUP

para seu escritorio

KASTRUP é uma solucgo para V. porque sdo

mdveis que exercem exatos fungées, sempre !

E sdo funcionais por suas

— linhas modernas,

— planificagéo rigorosa

— uniformidade na fabricacao 7
— e durabilidade ! 1

L4
Garantidos por téda vida, os fvf”".

Mdveis KASTRUP sGo encontrados . A
a qualquer tempo — por mais que
os anos franscorram — Sempre —_—

com O mesmo padrGo, © mesmo

desenho, a mesma construgao.

REETTE

Consulte-nos, sem compromisso

CIA. P. KASTRUP - comércio e Indéstria

Rio — Sao Peulo Belo Horizonte Porto Alegre Niteroi — GoiGnia — Recife Ceruerii
.
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Visihilidade

NON

Cinemas

Construir um cinema luxuoso
nao é problema dos mais difi-
ceis de resolver; dinheiro é
a principal parcela para con-
segui-lo. O dificil, o ¢ue re-
quer cuidados especiais, € nao

deixar faltar. como complemen-
to do luxo, a parcela tespecti -
va e indispensavel de conférto
Esta, so pode ser obtida a base

de ccncepcobes técnicas muito
bem fundamentadas, devida
| |
A
\ i
k |
4
» ? fff <
y R
]
P B 5
| '
v
7 , o
| = ” e e
(0~ ¥ \
Yo A N el
TN LS e
\ < [
@8

mente estudadas pelos homens
certos, para as funcoes certas

Um cinema pode ser luxuoso
e a0 mesmo tempo desconfor-
tavel; como confortavel pode
ser, sem a presenca do luxo
Facil exemplificar: um salao de
projecGes ricamente decorado,
com majestosa boca-de-cena,
passadeiras especialmente dese-
nhadas e assentadas sdbre o
aconchegador moletdao, ar con-
cicionado perfeito. projetores
ultra modernos e poltronas su
per macias, ainda que pareca
incrivel, pode deixar de ofere-
cer conforto ao espectador
Basta que um unico requisito
técnico, tfundamental, nao te-
nha sido prévia e corretamen-
te estudado: o problema da vi-
sibilidade.

Nao pretendemos asseverar
que a visibilidade seja fator de-
cisivo para o éxito de um ci
nema. Quando muito, anima-
mo-nos a afirmar que ajuda na
sua boa qualificagao O que
garantimos, com convicgao, €

Figura 1

0 EXIBIDOR

que, se contrariado flagrante-
mente, o fator visibilidade re-
duz o numero de frequentado-
res de um cinema. Principal-
mente se tiver o espectador
oportunidade de escolher, entre
dois ou mais cinemas exibidores
c¢io mesmo filme de sua prefe-
réncia, aquele que lhe propor-
cione melhor visibilidade Isto
partindo do principio logico,
cvidente., de que quem vai ao
cinema o faz para “ver” o fil-
me, preferencialmente em posi-
¢ao natural de um espectador
sentado, sem meneios de cabe-
ca e espichamento do pescoco.

Desavisadamente, dir se-a que
¢ assunto ¢ pacifico, claro, que
nem citagdo merece. E 0 é...
teoricamente! Na pratica, o
que se vé, O que se sente, sao
incontaveis e impertinentes
cxemplos de “como o problema
nao deveria ser resolvido” E
exemplos fornecidos até por ca-
sas de repercussao nacional, em
cuja construcdo o proprietario,
0 construtor ou o proprietario-




A Visibilidade . . .

construtor gastaram verdadei-
ras fortunas para dar ao es-
pectador a oportunidade de as-
sistir filmes. .. com dificuldade.

O assunto é importante. Tao
importante quanto facil de ser
resolvido a contento, desde que
equacionado como deve ser: em
tempo e seriamente, por quem
tenha condicoes para fazé-lo.
¥ para isso, data vénia dos nos-
sos colegas de profissio, nao
basta ser engenheiro (ou arqui-
teto); como ser engenheiro (ou
arquiteto) nao basta para pro-
jetar, com detalhes técnicos

| na-se comum

bem postos, um hospital, ou um
hotel, ou uma fabrica. Ha que
prevalecer, também, e acima de
tudo, o conhecimento pratico
ca matéria, nao sendo dificil
buscar-se, junto as firmas fa-
bricantes de poltronas, direta-
mente ligadas ao assunto, os
elementos indispensaveis ao seu
perfeito esclarecimento. Ao

S

que supomos (com seguranca
respondemos pela firma Kas-
trup), todas elas estao capaci-
tadas a colaborar prazerosa e
gratuitamente néste particular.

A visibilidade ideal de um ci-
nema depende da conjugacao
de inumeros fatores aparente-
nmente distintos, todos de natu-
reza essencialmente técnica e
que devem ser considerados ao
tempo do ante-projeto da obra,
ou mesmo, e preferencialmente,
por ocasiao da escélha do ter-
reno a ser edificado. Por des-

| prézo a éste procedimento, tor-

0 aparecimento
de obstaculos dificeis de trans-

entdo a surgir e nasce a pri-
meira solucao acomodativa, que
provavelmente encabecara uma
série de outras subsequentes.
Costuma ser assim!
*

Entre os varios fatores que

influem na obtencao de uma

visibilidade perfeita, dois po-
dem ser apontados como o0s
principais:

a) Perfil longitudinal do pi-
so do salao de projecoes cur-

vatura ou escalonamento. em
degraus do mesmo piso.

b) Altura da base da tela
em relacao aos pisos do palco
| e do salao prépriamente dito.

Figura 2

por antes mesmo do inicio da
construcdo, quando, nas tenta-
tivas de uma definicio de pro-
jeto, os responsaveis chegam,
por exemplo, a desagradavel
conclusao de que ‘“nao €é possi-
vel baixar mais o piso do salao
de projecoes, porque as condi-
¢oes do terreno nao o permi-
tem”. Os “remédios” comegam

Nao ha duvida de aue ésses
fatores, por sua importancia e
complexidade, reclamam capi-
tilos especiais para o seu exa-
me. Aqui 0s examinaremos su-
perficialmente.

Por ora, iremos logo respon-
dendo a pergunta que prova-
velmente ja se fez o leitor de-
savisado: — “E a colocacao das

O EXIBIDOR

poltronas, nada. tem a vér com
o proklema da visibilidade?”.
Em tese, podemos responder
'ccm a negacao. Mas, deixamos
aberta a comporta para a ilus
| tragdo e talvez (sabe 1a?) para
o debate, ressalvando: em
alguns casos (nao em todos),
uma distribuicao de poltronas
bem cuidada pode suavizar as
deficiéncias oriundas de um es-
tudo de visibilidade

perfeito.

im-
decisiva-
resolver o

Influir
mente na questao,
problema, nzZo! E mais: quan-~
do se chega a esta necessidade

de ‘“acomodar” as poltronas pa-

ra melhorar a visibilidade, de
antemao se tornam remotas as
possibilidades de escaparem ilé-
sos os padroes estéticos e fun-
cionais que, noutras circuns-
tancias, certamente regulariam
¢ assunto.

E’ muito comum os instala-

dores de poltronas serem res-




14001491 Xx4

(0]

Sou ‘WIS ‘9IS9 B ‘SOWESSIIIUIL
sou ‘wis ‘9389 J0od BWAUI O
eI0[dX3 NO 10I13SU0d anb 3[anke
‘I0PIQIXd O IS-IBSSIAIIJUI IAIP
‘103131 ap eu ovU 3 ‘Icpejdadss
9p OBIIPUOD BNS BU OPBIIPISUOD
‘919  J10d 9juUawWwe}alp BsSSAI
-3]Ul SOu oBU 3J[J ‘SO0AASAT SOS
-SOu SO wWo) JII3LIP SOU SOwWIP
-u3jaxd anb 103131 ap odr} 37s9
® 3 oeu anb sowaqes wag

‘seuoqjjod sep 3juedliqe;y op
apepI[Iqesuodsat e JIBA[BSSAI 3P
J13zead 0 9 Of9SuUa O SOWIAl} anb
wag Bpuly B[3} BP BINJ[E BAIS

-S90X3 B 0OB)B[3I W3 [BaP! OBy

=

A e ———— -~ o~ — e ———

-30y -euejsiined eIpug[auU eR

BWAUID JpuBId3 wn 3p SI0SSIS
SEp BWN 9P OUIWId] OB Ssow
-erouasaad seip ey anb o0sed ou
owod ‘wadessed ap 3s-e3Ip ‘s03
-19] J10od 3juaWIBIID " 0OjUNSSE O
3I00S SEpeJI] I3S WEBWN)}SO0d 39
-uswepessaide anb SeIINO BI1I3)]
lcd aod 8 eueIpLIdW 3 OBSN[D
uo0d B 'B}3.1100 3 BIIIPEPIIA BI

-un ‘OrGId0IET 3P IStq BISAIN

o0 opuenb ej1ajaad
wa] ewaurd

apepIIqIsia
‘9sajuIs Wy
*SOPBSIAESIP JOPIQIXd 9 Ol
-ejaradoad op e souaw ojmuw 3
JIope}2adsa op oedellLIl B JI13LIp
9A3P 3s anb seuoijjod ap JIop
-9J3uI0] ce 9 orvu ‘OjuelIOd
"(Z "81J) [9AIQ32U0D IjUIW
-[108] O[UId01dBI IWIOJUOD ‘0P
-e710 [ensia odwed 3janbeu sep
-papenbua angasuod J1ope}dad
~-S9 0 IJUIAWIIIIIP ‘sedie] Srew

wn

p wunhnyg

-BU[9WI3SSE Sens 3P 3 BdweIou
-ed B[3] BP OjJU3APE O WO ‘SBIV
"9AT0S3I ‘opeuordenbs

ogu [ew

9juawieas ewa[qoad wn ‘wal
‘(g 81y

-9p djuawWearadi| ostd ap opeder)

-0d ‘I9A[0S3ax osonjj

wn ap sopuntio sojdjap souanb

-ad a1811acd apod ‘sjualidjut
stew ‘[BUOIOBI SIBW OBILIO[0D
erwy() -seuoajjod se sepinqug

-SIp 0BS OWOY opow op apuadop

-mmqissod ep 1831300 apod oru
9789 anb Iupussrdwod 0s03109
OpBJUdS OIpaW wWawWoYy wn ap

Bdagqed e@ 9 SCY[O SOp Seinje
se weJedipul ayjp anb sodiuoyg

|
|

ojInwW - Se[d} Se opuas. ‘3loH

$) [BIJUID
Bp B[] ®BU

1033S ON ~9juaij
SOPBJU3S SIJUIISIS

& nunbhiyg

-IA 3P o[n3ue Op ¥ISN | W ‘sery
eled epeurour edaqy
3P 9A3] 9nb a3pe .'SS3JBU BYH
3%B] W ‘oprop <.09sad O woOd
ou-wetexap anktsod ‘e30ip ewn
wels seuodqjod e anb ap as
-eAaexianb ‘oprosiiogqe ajuawas
-ISTA ‘JOYUdS ul 'sazn| Se SBS

B JI3juewu

SOpep SOp 3s-N3LI0J0S opuenb ‘e}
-s133foaxd Oop eIl BU 3A3}Sd ‘Bl
0 3 ‘9pepllew.Iou B)Sd ‘9jUawa)l
-uaplAg ‘fewaou oedisod wa soq
-y C($ "S1]) 9jua] ens wa op
-BjU3s I0pe1dadsa op BIIQEI B
ewd Jod aw(l} O A I0pejdadsa

-S9 ok eaejIIqissod anb 0saIndax
‘SB[1J 9P 0J}U0dU3SIP O WO SIIA
-groaade sopejnsal  BIM3Iasuod
9s axdwas ‘euanbad e[} ® wo)
‘'seuoajod ap oBAIMQLIISIP ep
Ol[IXNE O WOd 3IPEPI[IGISIA € Jel
-oyw 3s ap sapepriqissod se
S9JI0UdW BPUIE 3S-WBIBUIO] ‘SEpP

OBU BWAUD wn

BOQq ®

ap apepIIqisia
seonod wyg
‘0113 Op Brugl
-S1¥9 B weandiewe anb saiope)
-09dsa soradoad sc ojuenb siaaus
-uodsax oej oes ‘9sajodiy ejsap
BIOA 9093uo0de aidwds wau
anb 0 '0BdNDIX3 BNS W OpI1I3dP

'seaaered

-300 9jU’aWEBS0J031d 0] Opedell
9789 39S ‘srewr ‘G sa0dafoad ap
ogres op osid op [1y13d op oped
-el] O ‘oBdeAaoade ens wod ope)
-3foaxd no eri0INE BNS 3P 10 3S
!0SBd 0JdluUn wn wa Sew ‘O[-as
wapod d “BWAUD wWN 3P Ipep
-11qista ew epad sopezijiqesuod

o IpRPIIQISIA ¥




Ai estds ogora, de corpao inteiro.

Sereno, confionte, repetinco os dias,

como qualquer outra grande cidade.

Riscado de belas avenidas, cstontcante de
agitodo e dinémica,

como qualquer outro grande cidade

Com o sol e o lua,

os horas de trabaolbo e de descanso,

como qualquer outro gronde cidade

Ai estds agora, de corpo inteiro,

mos com uma histéria 1Go belo e gloriosea,
como nenhuma outro gronde cidade.

No verdade,

és uma comoc¢do, um milogre.

Hd pouco ndo passavas de uma idéia.

Depois féste um projeto.

E num dtimo explodiste em blocos arquitetonicos,
estorrecedores pelo concepcdo nova e nusado,

=
SA' ' DA‘ AO | embolado com desvélo e amor por

milhares de m&os rudes e calosas
| € surgiste em pleno selvo,
A i em tonalidades de lendo e sonho,

g como um susto.
B RAS I LIA Depois, como um susto,
! espantaste o mundo

e despertoste o gigonte,
opontando-lhe o novo cominho
Ai estds agoro, de corpo inteiro,
pleno, viva, adulta,
ndo mais o ‘‘capital do esperanco’’,

mos o esperadao!

ClA. P. KASTRU P = Comércio e Industria

Ha mois de 30 anos faobricando e fornecendo mévers poro todo o Brasil

— Av . —
GOIANIA — Avenida 55.B « —~ Ruo Conde do Boa Vista,

“CINE UNIDADE VIZINHANGA” R -

{Fébricas nos Estados do Parand e de Santo Cotarina)




Algumas palavras sobre 0
Cl RAMA

Oqueéo
Cinerama?

Para falarmos do Cinerama,
precisamos de voltar os olhos
20 passado, aos saltos, primeiro
pousando-os no CinemaScope
(1953), oriundo da descoberta
da objetiva hipergonar (1), do
jorof. Henry Chrétien, que mul-
tiplicava por trés o tamanho
da tela natural de até entio,
mas que nao dava senao ampli
tude a cena, sem oferecer a
profundidade 1ndispensavel a
uma nova dimensao; olhando
ainda mais para tras, em 1927,
divisaremos o inventor André
Debrie oferecendo uma oportu-
nidiade a Abel Gance para a
projecao do seu “Napoleon” em
tela triplice, dividindo-se a cena
em trés pedacos, projetados por
trés aparelhos diferentes, em
posicoes paralelas: aqui se gre-
nunciava o Cinerama, mas nao
era o sey verdadeiro primordio,
pbois éste procedia do inicio do
nosso séculs, quando, na expo-
sicdo universal, em 1900, Gri-
mc2in Sanson (2) apresentou seu
invento panoramico, dotado de
cito projetores, postos em cir-
culo.

e qualquer maneira, ao lado
ca importancia da dimensao
visual, para que se efetivasse
uma nova forma de projecan
cinematografica, tornou-se im-
rerioso resolver o problema do
scm, dando-lhe a amplitude su-
ficiente para acompanhar o po
C'er sugestivo da imagem en-
grandecida. E’ 0 que se chama
perspectiva sonora, saindo o
som de varios pontos estraté-
gicos, sendo que para o Cine-
maScope torna-se necessario o
emprégo de pelo menos trés
alti-falantes, e para o cinera-
ma, seis. E’ através do som que

a impressio de dimensdes di- |

versas chega até o espectador,
dominado ja de inicio por uma
disposicao profunda das ima-
gens em movimento. O som
chega até o espectador de va-
rios pontos, e, assim, éle nao se
encontra mais frente ao filme,
mas, de certa maneira, no cen-
tro scnoro da historia que se
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desenrdla a sua frente: domi-
nado pela amplitude do campo
visual, envolvido pelo som, pelo
ruido, pela mausica, ¢jue se en-
trepassam no recinto, préso as-
sim num movimento paralelo
audio-visual, o espectador vive
o drama, participa de sua acao,
sem que o perceba.

E’ isso 0 cinema dimensional,
de hoje, e mais bem represen-
tado pelo Cinerama, gragas as
suas disposi¢oes mecanicas de
niaior grandeza. Tanto o Cine-

proposito, o cineasta Doniol Val-
croze, quando escreveu a res-
peito do Cinemascopio, que po-
demos transcrever e referi-lo
para outros prccessos: ‘“ja seria
tempo de o diretor de cinema
poder escolher a 1a vontade as
proporcoes de suas imagens
(seja na largura ou na profun-
didade), como o pinter decide
do formato de sua tela e o ro
mancista do naumero de paginas
de seu livro”.

Nao obstante, para os tempos
atuais, mesm.o ficando no espe-
taculoso processo inicial de
toda e qualquer descoberta

cado pelos srs. Paulo Sa Pinto
e Wenceslau Verde, para que o
Cinerama nao levasse ainda
mais tempo a chegar até nos.

Mas, afinal,
oqueéo
Cinerama

Antes de entrarmos especifi-
camente na tentativa de expli-
cacao do que possa ser o Cine
rama, julgamos indispensavel,
por analogia, referir algo sobre
¢ cinema em relévo, que é, a
nosso ver, toda a tase das no-
vas conquistas técnicas da sé-
tima arte. O relévo participou
das preocupacoes dos cineastas
desde ©0s primordios do cinema,
pois chegou a ser estudado por

Vista do balcao do Cine Comodoro.

laterazs.

rama, quanto o Cinemascopio. e
bem assim outros processos de
desenvolvimento da cinemato-
grafia, sdo recursos de progres-
SO; Ndo nos preocupa aqui ques-
tionar da superioridade déste
cu daquele sistema: as condi-
coes do futuro ¢ que ditardao o
mais acertado; pelo que nos
respeita, temos é aque destacar
o esforco da pesquisa, no senti-
do de se descobrirem mais e
melhores recursos para o aper-
feicoamento tanto da técnica
quanto da arte da cinemato
grafia universal. Vale citar, a

pelo processo Cinerama.

0s inventos
técnica cinematografica tem
chegado tardiamente na diver-
sidade dos paises; explica-se o
fenémeno pelo custoso de suas
acaptacoes, exigindo do mer-
cado uma capacidade de con-
sumo que justifique tamanhos
investimentos. E’ o caso, atual,
¢o Cinerama. Muita tinta gas
{ariamcs nas justificativas do
seu retzrdamento em aparecer

entre nos: tornou-se imperioso

um ato de arrgjo de um grupo
cde homens da industria cine-
matografica nacional, encabe-

0 EXIBIDOR

mais recentes da j

Note-se as tres cabinas de projecao, uma central e duas
Dali, operando simultaneamente, trés projetores movimeniam cs trés filmes utilizados

Lumiére e por outros invento-
res; ao que nos parece, sua pri-
meira experiéncia bem sucedi-
da ocorreu por voltas de 1936,
cm Paris. O relévo, que é a
sensacdo da profundidade pro-
jetada, dando plastica e con-
térno acs objetos e coisas, pro-
porcionando, assim, uma. visdo
estereoscopica de tudo, apre-
senta pelo menos dois processos
técnicos para sua efetivagao,
ambkos exigindo o emprégo de
lunetas (ou oculcs especiais).
E' preciso, no entanto, frisar

(Cont. na pag-. 16)




cinemas de SAQ PAULO
e cinemas do RIO

Lemos recentemente que “o Rio de Janeiro, em matéria de cinemas, esta dez anos atrasado

em relacio a Sao Paulo”. Ao
possivel, mesmo. que outros as esposem.

Sem duvida, Sio Paulo tem sido “mais pioneira” em cerios
setores da cinematografia. O sensacional lancamento do Cine-
rama e, mais recentemente, de fitas em Todd-AO, muitc influi-
ram para consagrar esta posicdo de vanguarda que a maioria lhe
confere. Nao menos verdade, seus cinemas de categoria especial,
de uns poucos anos para ca, tém sido construidos em numero bem
maior do que os do Rio. S6 na sua chamada cinelandia, o seu
time de valores novos é espetacular. Olido, Rivoli, Regina, Coral,
Comodoro, Paissandu, Ménaco, Rio Branco, etc, teriam posicdo
assegurada em qualguer selecio nacional. Em contraste, ndo ro-
deria o Rio fornecer para a mesma selecio (de novos) nenhum
dos cinemas de sua outrora incomparavel cinelandia. Talvez lou-
vado nestas consideracoes, tenha se manifestado o articulista.

Jamais se diga que o paulista-
no gosta mais de cinema do que
o carioca.
cinema, porqué, ao contrario do

Ou que vai mais ao

carioca, ndao tem tanto onde ir.
Nao procede, absolutamente,
nenhuma das duas assertivas.
No Rio, como em Sao Paulo, os
bons cinemas, bem localizados,
quando exibem boas fitas, fun-
cionam sempre lotados. (@]
“Orera”, na Praia de Botafogo,
local de simples passagem d.

lavrar tal sentenca, o articulista deve ter tido suas razodes. E'
Mas, sera tanto ao mar?

ha muitos anos, mas que nao
descuidaram de ampliar a sua
expressio — foi paulatinamen
te surgindo uma série de novos
especuladores do ramo, todos
compreendendo, de saida, que
seus esforcos somente sobres-
sziriam com a apresentacao de
cinemas realmente bons, ou,
pelo menos, muito bem vestidos.
No Rio, a histdria se conta de
maneira diferente. Dos exibi-
dores tradicionais, aqueles que
| deram a cidade a hegemonia

seu publico efetivo, bate recor
des nacionais de bilheteria.
Houvesse, no Rio, mais casas
exibidoras de sua categoria, e
estariam seguindo o mesmo ca-
minho.

4 iy
ﬂ:g, fitmi

O que se passa, a favor dos
espectadores paulistanos, é que
o mercado cinematografico, em
Sdo Paulo, foi sendo seguida-
mente descoberto (em alguns
casos, redescoberto) por um
maior numero de homens e em-
presas em condicoes de fazer
novos cinemas e dispostos a ex-
plora-los condignamente, apre-
sentando-0os  com  roupagens
condizentes com as sempre re-
rovadas concepc¢oes de progres-
sc, luxo e conférto. A sombra
das chamadas grandes empre-
sas — que se fizeram grandes

o

&

requisitos tecnicos

cariocas .

hoje desfrutada pelo publico
paulistano, uns cuidaram de
simplesmente melhorar a apa-
réncia dos seus fabulosos patri-
rmobnios, constituidos de muitos
cinemas bons excepcionalmen-
te bem ‘localizados e rendosos
tiniciativa sem duvida tdo me-
ritoria quanto dispendiosa, mas
que nao chega a entusiasmar o
espectador, que somente vibra
com o impacto da novidade to-
tal); outros, ou se mantiveram
praticamente a margem do mo-
vimento renovador que se foi
impondo, ou afastaram-se do
ramo. O rol de promotores do
cinema-espetaculo, de patroci-
1nadores de casas realmente mo-
dernas e luxuosas, verdade seja
dita, ndo aumentou na escala
grandiosa perceptivel em Sao
Paulo. Fora alguns esparsos e
locuvaveis empreendimentos de
Lvm ou outro idealista, que ainda
permanecem na expectativa de
poder repetir o seu impulso ini-
cial, a renovacdao objetiva, visi-
vel, comentada, tem ficado por
conta das organizacoes dirigi-
cas pelo sr. Livio Bruni. Sem
desamor ao magnifico Cine Art-
Palacio-Tijuca, que os tradicio-

nais Sorrentinos entregaram

recentemente aos espectadores

o ’_,t’a

R
SRR

o

3%
e

e R Y

LR
::?3?‘.\
AN

ARES
X

%

\&3
Vo
BATEY

=

1§

Sala de exibi¢coes do Cine Bruni-Flamengo, uma das mais recentes e luxuosas realiza¢oes do sr.
Livio Bruni, no Rio de Janeiro. Com capacidade para 1700 espectadores e possuindo os melhores
e de conférto, destaca-se na primeira fila das modernas casas exibidoras

0O EXIBIDOR
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DEVE HAVER UM MOTIVO...

: e
\ CINE FLORIDA

J/C\T‘IE
(HAWAY

@, i
ART PALAC!O?

S PAULD

T CINE j CiNES
40 sa0mu0 sawason \reatro GUARANI (REX- AtsaTROZ
$HO HORIZONTE  #CrE = =
Sim, hé um motivo poro o preferéncia do moiono [7¢y k _" ’.
dos cinemas pelos / 3 Pa

N ‘ cinemas e

& 'S
O 5
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Polrronas =

KASTRUP — " || &=

por téda a vida

— o perfei¢do nos minimos detalhes!

Fobricodos por especiolistos, os poltronas Kostrup
atendem plenamente as maximos exigéncios

de conforto, estético e desenho funcional

Sohate-nos plonos, orcomentos e sugestées, sem compromisso CIA. RKA STRUP. COM[”CIO > I”p”-n’,‘ : ”

-hé mohdoﬂemnn‘cndonhﬂl.ofumdocm-mnﬁol"ﬂl
Rio de Janeiro - S8o Paulo - Belo Horizonte - Niteroi - Recife - Goidnia -

Pérto Alegre e Carvard

Cinemas de... | vio Bruni. Severiano Ribeiro, nandes, E. J. Farah e tantos
Cinamatog. Azteca, Metro Gol- cutros?

ro inicio nos referimos, sintam

a necessidade de reduzir, de

Go importante bairro carisca | dWyn Mayer, Sylvio Guedes de Em suma, o Rio continua .

que lhe da parte do nome e | Carvalho, Art Filmes, ¥ranco- | precisando da sacudidela que ja e Akl s PR R
do Cine Paissandi, recem inau- | Brasileira, Alvaro C. Mello. Ci- | comecou a receber. Quando | ¢iferenca que separa, em classe
gurado no Flamengo, que os ir- nemas Unidos, J. M. Domenech, mais nao seja, para evitar que e atualidade, os cinemas de

maos Valeusy construiram com | Marc Ferrez, Almeida & Fer- | outrss articulistas, como o que | Sao Paulo dos cinemas do Rio
invulgar esmeéro.

Dotado de invulgar visao co-
mercial, dinamico, audacioso no
bom sentido, o sr. Livio Bruni
perceteu, ha uns poucos anJs,
gue o Rio de Janeiro precisava
de mais cinemas. Ou melhor,
de mais cinemas de classe. Que I
j.1 nascessem liberados na esca- I
ia cofapiana. Da percepcao a
determina¢ao de construi-los,
passou, e continua passando,
c¢e um folego s6, com as quali-
dades que lhe sao inerentes.
Ganhou com isso a Belacap.
E, mais do que a propria cida
de, o seu publico cinemeiro, que
ja comeca a vislumbrar a pos-
sibilidade de por-se em dia com
0 progresso de certos setores da
cinematografia nacional, sem
gue para isso precise sair de
sua cidade com destino a £as
Paula. A ansiedade dos cario-
cas é grande e éles estao con-
tando com o espirito empreen-
dedor daqueles que ja deram
mostras de possuilo em larga
escala. Ou sera esperar-se de-
masiado da alta capacidade rea- Platéia do Cine Regina “um cinema para Sdo Paulo elegante” que 0s STS.
lizadora de emprésas e homens Hermenegildo Lopes Antunes e Manoel M. M. Gregorio edificaram na
como Vital Ramos de Castro. Li- cinel&andia paulistana




Visibilidade e o fenomeno:
nagar para se irritar!

Nenhum dos defeitos que possam existir em um cinema irrita

mais o espectador do que a ma visibilidade.

Um som imperfeito,

uma projecao trenos nitida, uma poltrona ndo muito confortavel.

sao detaihes inconvenientes,

mas,

vamos dizer, aturaveis. Mas

pagar-se uma entrada para ver uma fita e so se poder fazé-lo a
custa de artificios e malatarismos. é sumamente irritante

Ha dois cascs em que 0 espec-
tador tem o seu conforto pre-
Judicado ao assistir um filme:
um, em que éle praticamente
néo vé a base da tela, onde se
situam os letreiros, perturbado
pelas cabecas dos que lhe estas
sentados a frente; outro, em
aue éle vé perfeitamente, divisa
téda a tela por cima das cabe-
cuas dos seus visinhos dianteiros,
mas tem de fazé-io em posicio
forgcada, com o pescoco por cde
mais inclinado para tras, assim
comd guem faz um gargarejo.
QO primeiro é o mais comum e

também o mais irritante; o se-
nao

gundo, menos cansativo,

costuma estar restrito a apeinas
alguns setores da plateia,
de regra os situados do meio
para a frente do cinema

Em qualquer dos casos, é ine-
guivoca uma das duas hipote-
ses: houve érro de projeto ou
de construcdo Erro que se re-
pete com uma frequéncia quase

via

iracreditavel. e do qual ndo es-
capam (ao contrario, parece
que o atraem!) os cinemas de
luxc. E por éle paga o exibi-
dor. que vé ferida a boa quali-
ficacdo da casa aue explora,
ccm viabilissimos reflexos em
sua receita. E por éle paga o
espectador, que, ao deixar o seu
dinheiro na bilheteria, adquire
o direito de entrar no saldo de
projecoes para cansar-se e, con-
sequentemente. para irritar se

A intencdo
é sempre boa

Tecdo proprietario, ao iniciar
a construcdo do seu cinema,
tem em mente entregar ao
publico, diretamente ou através
o seu arrendatario, uma casa
técnicamente perfeita. Ndo im-
porta a qualidade dos materiais
de acabamento que va empre-
gar, nao importa se a casa vai
~er ou nao luxuosa. Perfeicdo
técnica esta ao largo destas ca-
racteristicas. Entdo, muito na-
turalmente, éle convoca uma
firma construtora e confia-lhe
a tarefa de projetar tudo, de
tazer tudo. E passa a ficar de-
pendente do maior ou menor
conhecimento que esta tenha,
néZo de construcdo, mas de
ccnstrucao de cinemas.

Da concepcao dos escolhidos
para responsaveis (sempre di-
ficil de responsabilizar mais
tarde...), nascem, sempre com
boas intencodes. a cabina de pro-
jecao, os locais das maguinas
de condicionamento de ar. os

0

E X I
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dutos de refrigeracao, cs cogu-
melos, a posicdo da tela, a cur-
vatura do riso do saldo de pro-
jecoes, etc., etc Tudo pronto.
s2o convocados os fornecedcres
especializadas da complexa en-
grenagem que compode a uni-
dade-cinema” e iniciam-se o0s
er.tendimentos para a ‘“execu-
cao das instalacoes. Ai. e soO ai.
eistdo, é que os desencantos se
revelam. Com as obras adian-
tedas, muita coisa concretada
e precisando ser definitiva. sob
pena de sérios prejuizos de
terpo e dinheiro, a situacdo se
agrava Constata-se que a ca-
bina de projecdo esta pequena
para receber o tipo de projetor
rretendido (na melhor das hi-
pcteses, o operador ticara sa-
crificado); igualmente acanha-
dc é o espaco destinado as ma-
quinas de refrigeracdo ou de
renovacao de ar; os dutos estao
mal situados; os cogumelos vao
atrapalhar a fixacdo das pol
tronas; o piso do salao tem pou-
ca, ou muita, enfim, errada in-
clinacao; a tela tera de ficar
n.uito alta (dér no pescoco dos
espectadcres), ou muito baixa
'ma visibilidade na plateia, ne-
nhuma no kalcdo). Em suma,
o retrato da imprevidéncia.

Solucdao facil
e gratuita

Quanto ccbra uma firma ven-
dedora de projetores, com o seu
corpo de técnicos especializa-
clos, para 3Jrientar um interes
s«do sobre tudo que diz respei-
to a prcjecdo? Instaladores de
condicionadd nao anunciam
sempre “estudos e orcamentos
sem compromisso”? E um for-
necedor de pnoltronas. cobra al-
guma coisa para esclarecer os
dectalhes que lhe estdo afetos,
como curvatura ds piso, altura
aa tela, distribuicio das poltro-
nas, circulacdo de espectadores
e demais pormenores que se re-
iacionam com o problema da
visibilidade? Ao que sabemos,
ringuém cobra nada, abscluta
mente nada. Possivelmente, se
procuradas, essas firmas sentir-
se¢-lam premiadas com a even-
tual preferéncia no forneci-
mento, apds natural e compre-
ensivel concorréncia.

ar

Um dos melhores cinemas do
Pzis € o9 Cine 9 de Abril, de
| Volta Redonda, Estado do Rio
Técnicamente, acreditamecs que
esteja muito proximo da per
feicio E quem o projetou e
D o

R

acompanhou a sua construcdo.
segundo nos confessdu na pri-
meira palestra que mantivemos
sébre poltronas, nada entendia
¢ cinemas. Entendia, isto sim!
de bom-senso e de esgecializa-
c2o de servicos. Tratou de con
sultar-se permanentemente ccm
os esrecialistas de cada ramo
e teve. assim, a seu lado. desde
as preliminares da obra, uma
equipe de técnicos que assistiu-o
}tazerosa e gratuitamente Tra-
balho consciente, desprendido,
inteligente. O resultado, como
dissemocs. esta em Volta Redon-
ca, para quem quizer apreciar
un. cinema, entre muitos outros
que ¢ exemplo nao diminui, que
ndo irrita o espectador.
*

Nao é nossa intencdo. aqui,
esmiucar o problema e enume-
rar métodos de resolvé-lo. Tra-
fa-se de matéria longa, essen
cialmente técnica, que nao po-
ce ser compendiada em um ar-
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tico de espaco limitado. Além
du mais, n3> estamos escreven-
®0 para construtores de cine-
mas, e sim para progrietarios
e arrendatarios, aos quais inte-
ressam, fundamentalmente, a
conceituacdo e o rendimento do
s¢'u negocio. O nosso intuito é
lembra-los, ¢ mesmo adverti-
Ics. em seu proprio beneficio,
de que toda uma concentracao
de ideais e de valores pode
amesquinhar-se e até perder-se
num empreendimento mal con-
cckido e pior conduzido. Se o
iteal é fazer coisa boa, t2cnica
mente perfeita e, frizamos.
estamocs certos de que o é, sem-
pre mais trabalhoso.
nem cercar-se de

— nao é
mais caro,

uma equipe de assessores espe-

ciolizados em cada um clos di-
versos setores de atividades re-
lacionado “com a construcido de
c:nemas.




Algumas palavras . ..

que, ja ha mais de 15 anos,
existe o processo chamado “es-
tereokino”, utilizado pelos cine-
mas de Moascou, que dispensa o
emprégo de oculos e apresenta
uma satisfatoria visao de relé
vo. Os dois sistemas conheci-
dos sao 9 denominado anaglifos
e o de luz polarizada, variantes
tdo somente no processo do re-
gistro da imagem: o primeiro,
tirando-se um s6 positivo de
dcis negativos referentes e sin-
cronizados soébre a inesma ce-
na vista pelo clho esquerdo e
pelo 6lho direito; a diferenca
esta no processamento do po-
sitivo com ingredientes comple-
mentares, como o vermelha e
o verde; o sistema da luz po-
larizada ¢ resultado do regis-

Essa sensag¢do de reldvo, mas
cem  muito maior amplitude,
pois tem o condido de envolver
0 espectador no meio do acon-
tecimento, ¢ o que occrre com
0 Cinerama. Somadas tddas es-
sas Jdescobertas, o que ndo de-
vera tardar, teremos entdo atin-
gido um estagio de realizacdo
artistica dentro da cinematc-
grafia que nenhuma outra arte
estara em condi¢oes, nunca
mais, de atingir,

Cinerama
ou tela triplice

Sim, o Cinerama é um sis

tema de filmagem-projecdo que
emprega 3 filmes, 3 projetores
| e 3 telas.

Sua agresentacao,

Foto da boca-de-cenu do Cine Comodoro, em S&o Paulo, onde |
se exibe atualmente, com invulgar sucesso, filmes feitos pelo pro-

cesso Cinerama.

Aberta a cortina, o espectador passa a “parti-
cipar” das cenas projetadas em sua tela espetlacular.

Um espe-

taculc. notavel.

tro de uma mesma cena por
duas camaras em angulos dife-
rentes cada uma, empregando-
se para cada uma um determi
nado filtro; as variacoes de de-
talhes na proje¢ao serdo elimi-

nadas, dbtendo-se um sentido
de relévo com o emprégo de
lentes, sendo que para cada

¢tho sera usada a correspon-
dente a cada um dos filtros.
(Lembremo-nos do ‘“Museu de
Cera” e “Bwana, o diabo”, en
tre outras fitas aqui apresenta-
das por um désses dois siste-
mas: os resultadas se apresen-
taram precarios e, para o es-
pectador, penosos). Contudo,
acreditamos venha o relévo,
num futuro préximo, apresen-
tar possibilidades admiraveis a
n.elhoria cada vez mais avan
cada da técnica da projecdo ci-
nematcgrafica.

16 —

pela primeira vez, foi 1évada a
efeito em Nova York, a 30 de
setembro de 1952, por seu in-
ventcr, Fred Waller. O “Broad-
wey Theatre”, onde foi apresen-
tado, teve sua lstacdo t-mada
com uma antecedéncia de seis
méses, tal o sucesso que alcan-
¢ou o primeiro filme sob ésse
processo e intitulado “This is
Cinerama” o0 qual, alias foi
sendo mostrado em £ao Paulo,
no Cine Comodoro, o primeiro
cinema dstado de projecao tri-
plice no Brasil e o segundo da
América do Sul.

Retrocedamos um pouco e
vamos encontrar o inventor
americano Fred Waller como
chefe dos efeitos fotograficos
especiais dos estudios da Para-
mount, na década de 3C. Por
volta de 1435, éle tentou sincro-
nizar a acdo de 11 camaras, re-

)

EXIBIDOR

gistrando as cenas num espaco
esférico. Seus esforcos alcan-
¢aram um primeiro resultado
publica pur ocasido da Exgosi-
cao Internacional de Nova
York, levada a efeitc em 1939.
Essas fprimeiras experiéncias,
realizadas com varias camaras,
ocorreram no interior da Peris-
fera, um tipo do nosso atual
Planetarium, utilizando como
tela uma superficie que imitava
a abokada celeste. Depois de
um interregno, motivado pela

|guerra, e durante o qual Wal-

ler pode aperfeicoar seu inven-
to aplicando-o0 no treinamento
dos aviadores americanos, va-
mos encontrar o inventor ja as-
sgciado com Hazard Reeve (no-
te se que “hazard” quer dizer
“acasc” em inglés, um fenéme-
nc que ocorre ccmumente aos
irsventos humanecs), especialista
éste no registro de som. Em
1850, ambos fundaram uma fir-
ma de pesquisa e producdo, a
qual deram o nome de Cinera-
ma, tirado da designagdo aque
emprestaram ao proprio inven-
t2, coriado naturalmente do
térimo utilizado 50 anos antes
por Grimoin-Samson, alterando
arenas uma letra. um “ezinho”
sem imgortancia. Dois anos
derais, traziam a piblico a nova
descoberta, aperfeicoada, sob o
titulz “This is Cinerama™.

Gs trés projetores do Cinera
ma empregam filmes normais
de 35 mm, por sua vez utiliza-
dos por uma camura triplice.
A3 imagens, quase quadradas,
comportam seis pares de perfu-
racoes, ao invés das quatro dos
filmes comuns. Trés cabines
separadas (comd poderao ver
nc Cine Comcdoro) colocadas
em pontos diferentes na sala.
contém cada uma um projetor.
Empregando bobinias vito vezes
maiores do que as atuais (2.400
m. cada, ao contrario de 300),
ésses projetores fazem a peli-
cula se movimentar numa pra-
Ezr¢do de 26 imagens por se-
gundo, ao invés das 24 atuais.
A tela triplice tem medidas va
riaveis, conforme o cinema: em
Paris, é de 27 m. de largura por
11! m. de altura, isto é, dez ve-
zes maior do que as comuns: O

(1)

Comzdoro apresenta uma tela
dell wid== e E’ forma-
aa por uma grelha serrada,
apresentando mais de mil lami-
nas de matéria plastica de um
reflexo poderosissimo.

Para o Cinerama, a sincroni-
zag¢do das projecoes e das pis-
tas sonoras é¢ garantida por um
técnico que, instalado em sua
cabine de controle dispasta na
sala, pode acelerar ou reduzir a
cadéncia das projecoes e regu-
lar o volume dos efeitos sono-
ros. Uma pista sonora alimen-
ta os alti-falantes do recinto,
distribuidos pela sala, e as cin-
co cutras pistas estdo ligadas a
cinco grupss, colocados atras
da tela, sendo que a ultima ser-
ve rara o ccntrole técnico.

O alto custo do Cinerama é
que vem retardando sua disse-
mina¢do no mundo. E’ de no-
tar-se, por exemplo, que até
agora, mais de sete anos depois
de seu aparecimentd, s6 exis-
tem pouco mais de vinte salas
dotadas de Cinerama em todo
¢ mundo.

O sistema Cinerama apresen-
ta efeitos extraordinarios, espe-
cialmente quando as cenas sdo
de veiculos em movimento
favioes, aut.omoveis. helicopte
res, “montanha russa”, etc.).

O efeito esterecscopico cria-
o pelo movimento ¢é ainda
irais aumentado pelc efeito
rrcduzido por uma tela cilin-
civica, que envolve grande parte
clos espectadores mais de um
terco do horizonte. A estereo-
iznia dos alti-falantes acentua
ainda mais a sensagido de pre-
senca, dando ao publico a im
rressio de estar nc meio dos
acontecimentos, e ndc a frente
das cenas, como ocorre com o
brocesso ccmum  do  cinema
padrao.

E' de esperar-se que, no fu-
turo, o Cinerama conquiste ain-
da maicres perfei¢ées, passan-
do do process» de trés proajeto-
res a um so6 projetor. dotado de
uma objetiva anamorfica espe
cial. Até 14, deliciems-nos com
as espetaculosas sensacoes de
um divertimento novo e envol-
vente, que o Cinerama atual
nos pa2de proporcion:zr.

O processo de Hipergonar é firmado num sistema 6iico

chamado anamorfose, j& conhecido dos chinéses e, mais tarde, na
Renascenca, empregado normalmente, em especial por Da Vinci.
Lembremo-ons, & titulo de curiosidade, o que nos é dado ver
7:a8 feiras e circos de cavalinhos: os espelhos defcrmantes que
alteram a nessa imagem de formas as mais diversas, 1SS0 ¢ a
anamorfose, base do Cinemascovio, quer dizer, a compresséo da
imagem em sua largura, para apanhé-la. e suu soltura as dispo-

sicées normais, ao proieta-la.

Néo precisamcs falar dos inconve-
rientes de tal processo, que iSSG NA0 MOS PreocupPa aqui).

Ao pro-

cesso deformante-reformante do Cinemascopio foi acrescido o som
magnético, ou estereofonico, melhor dizendo, relévo sonoro, tam-

(Cont. na pag. 17)
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GOVERNO DO RIO GRANDE DO NORTE
COMISSAO ESTADUAL DE TEATRO-CET
TEATRO “ALBERTO MARANMHAQOY-- Natal

or. N..11/60 Natal, 29=1;-1960

Senhor Diretor,

Por intermédio do presente e em nome do
Teatro Alberto Maranhao)venho agradecer a maneira fi -
dalga e corréta com que a Cia. P. Kastrup agiu em re -
lag;o 3 montagem das poltronas estofadas para esta ca- 3
sa de espetdculos,0s servigos foram caprichosamente e-
xecutados e o mobilidrio poste no auditério do Teatro
sdmente contribuiu para embelez4-lo ainda mais.,

Quero louvar ynesta oportunidadeyos ope -
rdrios que do Recife vieram'para efetuar a montagem das
poltronas.Louvo-lhes 2 compctgncia,a correggo e a capa-
cidade de trabalho.E tanto fiquei entusiasmado com os
dois operédrios que aqui estiveram que deliberei expres-
sar 4por oficio,ésse contentamento,

quantc & Cia.P.Kastrup sbmente tenho pa-
lavras de agradecimento e gratidSO pelo que proporcio -~
nou ao Teatro do qual sou o modesto Superintendentes

Sem outro assunto para o momentec rencowve

/' {
. / /
a Vossa Senhoria os meus protestos mais eleovados de 3ﬁn~
. . f / / S 3
sideragaoj,aprego e particular estima, A ﬁ
pio R
wy/[—

‘/ DR TN '\ AT ME “-’\
BUPERINT &;‘u."ﬁr[‘-’ Th ,ﬁ\,’

{ / {
TEATRO M.BERTO MARA-

Ao Tlustrissimo Senhor NHAO - NATAL

Dr.Paulo P, Xastrup
Rio de Janeireo
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Fazer amigos é o nosso principal objetivo.

Vender nossos produtos e continuar amigos

tem sido o nosso maior orgulho.

CIA. P. KASTRUP - Comercio e Indistria

RIO — S. PAULO — P. ALEGRE — BELO HORIZONTE — NITER@®I — GOIANIA — RECIFE — CARUARCU
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