Parecia, @ primeira vis-
ta, que, logo apés a sua
terra de origem, o pri-
meiro pais a tomar con-
tacto com o cinema bra-

eria ser Por-
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PRE-HISTORIA

1955 — Rio, 40 graus. Pri-
meiro filme de Nélson
Pereira dos Santos, con-
siderado o pai do Ci-
nema Novo, demonstrava
assim a possibilidade de
uma producdo de orca-
mento modesto e teste-
munhava uma grande
preocupacdo com a rea-
lidade brasileira.

1957 — Rio, Zona Norte.
No seu segundo filme,
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Nélson hesita entre dois re
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medida em que ja nao pro-
pée anedotas mass8im perso-
nagens. Depois d ssqfil e,
d >

ica-s ornali
a [obscuros ddcu
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1958 de

E um filme de
Santos, mas foi produzido
em S. Paulo por Nélson Pe-
reira dos Santos. Um ca-
samento de bairro, tratado
num tom meio - comico,
meio - patético, com remi-
niscéncias do neo-realismo,
de Clair e dos filmes da
época da Frente Popular.
Mas, segundo o seu autor,
a unica e verdadeira in-
fluéncia foi a do teatro dia-
lectal outrora existente no
bairro italiano de S. Paulo.
1959 — Baia de Todos os
Santos de Trigueiro Neto
ja é quase Cinema Novo.
Um cinema ético. Uma en-

cenacdo que se apaga a
forca de se pretender des-
mitificadora, um filme seco
por amor da distanciacao
brechtiana. Tentativa abor-
tada de dissolver o indivi-
dual no colectivo. Ainda é
o filme brasileiro cujo an-
damento mais se apnroxima
do pensamento moderno.

ESTADO DE EMERIAO

1958/59 — Actividade  teo-
rica: cineclubes, critica, etc.
No Rio: Glauber Rocha,

BREVE

Léon Hirszman, Miguel Bor-

g pro S saQ sem-
e formulados aosseu con-
cial).

Em ?ﬁa 0:
usta hl, Jean-Claude
Bem)()led i to

a
do cinema de autor, busca
do autor brasileiro). Pri-
meiras tentativas: Pdtio
(Glauber Rocha), Caminhos

re de Apicucos, O Poeta do
stelo (Joaquim Pedro de

Andrade) e Cruz na Praca

(Glauber Rocha).

NASCENCA

1960 — Arraial do Cabo de
Paulo César Saraceni foi o
documentario que serviu
de porta-estandarte ao Ci-
nema Novo. Primeiro filme
completamente logrado. Fo-
tografia admiravel de Ma-
rio Carneiro. Pela primeira
vez um filme realizado por
um jovem foi bem acolhido
pela intelligentzia local.

1962 — II Rassegna del Ci-
nema Latinoamericano em
Santa Margherita Ligure.

™ (Saraceni), Fuga (Diegues)
entarios _em 16 mm, (filmes de van-
t(-g arda. Em 35 mm: O Mes-



Rouch atribui um prémio a
Arraial do Cabo. Saraceni,
Joaquim Pedro e Gustavo
Dahl cortam, em nome do
Cinema Novo, com a ridi-
cula cinematografia oficial
brasileira. = Arraial obtera
seguidamente outros cinco
prémios em festivais euro-
peus. Na Bienal de S. Paulo,
a Cinemateca Brasileira or-
ganiza uma «Homenagem
ao Cinema Brasileiro» s6
com as metragens curtas
do Cinema Novo. Pequeno

=

escandalo, discussoes, con-

sa, g fi C
def Galt q oaqu

drQ acabarg derealizar.
n imstrumento:
ma, m ovas po

bilidades de mostrar o ho-
mem em situacdo, o seu
rosto e os seus gestos.

avel. Dois ano

tagem. E o primeiro «caso»
do Cinema Novo. Desaire
de publico e de critica.
Perplexidade quer a es-
querda quer a direita. So
alguns happy few lhe re-
conhecem as qualidades.
Os Cafajestes de Rui Guer-
ra. Agressivamente «Nou-
velle Vague», com citacces
de Godard, Resnais, Anto-
nioni, etc., cinico, irreveren-
te. Depois de algumas tur-
ras com a censura, o filme
alcanca o primeiro sucesso
publico do Cinema Novo.
Cinco Vezes Favela. Pro-
duzido pelo Centro Popular

de Cultura da Unidao Na-
cional dos Estudantes, com
episodios de Léon Hirszman,
Carlos Diegues, Miguel Bor-
ges, Marcos Farias e ainda
Couro de Gato. Tentativa
de um cinema francamente
politico, com pretensoes a
provocar a agitacao popular.
Malogra-se por causa da
demagogia, do sectarismo,
do primarismo, do esteti-
cismo e da confusdo, mas
desempenha um papel de
filme manifesto: tomada de

0,
tenso. Apupado tanto pela
dirgitagcomo pela_esquerda,
quandg da estreia, revelou

tros filmes.
MATURIDADE

1963 — Vidas Secas de Nél-
son Pereira dos Santos.
Classico desde o nasci-
mento. O seu autor amadu-
receu através de filmes de
encomenda, montagens, etc.
D4 provas de uma grande
mestria no uso dos seus
meios e da realidade que
aborda. Pds termo a ima-
gem que se ia formando de
um Cinema Novo mal feito,
hermético e nevrotico.

Garrincha de Joaquim Pe-
dro de Andrade. Documen-
tario de grande metragem,

pog}gﬁo perante a realidadJ e ideolqgia. O seu filme,

quase «cinema - verdadey,
mas com um som que hao
é sincrono. Demonstra pa-
radoxalmente, por parte do
seu autor, gosto pela «en-
cenacao». O lado social (do-
cumentario) é, sem' duvida,
insuficiente, mas a perso-
negem (logo, a ficcdo) re-
sulta em cheio. ;
Ganga Zumba de Carlos
Diegues. Ex-poeta, filho de
socidlogo, apaixonado pela
politica, Diegues preocupa-
-se com lirismo, etnologia

HISTORIA DO NOVO CINEMA BRASILEIRO

por Gustavo Dahl
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de Léon Hirszman, Inte-
gracdo Racial de Saraceni.

1965 — S. Paulo, S. A. de
Luis Sérgio Person, Memo-
ria do Cangaco de Paulo
Gil Soares, Viramundo de
Geraldo Sarno, A Falecida
de Léon Hirszmen, O Pa-
dre e a Moca (ex-Negro
Amor dé Rendas Brancas)
de Joaguim Pedro de An-
drade, Menino de Engenho
de Walter Lima Jr., A Hora
e Vez de Augusto Ma-
traga (ibid.), O Desafio de
Paulo César Saraceni.

(CAHIERS DU CINEMA, 176, Marco-66)
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