3° Congresso Brasileiro de Cinema
2000-2001

Dez anos depois

“Em 2001 jé criada memoria conserva a impressdo de dois prenincios do 3% Congresso Brasileiro.
A primeira remete ao 1% Encontro Nacional de Cinema, o ENCINE, feito no inicio
a Anclne, Z-Se um dos anos 80, quando eu dirigia a Associac@o Brasileira de Cineastas (ABRACI)

novo congresso o 4° e Aluysio Raulino, a Assocmgio Paulista de Cineastas (APACI). No final do en-
’ -

a sando a minha denma parago re -eleito Ser ezende, p
Ai og f . identes de efitidades que ﬁ;m . Foi honi & mﬁo e.
30 a Vivi i dod s@ o cinéma br, se presentass de pe-
asc cieréde, ouviria e repos aseus leitos aquela prl eiro
d rup I'a izdepgis convefsamgs” Era ma habw‘@w do
cinema brasileiro” eram desqualificados. Inesquecivel a frase de Eduardo Porte a, quando

de uma llllaniInIdade estava Ministro da Educagao no governo Figueiredo, a respeito da sucessdo da Embrafiime

d - iria d querterminou dando Celso Amorim: “No cinema brasileiro dois cineastas fazem um partido”.
q epois viria dar Desinstitlcionalizagdo e incapacidade de construir mecanismos legitimos de representacgéo

Seva, que.depois e ¢ mo para f er o ev to quetermlnou tendo otltulo de “Cinema
ilei EstM i ifesto em que constava pela vez primeira

separando o cinema a expressao “repolitizagao do cinema brasileiro”.
X 5 . Foi entdo que Nilson propds um congresso. Por seu lado, Beto Rodrigues, em Porto Alegre,
industrial do cinema outra prefeitura do PT como Brasilia, estava na Fundacine com ideia semelhante. A vontade

prosperou, Roberto Farias, com sua autoridade e generosidade, foi chamado para presidir o
congresso e me chamou para a secretaria executiva. Era a velha dupla da Embrafilme 75/79 se
refazendo. Ja tinhamos nos enfrentado em luta politica no passado. Ele me chamar e eu aceitar
era prova de carater e fidelidade a causa do cinema brasileiro. De ambos. Depois ele nao pode,
por conta de compromissos ja assumidos. E |14 fui eu.

0 eixo Rio-Porto Alegre funciona no Brasil desde Getilio e a Revolucao de Trinta. Funcio-
nou de novo. A necessidade de articulagdo politica e institucional era tdo grande que a convo-
cacdo atenderam 44 entidades, do sindicato dos distribuidores majors a8 ABD, dos produtores
aos pesquisadores, dos novigos aos cardeais. A capacidade de trabalho e de sintese de Giba
Assis Brasil, combinada com aquela de sistematizagao de Aurelino Machado, produziu um im-
pressionante relatério final, com 69 pontos. Estava tudo Ia. Seria didatico reexamina-los para
Ver 0 que se conseguiu, o que perimiu e o que permanece. Durante os trés dias do 3° Congresso,
tinham todos a sensacao de que pelas assembléias cheias de fervor soprava o vento da histéria
do cinema brasileiro.

0 primeiro ponto do relatério final se referia a necessidade de transformar o 3° Congres-
so numa entidade permanente. Assim foi feito. Mas evitou-se enfrentar o principal: o sistema
de representacdo. Nas assembleias do 32 Congresso, os delegados votavam individualmente.
Na entidade era preciso levar em conta a representatividade das associagdes, sindicatos e
instituicdes que comporiam sua assembleia geral. E tradicdo que a falta de poder da corpora-
¢ao cinematografica faga com que migalhas de poder sejam disputadas ferozmente. Nao deu
outra. A ideia de dirimir conflitos de interesse por meio do consenso parecia utopica. Preva-

independente”
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leceu o espmto juvenll db levantar o cracha e baterghapa. 0 que deveria sef a com-

posicdo possfve1 entré"a esuerda, o"centro e"a"direita do processo cinematografico™
nao colou. Mesmo assim a federag@o de todas aquelas entidades que havia ocorrido
no 3° Congresso dava a entidade CBC uma certa autoridadeyEla fei chamada a discutir
com a Presidéncia da Replblica, o Ministério da Cultura’e os caciques Luiz Caflos
Barreto, Baca Diegues, um p@esentg do quaI 0_governo FHE n@a estava dando conta.
0CBC representavq “0 WO "dosdinema” ucomo diziao Sepadof Frangelino Pefeirale
seu assessor Jodo da Slﬁlelra quey Bﬂham feite,no Senado Federal a sub comissao do
Cinema Brasnlelro ﬂuet bém ﬁompunha a gena politica. Dessn movimentagao nas-
ceu o Griipo Exedlitivo_da Indistria_ delCinema, o GEDIC, que daria origem adAgéncia
Nacional do Cinema. Mas esta é outra histéria.

Em 2001, j& criada a Ancine, fez-se um novo congresso, o 4% Ainda ardia o fogo do
3%, mas comecava a delinear-se a ruptura de uma unanimidade que depois viria dar na
constituicdo do Forum do Audiovisual e Cinematografico, separando o cinema industrial
do cinema independente. Exatamente o contrario do que pretendia o 32 Congresso. Mas
as coisas acontecem da (nica maneira que podem acontecer.

Depois de sete anos dedicados ao 3° Congresso, ao GEDIC e & Ancine, me afastei
da politica cinematogréafica. Fazia 30 anos que eu teimava contribuir para criar um mer-
cado para o cinema brasileiro: na Superintendéncia de Comercializagdo da Embrafilme,
a inesquecivel SUCOM, no Conselho Nacional do Cinema, no GEDIC, na Ancine; acredi-
tando na forga cultural do que poderia ter sido uma inddstria cinematogréafica brasileira,
numa viséo sistémica que desse conta da abrangéncia do todo, distinguindo mas néo
separando o cinema autoral daquele de entretenimento. Hoje acredito que entrar no es-
quema tradicional, convencional, de exibi¢ao e distribui¢do cinematografica equivale a
jogar um avido sobre as torres do castelo ou sobre seu quartel general. A convergéncia
tecnoldgica, a revolugao digital, a internet que criou novas redes sociais e modelos de
negdcios se apresentam como um intenso farol de proa, contra a esmaecida lanterna de
popa das velhas midias. Logico, o cinema é sagrado e a televisdo aberta universalizante.
Mas num mundo que se suicida aquecendo o planeta, que ndo admite a liberdade do
corpo — desde que n@o prejudique ao outro, acabando com a interdig@o do aborto e das
drogas, a discriminag@o e a represséo sexual — é preciso avangar. Um mundo que con-
some e desperdiga o supérfluo tirando o basico de quem precisa, com 3 bilhdes de telas
nas mais diferentes formas de equipamentos e servigos, carece de uma nova politica.
Um novo congresso, onde liberdade e solidariedade conversem entre si.
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“A necessidade de articu-

-lagaq litica e institucio-

nal era tao grande que a
convocagao (para criar o
CBC) atenderam 44 enti-
dades, do sindicato dos
distribuidores majors a
ABD, dos produtores aos
pesquisadores, dos novi-
cos aos cardeais”

Gustavo Dahl é cineasta, foi o primeiro presidente do
CBC e o primeiro diretor-presidente da Ancine, entre

2001 e 2006. Exerce atualmente a direcao do CTAV,
Centro Tecnico Audiovisual do Ministério da Cultura
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