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énio da raca, anjo e demdnio

da cultura brasileira, artista

mundialmente respeitado,
louco, exibicionista, traidor, inteleetual
de prestigio internacional, animador/
agitador cultural, subversivo, fascista,
anarquista, protestante, catélico, ma-
cumbeiro, sertanejo, violento, crdpula,
corrupto, marginal, anjigo amantissimo,
solitdrio, eremita, bom vivant, atormen-
tado, generoso, engracado, barba-azul,
delicado, barbaro, requintade, deprimi-
do, sujo, grosso, arrogante, barroco,
operistico, cigano, mulato, judeu, baia-
no, devasso, puritano, trdgico, mistico,
quem € Glauber de Andrade Rocha? V4
14 que somos responsaveis nao s6 pelos
atos que praticamos mas também pela
imagem que produzimos, mas como
pode uma s6 pessoa despertar tantas
projecoes, desencadear aixdo?

Ele é nossa forga, e nos Brasil, sua frag1~

hdade, o

o conteido do 1nc0nsc1ente colenvo
Cada pais tem o Picasso que merece... e
0s pecadgs de que precisa.
Serinenhum desdouro pela critica
devo fazef no entanto, que com A Ildade
da Terra
criador e

nhores, € pr
glauberi sua
nacional-

tiva a Presi lica,

S, pro-

Paulo If, que representa, canta e faz politi-
ca - Glauber convoca artistas e intelectu-
ais ao engajamento, em qualquer Partido.
Depois de sua morte, quem releu Sarte?
Liberdade, responsabilidade, partici-
pacdo. Ou o ser ndo tem mais a ver com
nada? Que pafs € este, deserto de homens
e de idéias?

A critica cinematografica brasilei-
ra ja viu passar por seu caminho
grandes nomes, Octdvio de Farias,
Vinicius de Morais, Antonio Moniz
Vianna, Francisco Luiz de Almeida
Salles, Rubem Bidfora, Alex Viany, Ciro
Siqueira, Jacques do Prado Brandao,
Walter da Silveira e Paulo Emilio Sales
Gomes, para ficarmos com os mestres
que deixaram escola. Estas cabecas que
fizeram a cabeca de vdrias geracoes, ilu-
minavam os filmes em que se detinham
¢ com grande independencia cultural
revelavam a0s aﬁcxonados sentidos

humanistico. Seriam virtudes da pro~
vincia, de um tempo sem mvela.s em

que pensar e transmitir o pensamenic
era atividade estimada € prazerosa

nés. Mas se manifestam muito rara-

0 sociologismo uspiane, quando ndo a
‘ma-fé do recalque, a nostalgiadenao ter

conhecido a docura de viver o cinema
antes da Revolucao. Para variar, sen-
hores do Bloco de Embalo Desunidos
do Cinema Brasileiro, por que nao colo-
camos a polémica no plano que nds
mesmos merecemos e em vez de atacar
o0 homem, pensamos-lhe a obra?

A narrativa é um meio em si
mesmo. A necessidade do homem de
contar uma histéria, fato acontecido,
referido ou sonhado dever ter nascido
logo em seguida dos primeiros gritos de
dor, aviso ou alegria bramidos pelo elo
perdido. Como diz a rddio-relogio, os
macacos aprenderam a guichar imitan-
do o canto dos pdssaros, voce sabia? A
musica deve ter misturado o ritmo
intra-uterino das batidas do coracdo
materno com o silvar do vento nas fo-
lhas e nas pedras. A danga, o teatro, r1~

forma oph
aptagadimagica d
sia, celebracao, r

formas, signos, estimulos. A comuni-
cacao sempre foi a capacxdade de fazer
que nao

O outro viver uma experiéng
i percebida como tal.

Os filmes, as pegas, 08 romances,{ .

mitir an espectador sair de si, diluir sua

individualidade na dos personagens.

Espetdculo total que poderia passar ass-
incronicamente em varias telas
simultaneas, apesar de sofrer alguns
atentados do mundo conceitual nas
intervencoes do jornalista Carlos

Castello Branco e do préprio Glauber em

off, na verdade o filme propoe perma-

nentemente uma leitura plastico-musi-

cal, emocional-sensorial das lotcas con-
tradicGes da civilizacdo brasileira. Um
cinema que € a expressao muito concre-
ta de idéias muito abstratas. Ou como

de travellings.

Terra se insere solidamente dentro da
tradicdo artistica latino-americana: a
prgposta de aprisionar o espirito de
UIE nacionalidade numa sé obra

ae
supétticie

~ Giakber Rocha eﬁvolvido anos a fio nos

quildmetros de fita que ele mesmo
gerou na fadiga quixotesca (ou dan-
tesca?) de contar seus pais. O exacerba-

mento nacionalista de sua obra, despido

JeT COMPromisso narrati-
bfim seu estado puro.
fistisse a dimensao do
al € eterno” - o filme-
is blocos de significados
uma estrutura atonal
upturas entre a Bahia,

-Brasiha e Rlo Nascimento de Cristo,

segun
%&;‘nt enentes
da,

Glauber

nao respeita a regra do jégé, que ¢ per-

tro dele, ordenando-as. A exemplo da
“guernica’, onde um rosto deformado
pela dor convive no mesmo momento e
superficie com a cabega cortada de um
touro, o todo contando o massacre de
uma pequena cidade basca feito pela
aviacdo nazista num teste de capacidade
de exterminio. E ndo é abusiva a
insisténcia na evocacao do pintor do
século ja que os amarelos, os verdes, os
vermelhos alegres e brutais que colorem
Idade vieram dele para Rivera, Di
Cavalcanti e tantos outros pintores lati-

_ no-americanos. Da mesma forma com
__que a transformacdo do sertanejo fa-
diziam os antigos: amoral é uma questao

minto ou de um mulato carregando café

__em matéria pictérica, feita por Portinari,
Mosaico sinfénico, A Idade da

encontra no mesmo Picasso a sua raiz e

vem desaguar na marcante presenca

visual do povo brasileiro, daquele mais
humilde, no filme de Glauber. Nao sao
os refinados pintores modernistas, que
tomavam chd
spiravam, que
isual de seus
passagem ele
homenagel & Semana na
gel cam um quadro de

i :H de Mdrio de
Andrade. Vindo de um filme genial sobre
um pintor, o curta Di, Glauber colore seu
painel freqlientemente com uma cama-
ra-pincel que se humaniza na repeticao
do gesto, tremendo, balancando, indo e
vindo, hesitando. Mas se em Di havia
uma estrutura centrifuga voltada toda
para um ponto fixo que era o pintor em
seu caixdo, feita de pinceladas curtas
numa montagem que trabalhava real-
mente o nticleo do plano, Idade se situa
no pélo oposto, numa estrutura aberta,

formar o cald
filmes, m

se sempre de uma sucessao encadeada
dos acontecimentos. A idéia de um orde-
namento natural, gico dos significados
€ intrinseca a propria esséncia da narra-
tiva. Nao € este o caso de A Idade da
Terra, embora antes de iniciar-se o filme
um letreiro avise aos incautos que “cine-
ma é a melhor diversao”. Sem estoria, ele

porciona bom terreno para as ervas da-
ninhas da inveja e da maledicéncia. Mas
ndo € preciso muita esperteza para perce-
ber que quando Glauber se lanca can-
didato, esta reivindicando, com extremo
senso de oportunidade, um espaco politi-
co para o intelectual brasileiro, todo e
qualquer. Teatralmente — como Joao

moével, que ora decompde um mesmo

plano em fragmentos curtissimos que se

repetem ora os mantém inteiros em
grandes movimentos no espago, aparen-
tados a action-painting de Pollock, pai
da arte informal e que antes de Glauber
pode ser encontrada no cinema em
Zabriskie Point de Antonioni ou no

mente e ndo no nivel de complexidade
de que sdo capazes. O que se segue, me
perdoem os jovens e as excecoes, € a
geleia geral, o eu acho-ndo acho,
gosto-nao gosto, a informacao pela
rama dos jornalistas improvisados em
criticos, o psicanalismo, o estruturalés,

Cristo-povo e Cristo-Rei, Cristo guer-
reiro e Cristo profeta, o0 mundo sem
Cristo e por toda a parte, Brahms, o anti-
Cristo. Esta pardbola, em si mesmo uma
sucessao de pardbolas, é disposta como
num quadro de batalha em que hd vdrias
aces simultdneas e o olho passeia den-




Artigo publicado no Jornal do Brasil ha 25 anos pelo cineasta e presidente da Ancine,
Gustavo Dahl, celebra A Idade da Terra. Derradeiro filme do cineasta Glauber Rocha,

sera exibido em sessé&o especial dia 30, as 20h, na reitoria da UFBA.

curta-metragem de Paulo Cezar Sara-
ceni, Senhor dos Navegantes. E até
mesmo nas longas panoramicas grafi-
cizantes de Mdrio Peixoto. A Idade da
Terra, quem diria, estd mais perto de
Limite que de Ganga Bruta.

E da Pel-Mex, cuja apresentacao
era um astro girando em torno de si
mesmo como sugere a Segunda imagem
do filme. O Paraiso refeito num esttidio
improvisado, com flores murchas presas
por arame e Jece Valadao jd nascendo
pegajoso de suor, tem um sabor latino
que se manterd por toda parte baiana.
Os coqueiros — que se deslocam diante
da camara como as drvores da batalha
em Senso de Visconti, descritas num
texto glauberiano da fase Suplemento
Dominical do JORNAL DO BRASIL que
comecava assim: “hd que se atent
para o problema da cinedramaturgias

os pescadores, a birosca, o revélver, o

céu azul, aonde est

tendo um delir§ tico
Diabo de chapelao ebordado
“allons enfants” a0

negro, emocionantemente vivido por
Mirio Gusmao, batiza os fiéis, sagra e
fecha o corpo de Cristo-Jece, novo
Corisco, com aspenas e as armas das
nagoes indigenaseEsta seqiiéncia e a do
encontro com o

(riquissima) de
nlimero minimo

grande doguri

com fervor expressionista - popularesco

nas cenas do Demonio. As oscilages

monio sa exemp}oy
glawberiana

£ dentro desta paradoxal obsessao
de desarrumar o arrumado e encontrar
dentro desta desarrumacao uma nova
arrumacao, que deve ser vista toda a obra
(vida?) glauberiana. Barravento (mu-
danca stibita e violenta da direcdo do
vento, em alto-mar) Deus e o Diabo na
Terra do Sol, Terra em Transe mantinham
COmMPpromissos com a narrativa tradi-
cional, embora deixassem vazar por vezes
uma progressiva desestruturacao do rela-
to. A partir do Dragdio da Maldade contra
o Santo Guerreiro, 2 medida que o estilo
glauberiano evolui para o teatralismo do
plano fixo, geral e longo ou para extensos
planos-seqiiéncias que renovam o espa-
¢o e movimento dentro de si mesmo,
forcando em ambos os casos uma mar-

cagao extremamente precisa, estrutura-
da, da camara e dos atores, ou seja, que

sua mise en scene se depura e se codifica,

a amculagao narrativa vai desintegrando-

Ledio (a seqiiéncia da lanca na beira do
1i0) ou de Idade (0 achamento da terra
prometida pelo casal africano) existem
em si, unidades destacaveis do resto do
ﬁlme De tados os filmes de Glauber, este

: i elaborado e com lexo

ma ;
. Totein i
sagagundlal e
. pode S

da-coroacdo do Cristo — pescador ou

mentos, resquicios, vestigios das cenas
dialogadas entre os atores, belos como

feones mas despojados de trama. A ence-

desritmadas da zoom, a luz que vaie
vem, um arsenal de recursos desorde-

nados e desagraddveis passam otica-
mente a idéia que debaixo dos ouropéis
do Diabo, o que existe é 0 caos.

_nacao dramatica tende para a danga, de
Geraldo Del Rey com os revilveres ou na
_ teminiscéncia de dancarinas javanesas

quando Brahms Mauricio do Valle tenta
seduzir a rainha Aurora Madalena/Ana

real ordenada ritmicamente, procura
J a encenacdo e sobrel a

Maria Magalhdes, mistura de revolu-
cionaria e cortesa. Este filme, concebido
no exilio e que retomava em nivel cosmi-
co a temdtica de Terra em Transe foi
implodido em seu nicleo pela volta do
diretor ao Brasil e pela morte de Pierpaolo
Pasolino, como ele mesmo narra. O
esplendor visual e interpretativo dos
atores, servido em pequenas doses na
montagem final, faz imaginar ressonin-
cias wagnerianas, intrigas sangrentas
entre deuses sensuais e enfurecidos.

' Este Walhala foi invadido de um
lado pelo mundo arcaico-primitivo das

.~ amazonas, do outro pelo Cristo-pesca-
dor, pelo Cristo-profeta e sobretudo pelo

povo sacrificado e embrutecido pela

_ miséria. Como numa sinfonig, os temas

reconstituir na tela o multifacetado caos
 brasflico, decifrando-lhe o mistério. Dziga

?‘Ve ov tenjou nos an vmt% 3"
. VIE] adls
offondMe e

vertoviano, tratado de mera fenomen
gia das aparéncias, captacdo mecénica do

interpretar o sentido prol

final a imagem santa se afasta da camara
e 0 povo dela se aproxima, acumulando-
se diante do quadro horizontal do cine-
mascope, olhando-a intrigado e depois
brinca com o ato de ser filmado, como em
qualquer jornal de atualidade, ai Glauber,
de repente, recupera a fic¢ao e o sentido
do discurso espargindo sobre ele a luz de

vao e voltam, se expoe, se contrapde, se
. superpoe numa desestrutura que tenta

um milagre, ponto aitissimo do filme,
simplesmente através de uma abertura...
de diagragma. E a democracia audio-
visual feita de luminosa religiosidade. E
diga-se de passagem que o povo, dizima-
do por Antonio das Mortes em Deus e o
Diabo para nao morrer de fome ou
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riqueza e a pobreza dos paises, morena

aurora da revolucao, de rosa nos cabelos
como Ava Gardner, india hindu, negro
mexicano, brancos oxigenadamente
loures, as trés racas contendo outras
racas, armas de fogo, echarpes nas

espadas, dubia danca de revolveres, tan-

fanatismo, desprezado pelo intelectual e
morrendo de um cano de revolver enfia-
do na boca em Terra em Transe, € retrata-

do (reverenciado} com sincero amor e

carinho em A Idade da Terra. A piramide
neoconcreta construida por Brahms para
ser seu tdmulo futuro, vé o povo mar-

chando para ela como paraum fortimde

~montanha, explosoes, implosoes, ¢

merxta ela, ;)zramide, engula ele, pnva,:

. atabaques, freiras no Pelourin}

__ prometida, o habito franeiscanc ebasxe
_dovéuvermelho

sua vitoria. Embora no final, misteriosa

peps;-cola com na Russ;a
. Por demm da cupula barmea di
Batedral

Homem toma ufsque e danca nas festas

populares, orgia arcaica engelso-pasoli-
niana, autorreligioso popular de um
Brasil despossuido, obsessao da morte
como em Posada ou Mojica Marins, de-

a0, relacoes do
nografia, a po-

sao, fetichismo, guerrilheiro punk, uni-
c6rnio homossexual, amazonas mascan-

antropofagica de 60 anos de avant-garde

cinematografica, nietzscheano encontro

da nudez negra com a beleza vestida e
castradora, discurso chinés sobre a

sua obra, como o nosso Mi-
cplcal auto-definiu A Idade

‘mente procura.

politico-lisergico que busca no
; :ﬁanhh ; alcs

téncia dos tiranos, amor, morte, perver-

10s contratos, prostituicao e poder, amio
direita leprosa, a esquerda armada, o

globo terrestre em fogo nas mdos de

Satands, Paixdo kxtsch de vermelho ¢
ouro, esfinge barata de um Egito fingido,
Ciro, Dario, Alexandre, Oxdssi, benditos

_sejam os criminosos e Dostoievsky, ser-

mao na torre da antena da televisio, nova

ceres, cloacas, anjos barrocos a0

celticos monolitos do At

cil conciliacio da
, 4 eterna, onipo-

mil deuses e tenta cap-
acha, outras simples-

Eﬁqmt'o isto os céticos bocejam

~ como quando apareceu o “Ulisses” de
Joyee, torcem o nariz como fizeram para

as “Demoiselles d'Avignor” de Picasso,
nao entendem como quando passou
Cidadde Kane de Orson Welles ou vaiam
como fizeram com “A Sagragdo da

_ Primavera’ de Stravinsky. Que os deuses
do chicletes, carnaval militar, degluticao

da modernidade nos sejam propicios e

_ déem longa vida a Glauber, cujo nome
quer dizer “aqgei’g que am‘edxta”

Gustavo Dah ¢ cineasia & presidente da Ancine




