A CIDADE E 7

T

SUA IMAG IM .

[NCO

Variagches soore

|
TCEMa _aaal

Na histéria da formacio da cida-

de, a polis grega, ha um momento fascinan-
te. E quando o mistério, o contato com o
transcendente, o divino, o inefavel, sai do
palécio real e vai para a praga. O templo dei-
xa de ser espago exclusivo ao qual s6 o mo-
narca tem acesso, o segredo nio é mais uma
propriedade. Fora dos muros que O separa-
vam do povo, o tem soc1ahza o mito. A

primeira dlmensao d cratica é metafisica:
diante d 1 c? ai§. Rej
magistrados, ﬁlosofos guefreiros, poetas
mulheres até escravos Or es, rituais,

vocagoe ofere
aquela porgao 1nd15pensave de esperanca,
sem a qual este intervalo infinito entre a vida
e a mort@ se torna insuportavel. O contato
com 0 in z1vel ndo ¢ um fenémeno de clas-
se. Crist v

S
grandes
cas de
gem da
ginar nos rituais religiosos da jovem Grécia,
a origem do cinema. As celebragdes
dionisiacas, éxtase e transgressao, auséncia de
limites entre o sagrado e o profano geram o
teatro, que fixado pela imagem em movimen-
to e visitado pelo romance, vira filme. Ne-
cessidade humana, demasiadamente huma-
na, de ligar-se a uma vida maior que a pré-
pria vida. Enfim, o cinema.

Nio ha precedente de concentra-

¢do de seres humanos em escala tio grande
como acontece hoje nas grandes cidades. Sio
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Por Gustavo Dahl*

Paulo, Nova Iorque, Téquio, Cidade do Mé-
xico, Buenos Aires, Paris, Londres. Milhdes
e milhdes de homens e mulheres vivendo jun-
tos, sem saber no que vai dar. Um vdo cego,
(in)experiéncia. Tenochtitlan ou Roma devem
ter sido, em seu momento, gigantescas. Nada
que supere, porém, este fendmeno desconhe-
cido, inédito, de conseqiiéncias imprevisiveis:
a grande cidade. A inconsciéncia de langar-
se assm} despre\vemdo um tipo de rgam-
nap hifmemo

o famo-
em qle os

éncia pevisiy,
e labo to

cliché - a superpopulagio gerava agress1v1dade
crescente na disputa por fémeas e comida. O
dio é sempre fgr@z. Recentes

m de demonstrar, porém, que

m rm
sejos e tem

e.
desrecalque. O cinema, enfim.

Em sessenta anos, tempo de vida

de minha geragio, inverteu-se no Brasil a re-
lagdo entre a populagio urbana e a rural. Em
1940, oito em dez pessoas moravam no cam-
po. Como diz Caca, a cidade era o paraiso e
o campo, a provagio. Exatamente o contra-
rio do que acontece agora, todos querendo
fugir para uma chécara, como ja fazia a aris-
tocracia romana quando se aborrecia ou caia
em desgraca. Darcy Ribeiro sustentava que
esta inversdo dramatica trouxe para a cidade
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multiddes tecnicamente despreparadas para
a vida urbana. Sua habilitacio era rural e nio
encontraram nas cidades um aparelho edu-
cacional que lhes servisse de ponte entre as
duas culturas. Nos ultimos trinta anos au-
mentou o tempo de estudo de brancos e ne-
gros, mas a diferenca de escolaridade entre
uns e outros se manteve a mesma. Deu no
que deu, uma periferia miseravel agoura os

alrros onde se concentr m o verde ea ren-
a l 1§ social, a
mpulsorla se dapor meio

rtos a lto assassinato§ e trafigo de

o gar

do cinema. Sobretu 0 0 alcool: sem saber o
que fazer, na falta de lazer, vai-se ao boteco.
Para depois comprar por cinco ou dez real,
uma trouxinha de p6 branco com resquicios

¢ cdcaina. Existe, deu no jornal, em algum
erno/  cant@ perdido de favela paulistana, um cine-

al es §e pe 1temﬂ1
Wagi rio,fao in- - ti
canis e compensacao, de

m paredes feitas daquele mesmo plas-
eto de que se servem os sem-terra para
r seus acampamentos. Sala escura, ban-
co duro. Seu animador, caixa e projecionista,
cobra um real para ver um filme em video,
projetado. Vive cheio. Quando passou 7Zitanic
cobrou R$1,50. O cinema, enfim, para to-
dos.

Cidade e cinema ndo viveriam um

sem o outro. A invengdo sem futuro e os ar-
ranha-céus do futuro nasceram um século
atras, praticamente juntos. O cinema era a
viagem antes das viagens. Por ele reconstrui-
mos em nossa memoria as cidades imagina-
das. Nova lorque/Griffith, Paris/Feuillade,



Roma/Rossellini, Londres/Hitchcock 1° fase.
As cidades se refaziam através dos filmes, mito
gerando mais mito. Chicago serd para sem-
pre a moradia de Scarface. Na década de 70,
all over the world, nio se encontrava nova-
lorquino que nio tivesse obsessivamente um
s6 discurso: o horror de viver na ilha de
Manhattan e adjacéncias. Brooklin, Bronx,
Queens, a tensdo social se tornara insu-
portavel. Qualquer semelhanca é mera
coincidéncia. No esfor¢o de curar a
cidade, capital do mundo, entre
outras medidas, flexibilizaram-se

as permissdes de filmagem. O
uso da imagem enguanto ferra-
menta de restauraciq, Depois da-
dentindia, a“celebra
Woody Allen ¢ o

A vers@go nio exti
mas parecergé ¢ u
para ser.

Cidade-estado sio as me-
tropoles hodiernas, nio as medie-

vais.

nto é verdade que terminam
invad i i
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ife,
polo
cultural: o nativo parisiense ou nova-
lorquino sente-se superior aos pobres mor-
tais de passagem por ter sido nascido e cria-
do naquele caldo de cultura, fluxo superior
de informagdo. No Café de Flore, Sartre fu-
mava e escrevia, no bar do Warwick Hotel,
Humphrey Bogart corria atras daquelas duas
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design, marca ou moda. Ela é um

ou trés doses por cuja privagio o mundo se
atrasava. Praca da Bastilha, Revolucio Fran-
cesa. Wall Street, crise mundial de 29. Gente
fina é outra coisa, se embebedando, falindo
ou cortando cabegas. Somos o que somos
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mais os signos que acumulamos. Sio Paulo
nunca serd a mesma depois da poesia con-
creta, das bienais, de Sampa e do neon-realis-
mo. Mais uma vez, enfim, o cinema...

A prefeitura de Sao Paulo tem uma

Y

responsabilidade histérica na cena politica,
como diria Manoel Rangel, do cinema brasi-
leiro. No final dos anos 50, a criacio do Pré-
mio Adicional de Renda do Municipio de
Sio Paulo, destinado a filmes brasileiros, in-
troduzia entre ndés o conceito de
suplementagio de mercado. E valido até hoje.
Nasceu de uma campanha que reuniu o pré-
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americano Flavio Tambellini ao franco bra-
sileiro Paulo Emilio Salles Gomes. Por meio
deles, tanto Assis Chateaubriand quanto os
Mesquita, arquiinimigos, subitamente se vi-
ram participando desta frente ampla. Depois
veio o Prémio Saci, a Comissao Estadual de
Cinema, e em 61, o Grupo Executivo
da Industria Cinematografica. Jinio
ja tinha renunciado? Pedro Lima,
que com Adhemar Gonzaga havia
feito a revista Cinearte, nos anos
20, dirigia entio o Instituto Naci-
onal de Cinema Educativo. O
INCE, sobrevivéncia dos tempos
de Roquette Pinto, que desde o
advento do radio achaya que os
os de eo 1cacaoitinham

m papel a jo
imento raéeiro. P
\Me aci
nematografica vinda de Sio
Paulo, perdeu o “E” e virou o
INC, com Tambellini na presidén-
cia e Jacques Deheinzelin na secre-
taria-executiva. Dele brotaria a
Embrafilme, que depois o engoliu,
para parir, em seguida, um pouco
enjeitadamente, o Conselho Nacional
de Cinema. Roberto Farias foi para a
Embrafilme, fez-se uma distribuidora e
deu no que deu. No duro, de fato, tudo
veio da Rua Sete de Abril, onde convi-
viam os Diarios Associados, o barzinho
do Museu de Arte Moderna, o Museu de
Arte de Sio Paulo e a Cinemateca Brasileira,
que em 58, alias, pegou fogo.
Com a palavra a Senhora Prefeita...

*Gustavo Dabhl ¢ presidente do 1II Congresso Brasileiro de

Cinema.



