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verdade é que o cinema, go tempo
A em que valoriza, se coloca no depen-

déncia da ficg@o. Essa indlstria es-
pantosa, que em si mesma bastaria para
caracterizar uma civilizacGo tecnolégica e
mecdnica, ndo teric como subsistic sem
a novelistica e a dramaturgio. Sua maté-
rig-prima & a imoginacdoe do homem. MNe-
cessitando do ficcionista, e através déle
— de seu romance, seu conto, sua peca
— associa-se como realizacdo artistica 4
literatura. E preciso n@o esquecer gue ©
“script’’, como base na estdrio ficcional,
ontecede o filme. E ésse filme, destinade
a retransmitir a mensogem e a problema-
tica da novelistica — como, por exemplo,
nos romances adaptades de Dostoievski,
Faulkner e Groham Greene —, converten-
do-se em veiculo de ficcdo, favorece a li-
teratura no sentido de uma nova dimen-
sgo. O tema ou a personagem, adquirin-
do embora outro tratamento, ndo perde a
configuracdo literdria.

Torng-se possivel dizer, em conseqiién-
cia, que sdo decisivas as relacdes entre o
cinema e a ficcdo. E possivel mesmo que,
ao aceitar uma fabulacdo como contelddo
em seu tempo infantil, o cinema tam-
bém aceitasse o comportamento ficcional
no processo narrativo. A '‘técnica de con-
tar'’, apesar da adaptacdo, ndo se altera
excessivamente. A linguagem cinemato-
grafica, em suas caracteristicas proprias,
reunimg o episédic sem comprometé-lo,
sustenta a atmosfera e mantém a vivéncia
do romance ou do drama. Os elementos
fundamentais da ficcao, como se verifica,
subsistem no filme. E, precisamente por-
que subsistem, é que o cinema — sem
trair a ficgio — ndo pode dispensa-la
como matéria-prima.

O cinema, em conseqiiéncia, se coloca
na dependéncia da ficcdo. O lastro do-
cumentdrio, e por assim dizer meramente
fotografico, ndo bastario para manté-lo
em todas as exigéncias da receptividade.
E g estoria, e o estéria no melhor sentido
ficcional, o que o publico reclama. Essa
estoria em seu poder de refletir os pro-
blemas humanos, sempre um centro de
interésse popular, ao ser tomada pela ci-

nema — com alguns exemplos em alguns
romances de Dickens — adquire uma po-
sicdo singular. O cinema a irradia e, ao
invés de empobrecé-la como um outro
veiculo, opresenta-a sem transfigurd-la
em seus elementos constitutives. O ro-
mance permanece © mMEesmo em um cami-
nho névo e, em linguagem diferente —
a linguaogem cinematografica — retrans-
mite a mensagem em sua fabulacdo.

Compreende-se, em consegiiéncia, que o
cinema se volte para a ficcgo como in-
dispensavel @ sua vida. A histéric tema-
tica do cinema, a partir da fase muda,
se relaciona por isso mesmo com a no-
velistica e a dramaturgio. O “‘far-west”
jd o esperava com Fenimore Cooper,
0. Henry e Zane Gray. Em todos os mo-
mentos, e dentro da sua propria renova-
cdo, € a matéria ficcional que o alimenta
para as grandes realizagbes. O encontro
se torna decisivo @ proporcdo que os re-
cursos técnicos permitem, da parte do ci-
nemo, melhor apresentacao do ficgdo au-
téntica. E quando finalmente se mostram
as tragédias gregas e shakespearianas, os
romances de Stendhal e Emily Bronte, logo
enfendemos como a correlacac se foz ex-
traordinaria entre a novelistica, a dra-
maturgia e o cinema. O romance, sobre-
tudo o romance, conguistara um espaco
imenso fora de si mesmo.

Mas, se o cinema pdde dispor da fic-
¢do como um veio inesgotdvel, preferin-
do o romance as estdrias escritas direta-
mente para a filmagem, a conclusdo que
se alcanca é realmente surpreendente: o
romancista, e mais que o intérprete ou o
diretor, & o seu grande agente. O roman-
ce, face ao cinema, é o género literario
de base. E essa colocacdo excepcional se
explica porgue, como veiculo de uma fa-
bulac@o, esgota em sua temdatica todos os
recursos ficcionais. E néle que o estoria
se compde em todos os detalhes rarcan-
do o centro de interésse — pela ambién-
cio completa — que assegura a recepti-
vidade., A procura do romance, por isso
mesmo, ndo Se restringe ao cinema. O
teatro também o procuro como motivagdo
e, pela odaptacae, com exemplos em Kaf-
ka e Camus, converte-se em dramaturgia.

No fundo, porém, é o imaginacde que
se valoriza com o aproveitamento da fic-
¢do nesse tratamento cinematogréfico, O

género literario poderoso — que é o ro-
mance — se oferece como cobertura e
de tal maneira se situa dentro do ci-

nema que reaparece numa espécie de vi-
suglizagdo animada. As imagens, extrai-
das do texto, como que ilustram o roman-

ce reafirmando que escapam déle os ele-
mentos plasticos. E, dentre os inldmeros
exemplos, bastara o de ''"Moby Dick™, de
Melville, para que se perceba a penetra-
¢do do romance na versdo cinematogrd-
fico. Exemplo n@o menos significativo serd
o de “A Casa das Sete Torres”, de
Hawthorne. Prova-se finalmente que a fic-
¢do, e mais particularmente ¢ romance,
tem no cinema uma complementacgo, Em
um veiculo como no outro — na ficgdo
ou no cinema — é a imaginacdio o que se
valoriza.

Essa imaginagdo, uma das bases do
ficcionista, explica com facilidade a sua
vocagcdo cinematografica. “'Os ficcionistas
do passado, de Homero a Joyce — obser-
va John Gassner — tiveram extraording-
rio senso cinematografice.” A simples lei-
tura critica dos grandes romances defi-
nitivos, e com exemplo em "‘Guerra e
Paz', de Tolstoi, revelard como inspira-
ram O cinema na propria técnica da nar-
racdo. Os “‘flash-backs", as ‘‘poncramic
views'', o "montage’™ e o ‘‘angle of nar-
ration"' j@ estavam no romance e, ele-
mentos no artesanato do romancista, trans-
ieriram-se para o filme com a adaptacao
cinematografica. Houve, e por imposicdo
do propria ficcdo novelistica, o apreen-
sbo pelo cinema de parte da sua técnica.

C cinema, por éste lado, ao tempo em
que se revela um herdeirc de elementos
dao ficcio — incorporando suas técnicas
de narracdo —, mostra-se como um oulro
pusso, € O passo mais recente, na evolu-
ggo riwsma da arte de contar. E isso paor-
que o orte de contar, apesar dos géne-
ros, dispde de um sd processo expositi-
vo, O cancioneiro ondnimo, de expressdo
peética, ja transfere & epopéia — matriz
do tcatro e da novelistica — os recursos
narrativos imediatos, Esses recursos, acei-
tos e aperfeicoados pela ficcdo, alcancam
finalrrente o cinema que, oplicando-os &
sua linguagem, confirma a continuidade
na cvoiugdo da arte de contar. O cinema,
neste particular, e como se observa, nao
inicia um cicle. Continuo tao sdmente a
tradicdo narrativa.

E, se confirma a heranga da ficcdo pelo
uso do processo de narragdo e pela explo-
racdo do seu veio temdtico, demonstra em
sua propria férga artistica o poder criador
do ficcionista. O romance, por exemplo,
com o cinema, odquire irradigcdo extrema.
O anfiteatro, na dramaturgia, se hiper-
trofio. £ a ficcdo, nascida com o primeiro
homem ago fundir sua imoginacdo com o
mistéric da vida e do mundo, que per-
manece agora com o cinema NG



“Moby Dick", de

John Huston, versao do
romance de Melwville:
Gregory Peck
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