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Em janeiro de 1920, o francés Louis Delluc escreveu: “Existe o Touring Club, & preciso
haver também o Ciné Club”. A frase, que ficou famosa, saiu no primeiro nlimero da revista
Cine Club, onde foi publicado o estatuto do que veio a ser considerado a primeira associa¢do
do género organizada em bases definidas e de caréter especifico. A pretensdo inicial seria
arealizacdo de “conferéncias acompanhadas de proje¢des ambulantes”, segundo palavras
do préprio Delluc em sua biografia, escrita por Marcel Tariol.

No Brasil, algumas atividades de caréter cineclubista iniciam-se ja em 1917, a partir do
grupo conhecido como Pareddo — composto por Adhemar Gonzaga, Paulo Vanderley,
Pedro Lima, entre outros — que se reunia para assistir filmes nos cinemas Iris e Patria, no
Rio de Janeiro, e realizava discussbes na casa do colecionador de peliculas Alvaro Rocha
apds as projecdes. Embora a atividade ndo se constituisse formalmente como um cineclube,
o grupo se utilizava das praticas consagradas pelo cineclubismo. Alguns anos mais tarde,
dois integrantes do grupo serdo os responsaveis pela criacdo de colunas especificas sobre
cinema em importantes revistas brasileiras da época: Gonzaga na Paratodos e Pedro Lima
na Selecta, inaugurando no Brasil a discusséo e reflexdo sobre o tema, e, em especial, sobre
o cinema brasileiro. Em 1926, Gonzaga e Méario Behring lancam a Cinearte, revista dedicada
exclusivamente ao cinema do pais, quando novamente reuniu o grupo do Pareddo. Aquela
atividade de carater cineclubista impulsionou iniciativas duradouras, que, aliadas a outras
influéncias, ndo apenas marcaram o desenvolvimento do cinema no Brasil mas, principal-
mente, influenciaram de maneira decisiva a trajetéria do cinema nacional daquele periodo.
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Em S&o Paulo, no ano anterior, o cantor, compositor, ator e diretor Jaime Redondo utiliza
a palavra “cineclube” em um programa quando trabalhava na Radio Educadora Paulista.
Em 1926, a revista Cinearte publica fotos de um cineclube em S&do Paulo, com ampla sala de
projecdo, sala de leitura e saldo de cha. Estes indicios podem vir a revelar que a atividade
cineclubista no Brasil se iniciou ja em meados de 1920, antesdo que se convencionou definir
como marco do surgimento do cineclubismo no pais.

Mas é a criacdo do Chaplin Club, em junho de 1928, no Rio de Janeiro, que oficialmente
inaugura o cineclubismo brasileiro. O mérito & justo: foi o primeiro a manter uma atividade
sistemética de exibi¢do e discussdo de filmes. O grupo de fundadores, composto por Plinio
Sussekind Rocha, Octévio de Faria, Almir Castro e Claudio Mello, contava com personali-
dades de grande prestigio no meio cultural carioca da época, fazendo com que o cineclube
alcancasse grande repercussdo e influenciasse de maneira fundamental a formagdo de
uma cultura cinematogréfica no pais. Em agosto lancam a revista O Fan, publica¢do oficial
do cineclube, que seré editada durante dois anos, com cerca de nove edi¢ées. Diferente da
Cinearte, mais ligada ao cinema comercial americano, arevista era marcadamente ensaistica.
Aliada & programacéo de uma filmografia internacional riquissima, o ambiente intelectual
do cineclube promoveu uma intensa discussdo estética sobre o cinema. Em 1931, o Chaplin
Club langa o filme brasileiro mais importante do periodo: Limite, de Mario Peixoto. O filme
s6 viria a ser exibido novamente mais de duas décadas depois, em 1952.

A exigua historiografia sobre o cineclubismo brasileiro constata um hiato entre o Chaplin
Club e o Clube de Cinema de Sdo Paulo, criado em agosto de 1940 por Paulo Emilio Salles
Gomes, Décio de Almeida Prado, Lourival Gomes Machado e Cicero Cristiano de Souza.
A iniciativa de criagdo do Clube de Cinema partird do meio académico, da Faculdade de
Filosofia da Universidade de S0 Paulo, onde as reuniées aconteciam, e esté intimamente
ligada a um contexto de grande agitacdo cultural na capital paulista. O cineclube propunha
“estudar o cinema como arte independente, por meio de proje¢des, conferéncias, debates
e publica¢des”, evocando a heranga do Chaplin Club através, principalmente, da figura de
Plinio Sussekind, que Paulo Emilio conheceu durante seu exilio na Franga.

Esta faseinicial do cineclubismo brasileiro demonstra-se um tanto restrita, ja que a discussdo
permanecia entre pequenos grupos de intelectuais dotados de expressiva cultura cinemato-
gréfica. O que se sobressai na evocacdo desses cineclubes, nesse primeiro momento, além
dosnomesde seus fundadores, € uma nova forma de se relacionar com o cinema, o advento
de uma reflex@o critica e coletiva. Nesse aspecto, representa um avango fundamental, pois
demonstra a insatisfacdo com o que era oferecido pela rede comercial, propondo uma nova
forma de exibicdo e aprecia¢do da arte cinematogréafica. Mas o D.I.P (Departamento de
Imprensa e Propaganda) ndo considerou toda essa agitacdo cultural propicia para o periodo
e fechou o Clube de Cinema apés cerca de dez exibigdes pliblicas, e as proje¢des s6 prosse-
guiram durante pouco tempo, clandestinamente, na casa de Paulo Emilio.

Como ao redor do mundo, també&m no Brasil o cineclubismo se expande e se desenvolve
significativamente apds 1945. Com o fim do Estado Novo, em 1946, o Clube de Cinema
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retoma suas atividades ao lado de diversas iniciativas que surgem ao redor do pais, pas-
sando a caracterizar, efetivamente, um movimento. Neste periodo o Clube de Cinema de
S&o Paulo une-se ao Museu de Arte Moderna (MAM) e transforma-se na Filmoteca do MAM,
embrido da futura Cinemateca Brasileira. No ano de 1952, a FMAM organiza em S&o Paulo
a Primeira Retrospectiva do Cinema Brasileiro, em colabora¢do com os Centros de Estudos
Cinematograficos do Rio e Sdo Paulo. Pela primeira vez no pais realizava-se uma mostra re-
trospectiva de filmes brasileiros de forma didética, com palestras ap6s as sessdes, trazendo
para novas gerac¢des filmes de dificil acesso.

Paralelamente a esses acontecimentos, uma institui¢do vinha realizando desde 1936 um
trabalho fundamental para a amplia¢do da prética cineclubista no Brasil: a Igreja. Foi neste
mesmo ano que a A¢do Catdlica Brasileira criou o Servico de Informag¢des Cinematogréficas,
cuja missdo era divulgar boletins com as cotagdes morais dos filmes exibidos no Brasil.
Afim derealizar cursos e semindrios e estimular a organiza¢do de cineclubes eminstituicdes
ligadas a ela, chega ao pais em 1952 uma missdo do recém-criado OCIC — Oficio Catédlico
Internacional do Cinema. A partir dessas iniciativas, a Igreja conseguiu estabelecer uma ver-
dadeira politica para a atividade cineclubista, mobilizando pessoas e recursos e se tornando
a maior corrente no cineclubismo brasileiro até o inicio dos anos 1960. Ndo s6 eclodiram
dezenas de cineclubes em todo o pais, em colégios, seminérios e institui¢des laicas com
influéncia da Igreja, como também publicaram-se livros e apostilas, culminando na elabo-
ra¢do de um método cineclubista catélico, baseado na promog¢do dos principios cristdos e
na conformidade de sua aplicagdo ao cinema e na “educacdo” do plblico.

Apds o periodo de expansdo geografica e numeérica, inicia-se a fase de organizag¢do, quan-
do comegam a surgir as primeiras entidades. Federa¢des estaduais sdo criadas durante a
década de 1950 e, em 1962, é fundado o Conselho Nacional de Cineclubes. Desde 1959 sdo
organizadas as Jornadas Nacionais, encontros regulares, geralmente anuais, realizados
sempre em diferentes locais do pais.

Epoca de renovagéo do teatro, surgimento de importantes inovacées na misica popular e
criagdo do grupo do Cinema Novo, basicamente constituido por toda uma gera¢éo de cine-

- ‘ clubistas: Leon Hirszman, Glauber Rocha, Jean-Claude Bernadet, Jodo Batista de Andrade,
nomes que revolucionaram o panorama do cinema brasileiro. Diante de toda a agitacdo pela
qual passava a sociedade brasileira na década de 1960, especialmente entre os jovens, o
desenvolvimento dos cineclubes concentrou-se principalmente em universidades e escolas,
acompanhando o ritmo de algumas manifesta¢des culturais do periodo, como o Centro
Popular de Cultura organizado pela Unido Nacional dos Estudantes.

O recrudescimento da ditadura extinguiu toda e qualquer manifesta¢do cultural com a minima
vocag¢do democratica. O cineclubismo, representado nesse momento por uma juventude
bastante atuante, também sofreu essas consequéncias, tendo suas entidades fechadas ou
proibidas de atuar. Mas a retomada das atividades cineclubistas néo tardou: no inicio da
década de 1970 0 movimento ja comeca a dar sinais de vida, embora em bases diferenciadas.
A abertura de espacos de discussdo neste momento tentaré dar conta de questdes mais
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amplas sobre a sociedade brasileira, para além das cinematogréficas. Em 1973, durante a
82Jornada Nacional de Cineclubes, em Curitiba, as entidades presentes ao encontro redigem
um documento que afirma o comprometimento com a defesa do cinema brasileiro. Conhecido
como “Carta de Curitiba”, langou os eixos programéticos que norteardo o movimento cine-
clubista por cerca de uma década. A Carta também previa a criacdo de uma distribuidora
alternativa de filmes, mas tal acdo seré concretizada somente em 1976 pelo Conselho Nacional
de Cineclubes, com a cria¢do da Dinafilme (Distribuidora Nacional de Filmes).

; 1 - : Esta fase da atividade cineclubista no Brasil & caracterizada pela existéncia abrangente de
Vil Jornada Nacional de Cineclubes cineclubes por quase todos os estados e principais capitais do pais, ultrapassando o escopo
de escolas e universidades. Neste momento o cineclubismo se desenvolve principalmente em

sindicatos e associagdes, o que lhe garantiu uma fei¢do extremamente politizada e popular.

1974 - Guritiba

Em 1985, com a chegada da Nova Repiiblica, muitos cineclubes, caracterizados principal-
mente por uma atitude politico-cultural, perderam sua fun¢@o. Com a volta da normalidade
democrética, a instrumentaliza¢do que muitos partidos e outras organiza¢des faziam dessa
atividade ndo era mais necessaria. A partir dai, buscou-se consolidar uma nova fase por
parte daqueles que estavam interessados em um trabalho verdadeiramente cultural. Com
a escassez de peliculas em 16 mm, muitos cineclubes se direcionaram para a profissionali-
zagdo, optando por montar salas com equipamentos em 35 mm. Esses cineclubes seguiam
omodelodo bem-sucedido Cineclube Bixiga, em S8o Paulo, um dos mais importantes desta
época. O projeto agradou em cheio o plblico cinéfilo, sendo implementado posteriormente
por diversos cineclubes, como o Esta¢do Botafogo, no Rio de Janeiro, Oscarito e Elétrico,
em S&o Paulo, e Savassi, em Belo Horizonte.

Com o esfacelamento do setor cinematogréfico no inicio dos anos 1990 pelo governo Collor,
gue ocasionou a quase extingdo da producdo e o fechamento de diversos drgdos ligados
ao setor, muitos cineclubes e suas entidades representativas praticamente desapareceram,
salvo algumas excec¢des. Mas é no inicio dos anos 2000 que o cineclubismo brasileiro ganha

novo folego, com destaque para as atividades desenvolvidas no Rio de Janeiro. Comecam
a surgir diversos cineclubes na cidade, e suas formas de realizacdo se mostrardo bastante
diferenciadas das que existiam no cendrio cineclubista até entdo. Um dos maiores exemplos
dessa nova maneira de se exibir e discutir filmes serd o Cachaca Cinema Clube, que se man-
tém em atividade no cinema Odeon desde agosto de 2002. Criado por quatro estudantes de
cinema da UFF — Débora Butruce, Jodo Mors, Karen Barros e Lis Kogan — o CCC ou Cachacga,
como também é conhecido, baseia-se na triade: exibi¢do de filmes, degusta¢do de aguar-
dente e festa. Esta juncdo, a principio inusitada, deu resultado: em oito anos de existéncia
o cineclube conseguiu atingir um pblico de mais de 40.000 pessoas, com a média de 400
espectadores por més. Tornou-se ponto de encontro ndo apenas de curtas-metragistas, mas
também de um plblico bastante diversificado que, ndo acostumado a frequentar festivais
voltados para o formato, |4 teve pela primeira vez contato com este tipo de obra.

O intuito dos idealizadores era criar um espaco regular de exibi¢do de curtas-metragens bra-

sileiros que fugisse do formato tradicional — proje¢do seguida de debate — e que oferecesse
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um ambiente descontraido onde as discussdes entre os espectadores e realizadores fluisse
informalmente. No inicio, esse clima um tanto festivo foi encarado com desconfianga tanto
por cineclubistas puristas quanto por cineastas da velha-guarda, mas o cineclube acabou
conquistando aambos por meio daquilo que faz melhor: a curadoria. Composto por cineastas,
preservadores audiovisuais e produtores, o grupo conseguiu aliar a exibi¢do de titulos classicos
e mesmo obscuros, pesquisados em cinematecas e acervos plblicos e privados, a producéo
contemporanea. O cineclube recuperou obras marcantes para a historia do cinema e da cultura
brasileira, fazendo com que dialogassem com a cinematografia nacional atual. Desta forma, o
plblico pdde ter acesso a filmes antigos raramente ou nunca antes exibidos no Rio, além de
conferir estreias em primeira méo. Cineastas de fundamental importancia tiveram suas obras
resgatadas, enquanto uma nova geracgdo de diretores nasceu aos olhos de uma nova audién-
cia. Tudo isso aconteceu em um espaco cada vez mais raro — um cinema de rua no centro da
cidade, o Odeon — que se encaixou perfeitamente com o desejo do cineclube de valorizar o
curta-metragem, transformando-o em atragdo principal e possibilitando que fosse projetado
em uma sala nobre e em seu suporte original, seja ele digital, 35, 16 ou 8mm. Atualmente é
um dos cineclubes mais tradicionais do Rio de Janeiro, cidade cujasiniciativas culturais vivem
sob o ditame de modismos e que pouco favorece a consolidagdo de tais a¢des.

Mas o Cachaga Cinema Clube ndo esteve sozinho. O Mate com Angu, que existe desde 2002
em Duque de Caxias, segue a linha irreverente e também conta com uma animadissima festa
ao final da exibi¢do. Assim como o Buraco do Getlio, em Nova Iguagu, o Beco do Rato, na
Lapa, e diversos outros que surgiram na cidade nesta década. A caracteristica deste novo
cineclubismo & associar o espetéculo cinematogréfico a um ambiente festivo e a outras
intervengdes artisticas, possibilitando a aproximag¢do de um pUblico que normalmente ndo
frequentaria esse tipo de atividade. Outro tragco marcante & que a maioria de seus idealiza-
dores sdo também realizadores, que buscaram neste circuito alternativo uma maneira de
exibire e dialogar sobre suas préprias obras.

E neste contexto que o movimento inicia sua fase de reorganizacdo, a partir darealizacdo de
uma Jornada durante o Festival de Cinema de Brasilia em 2003, que constatou a existéncia
de varios cineclubes atuando isoladamente pelo pais. Desde entdo, o movimento cineclu-
bista vem ganhando unidade e reconhecimento crescentes, e no final de 2007, a Agéncia
Nacional de Cinema promulga a Instru¢do Normativa 63, que reconhece e regulamenta a
existéncia dos cineclubes. Regionalmente organizam-se as federa¢des: primeiro a Ascine no
Rio de Janeiro, depois as federa¢es de Sdo Paulo e a Capixaba, seguidas por um Conselho
de Cineclubes no Cearé e uma federa¢do em Pernambuco.

AAscine-R|, criada em 2004, possui atualmente 38 filiados, que exibem para um p(blico de
cerca de 1.500 pessoas por més. Em todo o Brasil, o Conselho Nacional de Cineclubes estima
que existam mais de 500 em atividade. Mas pode ser mais. As formas de consumo variam,
mas o vicio permanece o mesmo: o cinema e sua dimensdo de espetéculo coletivo.

Débora Butruce é mestre em Comunicag¢do pela UFF, preservadora audiovisual e uma das fundadoras do Cachaca

Cinema Clube. Atualmente é coordenadora técnica do projeto Banco de Contelidos Culturais pelo CTAv e do projeto
de restauragdo do acervo Cinédia.
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